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RESUMO

O projeto tem por objetivo realizar uma analise de contedo em cinco reportagens da
revista Piaui da edicdo de Agosto de 2018, para identificar a presenca do Novo
Jornalismo mediante caracteristicas de um autor que foi fundamental para a propagacéo
do género, Tom Wolfe, fundador na década de 60 nos EUA. Com a analise é possivel
compreender esse modo de fazer jornalismo que pode ser uma alternativa para um
melhor desempenho da profissdo que hoje enfrenta diversos desafios, devido ao
consumo de noticias rapidas. Além disso, pretende-se visualizar diferentes angulos
existentes no aspecto técnico de reportagem, onde sera preciso estudar o surgimento do
Novo Jornalismo e o segmento criado a partir do movimento, o Jornalismo Literario. O
projeto aborda outros autores que também se apropriaram dos recursos do Novo
Jornalismo para compor suas matérias. As caracteristicas da analise sdo: construcao
cena a cena; registro de dialogos completos; registro de hébitos e caracteristicas
simbolicas do personagem; cenas pelo ponto de vista de diferentes personagens; fluxo
de consciéncia e onomatopeia. Esse movimento partiu da necessidade de fazer algo
diferente, que informasse a sociedade de maneira interessante. A pesquisa sera
fundamental para que esta narrativa possa contribuir no atual cenario do jornalismo, ao
trazer reportagens com uma apuracdo rigorosa dos fatos, liberdade na escolha temaética e
valorizacdo dos personagens, priorizando a producéo de textos com mais qualidade.

Palavras-chave: Analise de Contelido; Jornalismo Literario; Novo Jornalismo; Revista
Piaui.



ABSTRACT

The project aims to perform a content analysis in five articles from the August 2018
issue of Piaui, to identify the presence of New Journalism through the characteristics of
an author who was instrumental in the propagation of the genre, Tom Wolfe, founder of
the decade of 60 in the USA. With the analysis it is possible to understand this way of
doing journalism that can be an alternative to a better performance of the profession that
today faces several challenges due to the consumption of fast news. In addition, it is
intended to visualize different angles in the technical aspect of reporting, where it will
be necessary to study the emergence of New Journalism and the segment created from
the movement, Literary Journalism. The project addresses other authors who also
appropriated the resources of the New Journalism to compose their stories. The
characteristics of the analysis are: construction scene to scene; record of complete
dialogues; record of habits and symbolic characteristics of the character; scenes from
the point of view of different characters; flow of consciousness and onomatopoeia. This
movement started from the need to do something different, to inform society in an
interesting way. The research will be fundamental so that this narrative can contribute in
the current scenario of journalism, when bringing reports with a rigorous investigation
of the facts, freedom in thematic choice and valorization of the characters, prioritizing
the production of texts with more quality.

Keywords: Content Analysis; Literary Journalism; New Journalism; Piaui Journal.
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1 INTRODUCAO

Este projeto consiste em uma andlise de conteldo sobre as caracteristicas do Novo
Jornalismo da década de 60, utilizadas por Tom Wolfe, presentes na revista Piaui
especificamente na edicdo de Agosto de 2018. A partir disso, foram selecionadas cinco
reportagens publicadas dentro do periodo citado anteriormente, com o intuito de compreender
melhor o estilo abordado e apresentar a importancia dele nos dias atuais para os demais
veiculos de comunicacao.

As categorias de analise sdo: construcdo da histéria cena a cena, registro de dialogos
completos, registro das caracteristicas simbdlicas do personagem, cenas pelo ponto de vista
do personagem, fluxo de consciéncia e onomatopeia; a partir da analise de contetdo, que é
empregada para abranger os critérios utilizados pela revista na elaboracdo das reportagens,
considerando a forma como essa construgdo é realizada e destacar a semelhanca com o estilo
fundado na década de 60. Ele tem uma abordagem explicativa para registrar os dados
coletados, através de contetdos qualitativos apresentados em um modo exploratério, para
constatar a repercusséo das informagoes.

Essa analise parte do conceito e estudo da historia do Novo Jornalismo e do segmento
criado a partir do movimento, o Jornalismo Literario, para que esta narrativa possa contribuir
no atual cenédrio do jornalismo. O surgimento das tecnologias provocou uma série de
mudangas na construcdo da informacdo, uma delas € a producdo rapida de conteddo e
consequentemente 0 consumo.

A revista Piaui foi escolhida como objeto de estudo por ser uma referéncia do
segmento literario em uma época tao tecnoldgica e de noticias rapidas e por ter a caracteristica
longform?®. Ao optar por reportagens longas e por uma linguagem clara e objetiva, ela vai em

sentido oposto as regras do jornalismo tradicional, como a pirdmide invertida. Segundo Salles

! Texto mais aprofundado, longos e com a utilizagdo de elementos multimidia.
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(2012) esta é uma revista que foi criada devido a vontade de langar um produto que nédo
seguisse 0s padrfes das revistas tradicionais, que abordam o0s assuntos recorrentes do
cotidiano a exemplo de algumas revistas como: Veja, IstoE, e Epoca.

Os requisitos para selecionar as cinco matérias analisadas do més de agosto foram por
meio da caracteristica longform, todas as reportagens sdo longas. Foram escolhidas trés
reportagens das sessoes fixas da revista (Esquina e Despedida) e duas reportagens especiais da
edicdo do més, que foram: questdes futebolisticas e vultos do documentario.

O Novo Jornalismo surgiu na década de 60, nos Estados Unidos. Alguns jornalistas
estavam insatisfeitos com o caminho que a profissdo estava seguindo, um jornalismo
engessado e superficial. Com a necessidade de desenvolver textos mais atraentes, decidiram
aderir a alguns critérios diferentes dos quais estavam sendo aplicados, como a humanizacgéo
dos personagens, apuragao rigorosa dos fatos, os diferentes pontos de vista de uma historia,
inclusédo de didlogo nas narrativas, dentre outros.

Além de Tom Wolfe outros autores também se apropriaram dos recursos do Novo
Jornalismo para compor suas matérias, como por exemplo, Truman Capote?, Gay Talese?,
Jonh Hersey* e Norman Mailer®. Todos eles relatavam o acontecimento com detalhes
revelando os problemas que o pais estava enfrentando e que a populacdo ndo tinha total
conhecimento.

Por conta disso receberam muitas criticas, mas a0 mesmo tempo agradaram a
sociedade. Como diz Weingarten (2010) “cles apareceram para nos contar historias sobre nos
mesmos de maneira que nds ndo podiamos contar, histérias sobre como a vida estava sendo

vivida nos anos 1960 e 1970 e o que aquilo tudo significava” (WEINGARTEN, 2010, p.15).

2 Escritor, roteirista e dramaturgo norte-americano.

3 Escreveu para o jornal The New Yorker Times e para a revista Esquire nos anos 60.
4 Escritor e jornalista norte-americano.

5 Escritor e jornalista estadunidense considerado um dos pais da ndo-ficgao.
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O Novo Jornalismo é consumido em sua maioria por pessoas que tém mais
disponibilidade de tempo para ler um texto bem elaborado, apurado e rico em detalhes, que
pode ser acessado sempre que necessario, ele aborda as diversas vertentes de uma historia.
Sua construgdo contém caracteristicas interessantes que vdo muito além de informar, mas
também agregar conhecimento e estimular o pensamento critico.

Esse projeto é importante para mostrar que o Novo Jornalismo traz a alternativa de
informar com alguns recursos diferentes do tradicional, com o objetivo de enriquecer a
reportagem com detalhes significativos, apresentando diversos pontos de vista. Ele demanda
um tempo maior para ser produzido, mas garante a permanéncia do fato.

O projeto foi dividido em cinco capitulos. O primeiro contextualiza a histéria do Novo
Jornalismo na percepc¢do de Tom Wolfe, contemplando suas categorias que foram analisadas
nas reportagens e a maneira que foram utilizadas naquela época ndo s6 por Wolfe, mas
também por outros autores. O capitulo aborda alguns desafios enfrentados por eles que

resolveram escrever de uma maneira diferente.

No segundo capitulo aborda o Jornalismo e Literatura, dois segmentos distintos que
foram unidos para atender as implicacdes que surgiram e causaram impacto nas reportagens
escritas logo quando surgiu o Novo Jornalismo. Mesmo sendo diferentes, a juncdo do
Jornalismo com a Literatura foi bastante significativa e é isso que o capitulo retrata.

O terceiro capitulo contempla a revista Piaui, objeto de estudo escolhido para analisar
a presenca do Novo Jornalismo. No capitulo sera descrito todos os atributos da revista, sobre
seu surgimento, sua estrutura, modo de veiculacao, estilo de trabalhos dos jornalistas, além de
relatos de seus editores para entender o objeto que foi analisado.

Nos proximos capitulos realiza-se a anélise de contetdo das cinco matérias da revista
Piaui a fim de identificar os critérios do Novo Jornalismo, apresenta também a sua teoria e

seus objetivos de acordo com Bardin (2016).
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2. NOVO JORNALISMO - TOM WOLFE

O Novo Jornalismo nédo foi um movimento organizado, mas ap6s a Geracao Beat ele
ganhou forga® e tornou-se conhecido marcando a histéria do jornalismo. Uma proposta de
estilo permanente que permitia a liberdade na escrita dos textos agradou aos jornalistas que
ndo se amimavam com o modelo padrdo que sempre seguiam. Cada jornalista da década de 60
escrevia a sua maneira para os jornais em que trabalhavam, como John Hersey, Gay Talese,
Norman Mailer e Truman Capote.

John Hersey publicou a reportagem Hiroshima no New Yorker’ e foi uma das
principais da histéria do jornalismo, logo mais essa reportagem virou livro. O autor realizou
um trabalho de apuracdo de dados para transmitir sentimentos dos personagens para o texto,
proporcionando uma histéria humanizada.

Segundo Hersey (2002) o intuito era ndo apenas informar sobre a bomba atémica, mas
descrever os danos causados aqueles que vivenciaram o horror e assim provocar impacto nos
leitores. Por isso abordou abertamente as vitimas, e além de contar sobre aqueles que
morreram, narra Como 0s sobreviventes seguiram suas vidas.

Ja Gay Talese era reporter do Times e fazia reportagens especiais para a Esquire e uma
delas foi tdo estilosa a ponto de todos os criticos acharem que era ficcdo, até mesmo Tom
Wolfe. Ela assemelhava-se a um conto, mas na verdade o que tinha escrito era totalmente
veridico, pois ele acompanhava as pessoas para saber seus passos e tragos gque ajudassem no
desenvolvimento do texto.

Norman Mailer escreveuem seu livro Os exércitos da noite, memdrias dos
movimentos da guerra do Vietnde ficou conhecido por ter sido um critico da politica
americana. Ndo obteve tanto sucesso quanto os outros, mas foi reconhecido como um

praticante do estilo literario.

® Geragdo Beat € um termo usado para descrever um grupo de norte-americanos que se expressavam livremente
sobre diversos assuntos, movidos por alcool, drogas e sexo livre.
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O modo de escrever desses jornalistas citados acima chamou a atengéo de Tom Wolfe
que identificou a semelhanca da narrativa deles e associou a algo parecido com literatura,
mas nem o préprio Wolfe soube definir essa novidade do jornalismo:

Nao faco ideia de quem cunhou a expressdo “Novo Jornalismo”, nem
de quando foi cunhada. Seymour Krim me conta gque ouviu essa
expressdo ser usada pela primeira vez em 1965, quando era editor
do Nugget e Pete Hamill o chamou para dizer que queria um artigo
chamado “O Novo Jornalismo” sobre pessoas como Jimmu Breslin e
Gay Talese. Foi no final de 1966 que se comecou a ouvir as pessoas
falarem de “Novo Jornalismo” (WOLFE, 2005, p.40).

Thomas Kennerly Wolfe, mais conhecido como Tom Wolfe, foi um jornalista e
escritor norte-americano que comegou a dar forma ao Novo Jornalismo quando entrou para o
jornal Herald Tribune, a partir de entdo sua carreira foi muito promissora e rendeu diversos
trabalhos, falecendo em maio de 2018 aos 88 anos.

Wolfe experimentou uma nova forma de descrever o factual nos jornais, o
olhar dele era diferente para todas as coisas. Ao chegar em um ambiente ele observava todos
os detalhes extraindo dali um aprendizado e algo que pudesse ser contado, era isso que sentia
falta no jornalismo, poder se sentir no local do fato.

De acordo com Wolfe (2005), no Herald Tribune, jornal diario em que trabalhava,
percebeu que os reporteres queriam se destacar mais que a noticia e ansiavam pelo furo
jornalistico fazendo até mesmo competicOes entre eles. E essa disputa de achar e escrever
primeiro sobre um fato interessante estava deixando o mais importante do jornal de lado: a
noticia. Ele recebeu varias tarefas no Herald, dentre elas, ser repérter de assuntos gerais e
produzir textos para o novo suplemento aos domingos chamado New York com um total de
mil e quinhentas palavras, além de produzir histérias para a Esquire, revista direcionada ao
publico masculino. Porém, quando comecou a escrever, percebeu que havia muito a ser

contado para o limite de palavras dado pelo jornal, coisas que seriam importantes para

compreensdo dos fatos e possibilitar o leitor a se sentir parte daquilo, entdo escreveu cada vez

7 https://www.newyorker.com/magazine/1946/08/31/hiroshima
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mais, chegando até seis mil palavras. “Como Pascal, eu sentia muito, mas ndo tinha tempo
para escrever coisas curtas.” (WOLFE, 2005, p. 29).

Percebeu que o veiculo no qual trabalhava tinha muito a ser explorado, e sem limite de
caracteres decidiu que escreveria até quanto o assunto rendesse. Seu modo extravagante se
destacou entre os demais, pois ele acrescentava fatos que pareciam sem muita importancia,
mas que na verdade tornaram-se muito cobicadas. Wolfe se interessava em relatar casos que
chocassem as pessoas e ndo fossem mais uma reportagem sobre um assunto qualquer.

Seu primeiro artigo derevista foi a prova disso, em “La vai (Brrum! Brrum!)
aquele aerodinamico bebé (Rahghhh!) floco de tangerina cor de caramelo (Thphhhhhh!)
virando a esquina (Brummmmmmmmmmmmmmm)...” (WOLFE, 2005, p. 27) ele viu
a possibilidade de inovar no jornalismo. Algumas reportagens que tiveram destaque foi
Radical Chique®, que relatava o encontro entre a elite liberal nova-iorquina e os momentos
dos Panteras Negras. O Ultimo Heroi Americano®, onde ele lamenta a historia do ex-
contrabandista de bebidas Junior Johnson. E A Garota do Ano*®, que se trata de um perfil de
Jane Holzer, uma jovem socialite que tinha contato com as pessoas influentes do meio.
Todas elas contém suas caracteristicas imprescindiveis para compor uma narrativa de
qualidade. (WOLFE, 2005).

Segundo ele, nenhum dos autores que fizeram parte do “movimento” tinha a inten¢ao
de criar ou até mesmo revolucionar acerca do que estava sendo feito na profissdo. Eles ndo
queriam ser vistos como superiores, a Unica preocupacdo de cada um deles era inovar no
conteddo que era noticiado e despertar nas pessoas 0 prazer em consumir aquelas
informagdes. Mas quando esse conteudo diversificado chegou para o publico, foi visto como

algo surpreendente e seus “criadores” também foram vistos e mantidos em destaque.

8 Reportagem retirada do livro Radical Chique
° Reportagem retirada do livro Radical Chique
10 Reportagem retirada do livro Radical Chique
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Novo Jornalismo foi a expressdo que acabou pegando. N&o era
nenhum “movimento”. Ndo havia manifestos, clubes, saldes, nenhuma
panelinha; nem mesmo um bar onde se reunissem os fiéis, visto que
ndo era nenhuma fé, nenhum credo. Na época, meados dos anos 60, o
que aconteceu foi que, de repente, sabia-se que havia uma espécie de
excitacdo artistica no jornalismo, e isso em si ja era uma novidade.
(WOLFE, 2005, p.40/41).

A nova forma de noticiar os fatos permitiu que os leitores vissem as coisas de maneira
diferente e que pudessem ter um maior entendimento, fazendo com que o género fosse aceito
e divulgado aos demais que achavam se tratar exclusivamente de literatura, mas a medida que
foram conhecendo, perceberam que trata-se da utilizacdo de recursos literarios para endossar
um texto totalmente jornalistico, sem ficcao.

Wolfe observava que muitos repdrteres tanto do jornal em que trabalhava quanto dos
concorrentes, estavam dispostos a arriscarem suas vidas para conseguir um furo jornalistico
que soO beneficiaria o veiculo de comunicacdo que por sua vez, era desprendido de qualquer
remorso quanto aos riscos corridos pelos profissionais e muito menos algum reconhecimento
por sua atuacao. Ao invés disso, deveriam utilizar tanto talento e disposicdo para escrever um
romance, onde teriam liberdade para falar sobre qualquer assunto, principalmente porque na
época ele era visto como algo extremamente espetacular.

Assim que as oportunidades comecaram a surgir, Wolfe soube aproveitar e explorar
tudo que estivesse ao seu alcance. Por isso testou varios recursos em suas matérias. Escrevia
de um modo que intrigava o leitor, pois ele participava do texto sem ter sido solicitado. Para o
autor, o leitor poderia fazer muito mais que simplesmente ler, da mesma forma que ele
proprio ndo se limitava em apenas escrever; em sua concepg¢do tudo e todos poderiam se
encaixar na reportagem desde que fizesse sentido, que fosse carregado de sensacOes e que
guebrasse todas as regras da estética.

Para utilizar o Novo Jornalismo é possivel seguir algumas caracteristicas deixadas por

Wolfe (2005), séo elas:



a)

b)
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Construir a histéria cena a cena: mais que contar histérias em ordem cronoldgica,
mas utilizar tanto os fatos quentes quanto os acontecimentos distintos, para que possa
apresentar sentido e facilitar a interpretacdo do leitor. E para isso € preciso sair de
dentro da redagdo e acompanhar de perto aquele personagem que podera responder
todas as questdes a serem inseridas na narrativa e essas respostas nem sempre Virao
especificamente do proprio personagem, mas sim da capacidade de observagdo do
jornalista para identificar suas reacOes e traduzi-las em palavras. E assim, fazendo a
amarragdo de dados para construir as cenas, que fornecerdo ao leitor diversas
informacdes e percepcoes.

Registrar didlogos completos: onde o jornalista pode aproveitar as falas dos
personagens para construir um texto impactante. E uma forma de nio maquiar, mas
mostrar a situacdo por ambos os lados, mesmo que entre em contradi¢cdo. Dessa forma
0s personagens irdo se revelar deixando transparecer suas emocdes, permitindo que o
leitor o associe as outras informacdes elencadas no texto, como uma espécie de
comprovacao ao que foi dito anteriormente. O registro dos dialogos € essencial para
uma narrativa coerente. “Gostava da ideia de comecar uma histéria deixando o leitor,
via narrador, falar com os personagens, intimida-los, insulta-los, provoca-los com
ironia ou condescendéncia, ou seja 14 o que for.” (WOLFE, 2005, p. 31).

Registrar habitos, roupas, gestos e outras caracteristicas simbdlicas do
personagem: algo fundamental para dar sentido naquilo que vai contar, eles fazem
grande diferenca para o leitor fixar o que estd lendo, tudo que compde a cena pode
enriquecer a histéria. Com a descrigdo, é possivel identificar a personalidade do
personagem, pois as caracteristicas refletem em tudo aquilo que vem de seu interior

para obter uma aproximacdo e ndo haver resisténcia no momento em que lhe for
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concedida a fala, e a partir dai ele estabelece uma relagdo amigéavel com o leitor que se
sentird a vontade para fazer parte da historia.

d) Apresentar as cenas pelo ponto de vista de diferentes personagens: essa é uma
técnica que possibilita o jornalista mostrar a historia sob sua viséo, a do personagem e
a dos leitores. E ainda, utilizar os trés em um mesmo texto. Mostrar diferentes pontos
de vista sobre um mesmo acontecimento permite que o leitor fagca suas analises e tire
suas proprias conclusdes. E mais uma demonstracio do real onde todo aquele que Ié
pode fazer questionamentos. Foi algo visto por Wolfe (2005, p. 30) capaz de prender o
leitor no texto: “Nunca hesitei em experimentar qualquer recurso concebivel capaz de
reter de algum modo o leitor por mais alguns segundos. Foi assim que comecei a
brincar com o recurso do ponto de vista”.

e) Fluxo de Consciéncia: Consiste no pensamento desordenado dos personagens para
retratar a imaginacéo, realidade, desejo, falas e acoes.

f) Onomatopeia: Wolfe costumava utilizar em seus textos o som das palavras, sejam
ruidos ou gritos, a fim de enfatizar a historia que contava. Com isso ele alegava estar
fazendo com que todos entendessem o teor informativo daquele texto de modo geral.
Né&o passar despercebido com relatos que necessitavam de uma atencdo maior. E essa
utilizacdo poderia ser do préprio Wolfe ou dos personagens, como por exemplo, em A
Garota do Ano, ele comegou o0 texto com as meninas gritando
Essas caracteristicas sdo formas de ampliar o conhecimento, pois o leitor € inserido no

contexto e instruido a tomar decisdes da maneira correta tanto na historia quanto nas situaces
que surgirem em seu cotidiano. Wolfe (2005, p. 242).
Nao é so noticia. E o pacote que ela é apresentada. N&o é s6 descrever
a gravata. E torna-la parte do contexto da histéria. N&o € sé o didlogo.

Sdo as virgulas, os colchetes, as interrogacdes e o estardalhago
grafico. N&o é s encher o espaco. E encher de prazer a leitura.
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Esse novo estilo aparentemente inovador também foi alvo de criticas, os jornalistas
tradicionais (que lidavam com o factual) e os romancistas alegaram que havia ficcdo nas
historias contadas. Eles duvidavam da veracidade dos fatos por ndo acreditarem que tais
autores estariam dispostos a vivenciarem aqueles acontecimentos para notificarem. Mas essas
criticas ndo abalaram o andamento do Novo Jornalismo, pois ele ja estava no auge.

O New Journalism surge para mostrar que é possivel fazer jornalismo
com a beleza dos romances; escrever histérias que realmente
aconteceram, mas voltadas para o lado humano dos fatos, diferente do
jornalismo convencional, onde a frieza e a distancia com que as
noticias sdo tratadas fazem os textos parecerem iguais por mais que 0s
assuntos sejam completamente distintos. (ANDRETTA, 2010, p.
41/42)

Truman Capote, escritor e jornalista norte-americano, ficou reconhecido ao publicar
seu livro A Sangue Frio, que continha as categorias descritas anteriormente por Tom Wolfe.
O livro € um romance de ndo-ficcdo, conhecido também como romance-reportagem, que
conta a histéria do assassinato de quatro membros da familia Clutter: o casal e seus dois filhos
caculas, e como seus assassinos viviam até o0 momento de cometer o crime em 1959 na cidade
de Holcomb, no Kansas, Estados Unidos.

Capote (2003) conta que passou mais de um ano na regido entrevistando 0s
moradores e descreveu o ocorrido detalhadamente, do mesmo modo que as pessoas falavam,
das palavras até as expressfes e 0 que elas representavam, tudo isso sem usar gravador, pois
acreditava que ndo sairia original, e com receio de distorcer as informagdes preferiu escrever
tudo conforme ouvia e sentia. Eram mais que palavras, eram sentimentos e emocdes relatados.

A principio A Sangue Frio foi publicado em capitulos pela revista The New Yorker,
em 1965, e em livro, no ano seguinte. Nele o autor utilizou vérias técnicas tradicionais do

jornalismo, apurou todas as informacgdes, fez entrevistas, buscou muitos dados, fontes oficiais,

além de recorrer também ao estilo romance realista. Ele seguiu o pensamento de que deveria
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escrever todos os detalhes da histdria, para dar um sentido a sua narrativa e fazer com que o
leitor entenda de fato o acontecimento.

As noticias estavam sendo manipuladas, mas um jornalista que se preze deve se
incomodar com tamanha desconsideracdo a ética profissional e agir diferente. Como disse
Tom Wolfe: “os romancistas tinham tido a gentileza de deixar para nossos rapazes (0S novos
jornalistas) um corpo de material bem bonzinho: toda a sociedade americana, na verdade”
(WOLFE, 2005, p. 53).

Os temas que foram trabalhados pelo grupo de novos jornalistas eram diversos, pois a
situacdo exigia um posicionamento da midia sobre os assuntos que geravam repercussao. A
narrativa utilizada conseguiu captar o que de fato acontecia sem precisar maquiar e
proporcionar o entendimento de todos como planejado.

O novo jornalismo é uma tentativa de busca da realidade, sem deixar
de lado as impressdes de quem escreve. O escriba, nesse contexto,
pode optar pela imparcialidade — e pode, quando julgar apropriado,
opinar sobre um determinado assunto. Ou seja, escrever na primeira
pessoa ndo é (ou ndo deveria ser) um ato de vaidade: é muitas vezes, a
Unica maneira de escrever para escapar das garras do jornalismo que
ndo toma partido e, talvez ainda mais importante, o melhor atalho para
se soltar. (CARTA, 2003, p. 13).

Indo em sentido contrério as regras do jornalismo, a exemplo da piramide invertida, os
autores daquela época se arriscaram nesta narrativa mais detalhista, sem necessariamente
utilizar o lide como guia basico.

Ao relatar um assassinato, o autor insere depoimentos na obra com o intuito de
aproximar o leitor com 0s personagens, dar voz aos proprios assassinos para possibilitar a
visdo e compreensdo dos dois lados da historia, despertando sentimentos e gerando emogéo
no leitor. Por mais que seja algo cruel de se destacar, Capote percebeu que ndo podia ocultar

nada, por isso apurou e separou todos os dados minunciosamente antes de torna-la publica,

por meio da reconstrucdo das cenas.
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Diferente de Wolfe que opta pela primeira e terceira pessoa, Capote utiliza a terceira
pessoa em suas obras e apropria-se de algumas técnicas do realismo:

Os elementos do realismo desempenham na narrativa de Capote o
papel de desvelamento, de construcdo das personagens e dos espacos
em que se desenrola a histéria. Com essas técnicas do realismo,
Capote consegue “invadir” todos os lugares restritos, devassar
cenarios intimos e vasculhas os aspectos subjetivos de suas
personagens e o contetudo de todos 0s pensamentos mais reservados.
(QUEIROS, 2016, p. 41/42).

E ainda, para tornar o fato legitimo, ele se apropria dos didlogos ao longo da narrativa,
algo bastante importante que segundo Wolfe (2005) “envolve 0 leitor mais completamente do
que qualquer outro recurso. Ele também estabelece e define o personagem mais depressa e
com mais eficiéncia do que qualquer outro recurso” (WOLFE, 2005, p. 54).

Em suma, o Novo Jornalismo foi um periodo bastante significativo para o jornalismo,
permitiu que os profissionais e leitores ampliassem seus conhecimentos acerca de um assunto
que antes era visto apenas por uma perspectiva. E mesmo com diversas explicacoes
semelhantes para o surgimento do estilo, ele ndo pode ser simplesmente definido com meras

palavras, pois de acordo com Wolfe (2005), o estilo foi muito mais do que se possa falar,

€SCrever e expressar.
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3 JORNALISMO E LITERATURA

Ao longo do tempo houve varias discussdes a respeito destes dois segmentos que
foram motivos de divergéncias e convergéncias nas fungdes do discurso de cada um. S&o
areas distintas, porém a juncdo foi pertinente para atender as implicacbes que surgiram e
causaram certo impacto devido a realidade exposta no texto. “A literatura transforma e
intensifica a linguagem comum, afastando-se sistematicamente da fala cotidiana”.
(EAGLETON,1997, p. 2).

De acordo com Cosson (2002), a ditadura militar foi o ponto de partida para a
atribuicdo da literatura nos textos jornalisticos, pois muitos veiculos de comunicacdo da época
foram censurados e apenas as revistas permaneceram levando informagdes mais detalhadas
com caracteristicas literarias do que estava acontecendo. Como relata Costa (2002)
“impulsionado pela censura e repressao politico-ideologica, o processo de intercambio
retorico entre os dois discursos levou a que ambas as formas de manejar a linguagem, que tem
origens e fins distintos, se assemelhem cada vez mais” (COSTA, 2002, p.3).

A ruptura do famoso lead na década de 60 foi 0 que harmonizou os dois estilos que a
principio aparentou ser incabivel, pois o jornalismo trata de acontecimentos reais do cotidiano
enquanto a literatura possui discursos ficticios. Entretanto, uma das caracteristicas que a
literatura agrega no jornalismo é a maneira de encorpar um texto, o refinamento. A aplicacéo
desses recursos tem a finalidade de atenuar uma realidade austera. "Parece que a literatura se
orienta para o importante e a informac&o jornalistica para o urgente.” (MEDEL, 2002, p.18).

Um autor que se destacou no Brasil por suas obras possuirem caracteristicas literarias
foi Joel Silveiral, atuante do jornalismo de guerra e com diversas habilidades produziu
excelentes matérias sobre diferentes assuntos e englobando os subgéneros do estilo, sempre
priorizando os personagens. Atitude que o tornou notavel na sociedade e o fez ganhar

numerosos prémios, suas historias eram consideradas impecaveis e foram reunidas em um
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livro chamado A Milésima Segunda Noite da Avenida Paulista que continha descrigdes
detalhadas dos acontecimentos.

Segundo Felipe Pena, doutor em Literatura, jornalismo literario deve conter um
contetdo que faca as pessoas consumirem sempre que necessario para que esse texto ndo seja
usado para embrulhar peixe no dia seguinte. “E a modalidade de pratica de reportagem de
profundidade e do ensino jornalistico utilizando recursos de observacdo e redacao originados
da (ou inspirados pela) Literatura” (PENA, 2006, p. 105).

O conceito de jornalismo literario € bem mais amplo do que se possa imaginar e para
exemplificar com suas palavras, Pena (2006) tracou algumas caracteristicas imprescindiveis
para aplicar o estilo de maneira correta em um texto, foi o que ele chamou de estrela de sete
pontas:

Afinal, o que é jornalismo literario? N&o se trata apenas de fugir das
amarras da redacdo ou de exercitar a veia literaria em um livro-
reportagem. O conceito é muito mais amplo. Significa potencializar os
recursos do jornalismo, ultrapassar os limites dos acontecimentos
cotidianos, proporcionar visbes amplas da realidade, exercer
plenamente a cidadania, romper as correntes burocraticas do lide,

evitar os definidores primarios e, principalmente, garantir perenidade
e profundidade aos relatos. (PENA, 2006, p.6)

Um ponto positivo de utilizar o género é a possibilidade de memorizacdo dos assuntos
lidos, pois sdo muitas as vezes que as pessoas falam que é sé o tempo de surgir uma novidade
para tal assunto recorrente nos jornais ser esquecido, o que é verdade. Os meios de
comunicagdo precisam cobrir tudo que for factual para estar de acordo com os critérios de
noticiabilidade, porém, ndo é necessariamente uma regra que a forma de falar do tema em
questdo seja tdo direta a ponto de ser esquecida completamente quando uma nova historia

acontecer.

1 Jornalista e escritor brasileiro, correspondente da Segunda Guerra Mundial.
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Com a missdo de incentivar os futuros jornalistas a seguirem o caminho da literatura,
foi criada a Academia Brasileira de Jornalismo Literario'?> - ABJL. Seu co-fundador foi
Edvaldo Pereira Lima, que também é professor e escritor, se dedica a produzir contetdos
inovadores unidos aos recursos disponibilizados pelos precursores do género para contribuir
na formacéo dos profissionais.

Como guia, langou o livro Paginas Ampliadas, onde retne todos 0s passos necessarios
para aplicacdo. Segundo Lima (1995) o jornalista precisa compreender a precedéncia do
género para assim adquirir seu préprio estilo, ou seja, inserir em seus textos fragmentos que
julgar essenciais para manifestar seu ponto de vista.

De acordo com o co-fundador da Academia, a especializacdo nessa area promete
avanco no jornalismo devido a forma de envolver o leitor que cada vez estd mais participativo
tanto no processo de apuracdo quanto de construcdo dos acontecimentos, por isso, a ABJL
surgiu como um meio de obter conhecimentos a respeito e iniciar a atuacdo nesse novo
jornalismo, pois a aspiracao literaria tende a atingir muitas pessoas a cada dia por sua forca de
atuacdo e seducdo. Literatura é uma arte que busca emocionar e somada a descricdo de fatos
cotidianos s6 reforca seu propdsito.

A modificacdo na veiculacdo dos fatos até chegar ao receptor fez com que as agéncias
de noticias adotassem um novo sistema de trabalho que evitasse a transmissdo do texto com
sua informacao principal distorcida ou omitida.

S&o muitas as consideragOes a respeito do tema, todas elas apresentam sua relevancia
para o cendrio atual do jornalismo que precisa inovar para alcancar o maximo de leitores fieis

gue contribuam com diligéncia no processo comunicativo.

12 https://abraji.org.br/
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4 REVISTA PIAUI

Em 2006 surgiu uma referéncia de Jornalismo Literario no Brasil, a Revista Piaui.
Criada por Jodo Moreira Salles, ela tornou-se bem conceituada devido a sua maneira de fazer
as reportagens, o carater humanizado dos personagens, o uso de didlogos, a construcdo das
historias cena por cena e a diversidade de pontos de vista é 0 que agrada aos leitores e 0s
fazem consumir cada vez mais.

A proposta da revista € promover um jornalismo interessante, com uma historia bem
escrita tratando de temas sérios com tons mais amenos. Em uma entrevista para a TV
Camara®®, o editor da revista disse que a maneira de saber se a revista esta seguindo pelo
caminho certo € quando os leitores ndo tém interesse pelo assunto abordado ao se deparar com
ele pela primeira vez, “uma matéria que realmente da certo na Piaui € uma matéria que vocé
I& do inicio ao fim sobre um assunto que vocé sempre achou absolutamente desinteressante, e
voce vai até o final porque ela € bem escrita”. (SALLES, 2012).

Segundo Ali (2009) a revista “entra na nossa casa, amplia nosso conhecimento, nos
ajuda a refletir sobre n6s mesmos e, principalmente, nos da referéncias para formarmos nossa
opinido”, isso € o que preza a Piaui sempre que lanca uma nova edi¢do, a preocupagao ¢ com
0 conteldo para que consiga de fato informar e entreter o leitor.

Necchi (2003) observa a peculiaridade da revista em nao seguir paddes, mas sim em
dar énfase ao que realmente tem importancia e vai significar na vida de quem ler:

Piaui serd uma revista para quem gosta de ler. Para quem gosta de
historias com comego, meio e fim. Como n&o se inventou nada melhor
do que gente (apesar de inumeras excecOes, vide... deixa pra 1), a
revista contara historias de pessoas. De mulheres e homens de
verdade. Ela pretende relatar como pessoas vivem, amam e trabalham,

sofrem ou se divertem, como enfrentam problemas e como
sonham. Piaui partira sempre da vida concreta (NECCHI, 2003, p. 3)

13 https://www.youtube.com/watch?v=P8V50nHAIMo
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Os reporteres da Piaui tém a destreza de transformar assuntos delicados e até mesmo

desagradaveis em reportagens interessantes e faceis de serem lidas, e também dispdem de um

tempo maior para a producdo das reportagens. Segundo Salles (2006) é possivel falar de

tortura sem fazer uma grande andlise envolvendo varios segmentos, isso ndo cabe na Piaui,

mas sim histdrias que possam retratar em um personagem. O intuito € ndo colocar seriedade

nas matérias leves e ndo fazer humor com assuntos densos.

Muitos procuram a revista devido sua abordagem dos fatos e utilizam como exemplo

em debates. De acordo com Salles (2006)!* a revista e todos que fazem parte dela possuem

um diferencial, nenhuma outra na atualidade se assemelha a Piaui, ela possui sua propria

estrutura e personalidade:

A Piaui é uma revista nova, inventada do zero. Temos nossas
admiracdes, como a Senhor, Pasquim, New Yorker, Realidade,
Opinido, mas admirar € uma coisa, copiar é outra. N&o ha nada muito
parecido com a Piaui. Nem aqui, nem fora. (SALLES, 2006)

As revistas Realidade e Senhor admiradas pelo editor da Piaui produziam reportagens

distintas, com diversos recursos literarios tornando os acontecimentos da época acessiveis ao

publico:

O surgimento da revista SENHOR, em mar¢co de 1959, aconteceu
dentro de um contexto de profundas mudancas estruturais nos campos
politico, econémico, cultural e da imprensa brasileira. O Brasil
atravessou a década de 1950 com transformacdes aceleradas e
SENHOR foi um dos simbolos do pais moderno que desejou viver 50
anos em cinco. (BASSO, 2008, p.11)

A revista Realidade era muito falada devido aos seus temas polémicos, ela tratava

abertamente coisas que eram desconhecidas entre 0os demais e tal atitude fez com que se

tornasse inesquecivel, conforme Sandes (2014):

A revista Realidade foi uma das publicagbes mais discutidas da
imprensa brasileira. Estudada por diferentes perspectivas, Realidade,
lancada em 1966, inovou em vérias frentes, especificamente no
periodo 1966/1968. Tocou em pontos nevrélgicos do pensamento

14 https://bit.ly/2ZX53Fw
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conservador, assentado como tradicdo na sociedade brasileira, ao
referir-se a mudancas comportamentais em um amplo espectro que ia
do questionamento da estrutura familiar até a novidade da pilula
anticoncepcional. (SANDES, 2014, p.2)

Conforme Scalzo (2009) “as revistas vieram para ajudar na complementacdo da
educacdo, no aprofundamento de assuntos, na segmentacao, no servico utilitario que podem
oferecer a scus leitores”. A Piaui fala diretamente com eles e destaca as informacdes
essenciais permitindo uma interacdo, a diferenca é o tempo de veiculacdo. Ela ndo se importa
em chegar depois, mas se preocupa em publicar a reportagem da forma mais aprofundada,
para que ndo apenas informe, mas permaneca por muito tempo na memoria do leitor.

Sempre que ela chega com um fato, os demais veiculos ja noticiaram e encerraram o
assunto ha meses ou até mesmo ha anos, e uma nova discussao se inicia, pois as reportagens
da Piaui trazem outro desdobramento que ninguém havia mencionado anteriormente quando a
pauta estava quente, 0s varios pontos de vista e a riqueza de detalhes fascinam o leitor que é
inserido no local do fato.

Toda estrutura da revista é composta por jornalismo literario, que € o rompimento do
lead — as seis perguntas basicas que devem ser respondidas no primeiro paragrafo da
reportagem. As entrevistas sdo feitas de maneira dindmica que vdo além do “pergunta
resposta”, ¢ colocado o0 tema que sera discutido e em harmonia o texto vai criando forma e
tornando-se algo descontraido que ndo seja cansativo para quem esté lendo.

Em cada edicdo a Piaui publica conteddos diversificados, ndo faz questdo de
especificar os temas, traz assuntos completamente novos e inusitados, mas também fala sobre
0s que séo pautados diariamente pela midia, porém abordando pontos que chamem aten¢do do
leitor para olhar por diferentes &ngulos, de acordo com seus interesses e necessidades.

Segundo as autoras Ali (2009) e Scalzo (2009) alem de um conteudo de qualidade, as

revistas precisam de um conjunto de acOes para torna-las agradavel e interessante, como por

exemplo, missdo, titulo e formula. A missao € produzir um conteddo que alcance o objetivo
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de informar ao publico com precisdo; o titulo deve indicar o que as reportagens contém e
transmitir o beneficio que o leitor terd com a leitura; na formula editorial deve conter se¢des
fixas juntamente com anuncios; colunas que reforcem a imagem editorial; capa impactante
que chame a atencdo do leitor; uma sequéncia e organizagdo no layout e manter um objetivo.
“Uma boa revista comega com um bom plano editorial e uma misséo definida — um guia que
vai ajuda-la a posicionar-se objetivamente em relagdo ao leitor e a0 mercado” (SCALZO,
2009, p. 61).

A férmula presente na Piaui se assemelha com os critérios mencionados pelas autoras
anteriormente que séo fundamentais numa revista. As capas sdo atrativas, todas ilustradas, e
as manchetes tendem a ser curiosas, porém em algumas ndo ha relacdo entre texto e imagem,
e a cada edicdo ndo possui tematica especifica. Seu tamanho é de 26,5 x 34,8cm e no papel
Pdlen com 90g/m2 e 70g/m?2 de gramatura.

As se¢Bes ndo sdo todas fixas, hd muitas variedades nas edi¢Bes, apenas algumas
seguem uma frequéncia como: chegada, esquina, despedida, colaboradores, poesia e cartas. A
equipe é composta por um diretor de redacdo, trés editores, uma secretaria de redacdo, uma
revisora de texto, um roteirista, onze repdrteres, uma produtora de eventos, um designer e
cinco estagiarios, além de varios colaboradores que tém seus textos publicados nas edicdes.

Para Tavares (2013) definir jornalismo de revista ndo é tdo simples quanto parece,
“complexo, diversificado e especializado, o jornalismo de revista engendra olhares e
percepcdes sobre 0 mundo, sobre si e sobre 0 outro, e ¢ nessa articulacao que reside seu amplo

e fecundo poder” (TAVARES, 2013, p. 55).
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5 ANALISE DE CONTEUDO

O projeto foi desenvolvido através de uma anélise de contetdo dos critérios utilizados
para construgdo de cinco reportagens selecionadas da revista Piaui, especificamente da edi¢do
de agosto de 2018.

As reportagens escolhidas foram: O Funeral do ETA, A Midia “Par¢a” de Tite,
Operacdo Fields, As Candidatas e Um Dinossauro na Autoestrada. Apés a selecdo das
matérias, foram observadas quais as caracteristicas do Novo Jornalismo estdo presentes, com
base no estudo das obras de um autor que foi crucial para pratica desse modelo: Tom Wolfe.

As caracteristicas de analise sdo: construcdo da histéria cena a cena, registro de
didlogos completos, registro das caracteristicas simbdlicas do personagem, cenas pelo ponto
de vista do personagem, fluxo de consciéncia e onomatopeia.

Este método permitiu uma melhor compreensdo do assunto, para assim identificar a
influéncia do Novo Jornalismo no processo de construcdo das reportagens da revista. De
acordo com Bardin (2016) desenvolver uma analise de conteudo é buscar se aprofundar em
um assunto que tenha interesse em trazer de alguma maneira relatos que ainda ndo foram
destacados, é algo importante e que atende a premissa do pesquisador em abranger as
informacdes referentes ao tema apresentado, relatando o estudo com uma apura¢do mais
detalhada e com diversos desdobramentos.

A andlise das reportagens foi feita com base nos objetos de estudo de Bardin (2016),
que sdo a pre-analise, que consiste em sistematizar as ideias; exploracdo do material, onde
serdo aplicadas as decisOes tomadas; e o tratamento dos resultados, inferéncia e interpretacao
de forma significativa. Segundo a autora, a analise de conteddo € um conjunto de diversas
técnicas empregadas para se aprofundar em um tema que venha a ser descrito no processo de

comunicagéo.
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Bardin (2016) diz que a andlise consiste em desenvolver varias técnicas para definir o
assunto escolhido e apresentar. O objetivo é destacar um ponto visto pelo pesquisador que
ainda ndo foi colocado em pauta, e a maneira de falar sobre o tema requer uma série de
estudos, pesquisas e levantamento de dados para entdo montar o esquema daquilo que sera
analisado. Ainda segundo a autora, esse tipo de analise ja era utilizada desde as primeiras
tentativas da humanidade de interpretar os livros sagrados e foi tida como um método na
década de 20 por Leavell.

A anélise de contetdo se multiplica as aplica¢cdes, marca um pouco o
passo, ao concentrar-se na transposicao tecnoldgica, em matéria de
inovacdo metodoldgica. Mas observa com interesse as tentativas que
se fazem no campo alargado da analise de
comunicacgdes: lexicometria, enunciacdo linguistica, analise da
conservacdo, documentacdo e base de dados etc (BARDIN, 2016, p.
16).

Esta andlise de permitiu a identificacdo das caracteristicas do Novo Jornalismo nas
matérias da revista Piaui, e a utilizacdo dos critérios estabelecidos por Tom Wolfe na
construcao das reportagens.

Conforme Bardin (2016) “a maioria dos procedimentos de analise organiza-se, no
entanto, em redor de um processo de categorizacdo” (BARDIN, 2016, P. 147), e essa
categorizacdo consiste em selecionar todos os dados, reagrupa-los, diferenciando-os e

posteriormente, organizando-os em categorias. Foi um processo de extrema importancia para

alcancar os objetivos do projeto.
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6 MATERIAL DE ANALISE

EDICAD 1431 230570_2018
despedida

0 FUNERAL DO ETA

A extingZo do grupo nzcionalista armado e as cicatrizes de uma era de teror

RICARDO VIEL
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Fonte: Revista Piaui

VIEL, Ricardo. O funeral do eta. Revista Piaui. N° 143, Agosto 2018. Disponivel em:
https://piaui.folha.uol.com.br/materia/o-funeral-do-eta/

Em maio de 2018 aconteceu a dissolugdo do ultimo grupo nacionalista armado do Pais
Basco, 0 ETA, eles se reuniram para pedir perddo as vitimas por todos os danos causados. A
principio o ETA foi um movimento criado em 1959 por estudantes radicais que reivindicavam
a independéncia do territério. Comecaram com as proibic¢des tradicionais culturais e foi se
estendendo até provocar a morte de varias pessoas. Alguns simpatizantes se juntaram a esses
rebeldes dando mais for¢a ao movimento e adotaram uma luta armada que culminou em uma

série de atentados.
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O evento ocorreu em maio, mas a reportagem sé foi publicada na revista Piaui no més
de agosto, mesmo passados alguns meses do acontecimento a revista se preocupou em
abordar o assunto de maneira mais elaborada, com mais detalhes, enquanto 0s demais
veiculos de jornalismo tradicional publicavam conforme os fatos iam acontecendo, a exemplo

do Estaddo: https://bit.ly/2DdcLId, Destak Jornal: https://bit.ly/2X40Dxq e Exame:

https://bit.ly/2GjoJeX.

A ida do repdrter Ricardo Viel ao local ndo foi apenas para assistir a cerimonia da
dissolugdo do ultimo grupo nacionalista armado do pais Basco, mas também para ouvir
relatos de quem vivenciou os atentados na pele, para recolher detalhes que levassem a
entender o real significado e motivo do movimento, dessa forma, percorreu muitos lugares
onde ocorreram 0s massacres com amigos e familiares dos personagens para constatar o que
representavam para cada um deles e tornar a histéria mais humanizada. Como diz Medel
(2002), o jornalismo literério se preocupa com o que é importante e ndo urgente.

Os jornalistas da Piaui tém um tempo maior para produzir suas matérias e seu objetivo
é contar uma historia que provoque emocdo no leitor e seja entendida independente de quando
o leitor tenha acesso a ela. Ao valer-se dos recursos do Novo Jornalismo estd prezando pela
permanéncia da reportagem.

Pode-se notar a desconstrucdo do lide desde o inicio da reportagem, quando o reporter
utiliza a primeira pessoa para relatar a viagem e as descobertas. Ele poderia informar apenas o
que estava acontecendo na ceriménia da dissolu¢do do ETA, mas optou por transportar o
leitor para o cenario onde o grupo atuou.

Para elaborar a matéria, ele utilizou diversos critérios do Novo Jornalismo deixados
por Wolf (2005): construgdo cena a cena, registro de didlogos completos, registro de habitos e
caracteristicas simbélicas do personagem, cenas por diferentes pontos de vista e fluxo de

consciéncia. Apenas a Onomatopeia néo fui utilizada.



32

A construcdo cena a cena ¢ identificada atraves dos relatos em diversas passagens de
tempo sobre acontecimentos distintos: a ida do reporter ao pais Basco intercalando com o0s
dados coletados sobre 0 movimento no ano em que surgiu. E as respostas obtidas durante as
conversas com 0s personagens, completaram a narrativa, a respeito de suas experiéncias e
perspectivas com o ocorrido.

Para exemplificar a caracteristica apresentada anteriormente, o repdrter inicia a
matéria desta maneira: “viajei em maio ao Pais Basco para assistir a cerimonia de dissolugéo
do ultimo grupo nacionalista armado da Europa, o ETA.” E em outro momento do texto traz
os dados do acontecimento para o leitor: “o ETA foi criado em 1959, em Bilbao, a cidade
mais populosa do Pais Basco, por estudantes radicais que defendiam a independéncia e a
cultura do territorio”.

Outra caracteristica analisada foi o registro de didlogos que permite ao personagem
apresentar suas emocOes para que elas se associem com as informacdes da historia
contada. Na reportagem os didlogos trazem uma aproximagao com o acontecimento, ao relatar
as falas com precisdo o leitor consegue ter uma visao clara da cena mentalmente. A partir das
emocBes conseguiu descrever 0 que 0 movimento representava sob outra perspectiva do que
constava nos dados, entrando em contradicdo e possibilitando ao leitor tirar suas préprias
conclusbes e ndo ficar somente a mercé de apenas um lado da historia.

Como no trecho a seguir, é possivel sentir a angustia dos personagens e imaginar o
quanto eles sofreram com o ETA:

Ele tirou o carro e ja na rua abaixou o vidro e me disse: ‘Maixabel,
sonhei que me matavam.” Eu respondi: ‘Nao diga besteira.” Uma hora
depois, quando eu estava secando o cabelo, o telefone tocou. Era a
minha irma. ‘Onde vocé estd’, ela perguntou. ‘Em casa, claro. Vocé
ligou para a minha casa.’ E ela disse: ‘Entdo ndo saia dai.” Entendi na
hora o que tinha acontecido.

O registro de habitos e caracteristicas dos personagens € bastante notavel, o fato

descrito com riqueza de detalhes torna possivel a identificacdo e aproximacao do leitor com o
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personagem ao destacar seus tragos fisicos. Um dos trechos que se encaixa nesse critério é:
”Landaburu se aproximou de mim, abrindo um sorriso sob o bigode grisalho, € me estendeu a
mao — faltava-lhe o polegar”. Ricardo Viel descreve a cena e apresenta os tragos de seu
personagem, dessa forma possibilita que o leitor ndo sé visualize como tenha a sensa¢édo dele
mesmo estar presente no local observando e participando.

Neste ponto da narrativa também se observa o critério:

Do outro lado da rua, entro em um bar. Um homem de cabelo grisalho
coloca moedas em uma maquina caga-niquel. Um grupo de senhoras
conversa numa das mesas. Na ponta do balcdo, sentado numa
bangueta, outro homem |é o jornal. Na primeira pagina, a manchete
diz: “O ETA ja ndo existe.”

A histdria é contada pelo repdrter através da visdo dos personagens que presenciaram
0 movimento. Esse €& orecurso ponto de vista, pois demonstra o desenrolar dos
fatos imprescindiveis para prender a atencdo do leitor ao contar 0 mesmo
acontecimento minuciosamente.

Esse critério foi introduzido apesar de muitas pessoas ndo se sentirem a vontade para
relatar o ocorrido, devido sua gravidade. Mas ao entender a importancia de suas palavras para
compor a reportagem, eles contaram tudo que presenciaram mesmo diante das marcas que
ainda carregam consigo:

Edurne, jovem conhecida de um amigo, me havia contado que até
pouco tempo ndo se falava, nem sequer em familia,
“sobre essas questdes”. Quando muito, se falava com alguém muito
proximo. SO agora as pessoas comecam a dizer 0 que pensam.

E possivel notar citacbes diretas ao decorrer da matéria, descricdo dos ambientes e
movimentos que foram observadas pelo repdrter ao longo das visitas e conversas. Tais
descricdes consistem em um fluxo de consciéncia, essa € mais uma categoria de analise que
compde o contexto da narrativa, como o que foi observado por ele quando estava em um bar:

Fotos de membros da organizacdo que estdo presos foram penduradas

nas paredes do lugar, que também exibe camisas da corrida de rua
feita anualmente para arrecadar fundos para a causa separatista. Os
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guardanapos trazem estas palavras impressas em euskera: “Presos de
volta para casa.” Em uma caixinha sobre o balcdo, o cliente pode
deixar um donativo as familias dos encarcerados.

A caracteristica Onomatopeia ndo foi empregada na reportagem, ela se constitui de
sons que enfatizam a histéria contada, demonstrando a reacdo do personagem com
determinada situagdo. Essa categoria poderia ter sido aproveitada para compor o texto,
principalmente nos momentos em que o repérter expde 0 que eles conversaram durante o
movimento, dessa forma causaria um impacto maior no leitor. Como no seguinte trecho: ”As
criangas continuaram brincando e dando gritos”, poderia escrever dessa forma: “- eeeeeei me
déa a bola, - tcharaaaaam vem pegar! - ahhhhhh”.

De modo geral, estima-se que a reportagem foi construida com precisdo, o reporter
demonstrou ter dominio do assunto e comprovou ter valido a pena permanecer no pais basco
para recolher todos os detalhes que precisava para escrever. Ratificou seu poder de persuaséo
em relacdo aos personagens, pois estes eram muito reservados e ndo mencionavam o ocorrido
nem mesmo com os familiares, mas ele criou uma relacdo com aquelas pessoas ao passo que

as fizeram relatar espontaneamente. O desejo de tornar a matéria humanizada foi bem

sucedido e tornou-a bastante significativa.
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A MIDIA “PARCA” DE TITE

A bolha de protegZo e bajulagZo em torno do treinzdor da SelegZo Brasileira

MARCOS CAETAND
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Se quasar transformar sau sucasso de pullico em sucssso de resoitados, Tite precisara dedicar mais 2tengdo aos raros comeatanstas que o cribicam do que aos
iEs incoadicicnass RoSERTC NECRERDS 2012

Fonte: Revista Piaui

CAETAO, Marcos. A midia “par¢a” de tite. Revista Piaui. N° 143. Agosto de 2018.

Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/materia/midia-parca-de-tite/

No final da Copa do Mundo de 2018, as atencdes foram voltadas para o técnico da
Selecdo Brasileira, devido as suas atitudes para com o time. Tanto a midia quanto 0s
torcedores, tomados pela revolta, apresentaram seus argumentos a respeito da performance
dos jogadores em campo e da posi¢cdo de seu técnico, que deixou a desejar e foi apontado
como causa da eliminagdo em tdo pouco tempo para um time tdo aclamado pelo mundo que
tinha capacidade para levar o titulo.

O reporter Marcos Caetano faz uma critica ao técnico da Selegdo Brasileira
desmistificando o personagem criado e alimentado pelos holofotes midiaticos, afirmando que
essa postura foi uma das causas da interferéncia em sua tomada de decisdo para com o

desenvolvimento do time e possiveis vitorias:
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Se aceitasse perder um pouco da compostura e subir o tom para
conseguir impor o que € melhor para o0 grupo, se entendesse que a
Sele¢do ndo é uma empresa cujo planejamento é de longo prazo e que
tem o ano inteiro para executar, Tite ndo permitiria que Neymar
tentasse chamar a atencdo do mundo com penteados, em vez de fazé-
lo com futebol.

Esse mundial seria uma chance de reerguer o time depois da vergonhosa derrota de
7x1 para a Alemanha na Copa de 2014, sediada no Brasil. Mas nédo foi o que aconteceu, pelo
contrario, a Selecdo acrescentou mais uma perda a sua colecdo. Esta foi uma atitude
contraditdria aos pronunciamentos do treinador, quando afirmou que saberia aproveitar mais
uma oportunidade como técnico para dar orgulho ao pais.

O estilo utilizado para escrever as matérias da Piaui permite ao repdrter maior
liberdade para expor sua opinido embasada em dados veridicos, por isso ele aguardou todos 0s
veiculos de comunicacdo se posicionar a respeito da Copa para entdo apresentar as falhas
observadas por ele e fazer um paralelo com as diversas interpretacdes.

Os critérios do Novo Jornalismo presentes na reportagem sao: construcdo cena a cena
e registro de habitos e caracteristicas simbdlicas dos personagens. Ndo foram identificados os
critérios: cenas por diferentes pontos de vista, registro de dialogo, fluxo de consciéncia e
onomatopeia.

A reportagem inicia com a construcdo da matéria por meio da citacdo direta onde ele
utiliza uma fala bastante conhecida do apresentador JO Soares: “Bota ponta, Telé”, para
retratar as criticas que o técnico Tite recebeu da midia e torcedores mesmo sendo adorado por
muitos.

A caracteristica presente no decorrer da reportagem € o registro de habitos dos
personagens para dar sentido ao que sera contado. Neste caso o desempenho dos jogadores da
selecdo brasileira e principalmente a do seu técnico Tite, como no trecho: “com discurso

agregador, postura tranquilizadora e obsessdo pelo chamado padrao tatico, Tite fez a Selecao

desfilar em campo nas eliminatorias”.
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O reporter expressa no texto, suas condi¢cdes emotivas de frustracdo com as perdas
inaceitaveis de titulos diante de jogadores capacitados que foram frequentemente anunciados
em campanhas publicitarias como se j& fossem campedes antes mesmo de jogar a primeira
partida, além das atitudes inconsistentes do treinador: “Ao ver Tite falar nas coletivas, muitas
vezes fico com a impressdo de que ele estd mais preocupado em alcangar o cora¢do dos
gestores das empresas patrocinadoras da Sele¢dao do que o dos jogadores ou do Z¢ da Galera”.

A amarracdo de dados para a construcdo das cenas formou-se com base nas proprias
convicgdes do repdrter, apds ter analisado os jogos e identificado as possiveis falhas que
levou a Selecdo a derrota. Ele faz um apanhado de informacdes e opinides para elaborar um
comparativo de todas elas e chegar a uma conclusdo de quais fatos ndo seriam possiveis
constatar nas midias esportivas tradicionais:

Ninguém na midia tradicional sentiu vontade ou dever de criticar 0s
erros que o comandante cometia pelo caminho. Isso fez mal a Tite, da
mesma forma que fazem mal a Neymar os “parcas” e bajuladores que
cercam com uma redoma de milhdes de elogios — e nenhuma critica —
0 jovem crague, ja ndo tao jovem assim.

A reportagem ndo apresenta diferentes pontos de vista, apenas o do reporter com base
nas informac6es que ja haviam sido veiculadas. Ele deveria ter incluido esse critério no texto,
pois permitiria ao leitor tirar suas préprias conclusdes sem ser influenciado por seu
pensamento critico formulado a respeito do assunto, mas a intencdo era de expor sua Visao
sobre o treinador, afirmando serem criticas condizentes com a realidade e que foram ocultadas
a fim de amenizar a situagdo que ja ndo estava tdo favoravel.

Para contemplar o recurso citado anteriormente, Marcos Caetano poderia ter
entrevistado as pessoas na sociedade para saber a opinido delas a respeito do treinador,
entrevistaria o proprio treinador, para apresentar sua visdo apos a situacdo ter sido amenizada,

assim poderia comparar com os depoimentos dado por ele nas coletivas antes de apontar os

erros observados.
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O registro de dialogos e fluxo de consciéncia também foram utilizados pelo reporter na
matéria, mas que seria interessante destacar para enfatizar a narrativa, através da fala dos
personagens € possivel gerar uma expectativa maior no leitor, como por exemplo, ao abordar
a atuacdo do treinador Tite em campo, poderia colocar o dialogo dele com os jogadores para
corroborar sua afirmacéo de que foi uma atitude leviana.

A onomatopeia ndo se fez necesséria na reportagem, pois essa caracteristica exige
certo furor para enfatizar o discurso, algo que ndo foi constatado na construgéo do texto, o
contedo do mesmo era justamente abordar a auséncia dessa exaltacdo, conforme descrito:
“faltou a Tite a capacidade de se enfurecer — e ninguém ganha uma Copa do Mundo sem um
pouco de furia”.

Nesta reportagem o jornalista se apropriou de todos 0s recursos cabiveis para
expressar sua indignacdo para com o treinador da Selecdo Brasileira. Ao ver que a midia
continuava alimentando o ego de Tite mesmo ap6s mais uma derrota que poderia ter sido
evitada, ele decidiu relatar a situacdo destacando varios pontos que comprovam o0
profissionalismo dando lugar ao amadorismo.

A opinido do repdrter foi em sentido contrario a das pessoas, e sua atitude em torna-la
publica lembra muito Tom Wolfe, que ndo se conformava em calar-se diante de uma
repercussao em que todos estavam criando ilusGes e tomando-as como verdade absoluta.
Wolfe sentia-se no direito de apurar os fatos e com base na verdade dizer o que pensava doa a
quem doer, e da mesma forma fez Marcos Caetano, autor de “A Midia “Parca” de Tite”, que

desde o titulo ja deixa claro o que vem em seguida e ndo poupa adjetivos.
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OPERAGAO FIELDS

Matemaéticos s encontram na Rio da intervengao

BERNARDO ESTEVES
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Fonte: Revista Piaui
ESTEVES, Bernardo. Operacdo Fields. Revista Piaui. N° 143. Agosto de 2018. Disponivel

em: https://piaui.folha.uol.com.br/materia/operacao-fields/

Pela primeira vez no hemisfério sul, um pais foi contemplado a realizar o Congresso
Internacional de Matematicos, evento que € realizado a cada quatro anos desde 1897. Os
organizadores do Congresso escolheram o Brasil em 2018 para sediar este evento com
finalidade de alertar ao mundo sobre a matematica brasileira que vem perdendo recursos do
Governo Federal a cada ano. Os organizadores trouxeram em sua bagagem, as medalhas
condecoradas Fields, uma das mais importantes dessa categoria que revela ao mundo 0s novos
potenciais da matematica.

Os critérios do Novo Jornalismo presentes na reportagem sdo: construcdo cena a cena,
fluxo de consciéncia e cenas por diferentes pontos de vista. Ndo foram identificados os
critérios: registro de dialogo, registro de habitos e caracteristicas simbolicas dos personagens

e onomatopeia.
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Bernardo Esteves iniciou a matéria falando sobre a chegada das medalhas para
enfatizar sua importancia no evento, construindo a historia cena a cena, caracteristica
fundamental do Novo Jornalismo. Construgdo cena a cena € mais que contar historias em
ordem cronoldgica, mas utilizar tanto os fatos quentes quanto os acontecimentos distintos,
para que possa apresentar sentido e facilitar a interpretagdo do leitor, ou seja, ele néo falou
sobre 0os momentos do Congresso, mas de sua importancia para os presentes e a perspectiva
dos organizadores, que prepararam tudo com muito entusiasmo apesar do baixo numero de
inscritos. “Viana admitiu que o nimero de inscritos estaria abaixo do previsto inicialmente,
mas disse nao estar frustrado”.

O intuito do repdrter foi mostrar que o pais tem potencial para sediar outros eventos
tdo importantes quanto esse, que o Brasil tem matematicos qualificados para serem
reconhecidos no mundo inteiro. Ele faz uma critica as politicas publicas que sdo mal
articuladas para dar o devido mérito aos intelectuais, fornecendo informaces e percepcdes ao
leitor mostrando que ha tentativas de melhorar o cenario, mas ndo existe retorno. Como
expressa no trecho: “Realizar esse congresso era uma oportunidade unica para o avango da
matematica no Brasil”, disse Artur Avila. “Bastante trabalho foi feito, mas muito dele servira
apenas para que nao andemos para tras.”

No desenvolvimento da matéria o repdrter cita outro momento em que o Brasil iria
sediar 0 congresso, ha quatro anos, mas que por motivos de for¢a maior o evento ndo foi
realizado. O pais estava passando por muitas situa¢des delicadas tanto no setor politico quanto
econdmico e houve grande propor¢do negativa, ele destaca que “a repercussao negativa da
crise tornou o Rio um destino menos convidativo para 0s matematicos estrangeiros e motivou
algumas baixas”.

No entanto, o que chama atencdo é que em 2018 o Brasil ndo estava muito diferente de

2014 e mesmo assim o congresso foi realizado, mas ndo como 0s organizadores esperavam,
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devido & quantidade minima de pessoas que prestigiaram 0 evento e da desvalorizacdo dos
matematicos por grande parte da populacdo que ainda desconhece o prestigio deles. “O ICM
também deixard um gosto amargo para aqueles que apostavam numa Fields para o alagoano
Fernando Cod4, frequentemente citado entre os favoritos para levar a medalha. “Nao foi por
falta de mérito”, avaliou Viana”.

Outra caracteristica encontrada foi o fluxo de consciéncia, pois hé presenca de citagdo
direta, destacando o pensamento do personagem. Os pontos de vista presentes sdo o do
reporter e dos personagens. Com a utilizacdo dessas caracteristicas o repdrter contribui para
que o leitor faca seus préprios questionamentos e tire suas conclusdes. Mas ele poderia ter
cedido um espaco para que os organizadores relatassem o processo desse congresso e ficasse
mais significativo.

O registro de didlogos nédo foi utilizado, mas seria propicio incluir para gerar uma
aproximagcao entre leitor e personagem, dessa forma que foi descrita deixa o leitor como um
observador. O didlogo enfatiza um texto e cria expectativas. Em determinada parte do texto
poderia ser desenvolvido o didlogo: “Orquestrar a entrada das Fields no Brasil foi apenas um
dos desafios logisticos enfrentados por Viana”, para que o reporter questionasse que desafios
foram esses.

Ja o registro de habitos e caracteristicas simbdlicas do personagem € outra
caracteristica que ndo foi encontrada no texto e é algo fundamental para dar sentido naquilo
que vai contar, eles fazem grande diferenca para o leitor fixar o que estd lendo, tudo que
compde a cena pode enriquecer a histéria. No momento em que Bernardo Esteves conta o
encontro do organizador do evento com o colega que lhe entregaria as medalhas, seria
oportuno para descrever suas caracteristicas para o leitor se familiarizar com eles e para
causar uma maior associacdo da cena poderia ser descrito os trajes de ambos, caracteristicas

fisicas, gestos, manias:
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Na manhd de 20 de julho, uma sexta-feira, 0 mateméatico Marcelo
Viana tomou um avido no Rio de Janeiro rumo ao aeroporto de
Guarulhos. N&o ficaria mais que algumas horas em S&o Paulo: seu
Gnico compromisso seria encontrar um colega russo que, na véspera,
embarcara de Toronto, no Canadd, trazendo na bagagem de médo uma
encomenda valiosa que Ihe seria confiada.

A onomatopeia também né&o foi identificada, que por sua vez consiste em escrever 0s
sons das palavras, sejam ruidos ou gritos, a fim de enfatizar a historia contada, transmitindo as
emoc0Bes dos personagens. Isto faz com que todos entendam o teor informativo do texto. Mas
este critério ndo faria sentido ser utilizado, pois s6 encontra-se 0 ponto de vista do repdrter e
ndo tem dialogos.

A reportagem foi composta com poucos critérios do Novo Jornalismo, mas havia
espacos para utilizar outros critérios dando uma maior relevancia a matéria, visto que o
assunto é pertinente e o reporter quis mostrar a importancia do congresso pelo fato de muitos
ndo terem conhecimento. Como ele dispde de recursos que o permite ousar, poderia ter feito

um melhor proveito, até mesmo langado criticas a entidade que inibe o investimento nos

matematicos e dar voz a eles para apresentar seu grau de conhecimento.
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AS CANDIDATAS

A multiplicagao de Marielle

TIAGO COELHO
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Fonte: Revista Piaui

COELHO, Tiago. As candidatas. N° 143. Agosto de 2018. Disponivel em:

https://piaui.folha.uol.com.br/materia/as-candidatas/

Em julho de 2018 aconteceu o lancamento de cinquenta candidaturas a cargos do
Legislativo em nove estados do pais, em S8o Paulo, na entrada do Teatro Oficina. Varias
pessoas compareceram ao local, em sua maioria defensoras da causa da vereadora Marielle
Franco, na qual sua execu¢do chocou a todos e os fazem buscar por justica.

Os critérios do Novo Jornalismo identificados na reportagem sdo: construgdo cena a
cena, registro de habitos e caracteristicas simbdlicas dos personagens e onomatopeia. Nao
foram identificados os critérios: fluxo de consciéncia, cenas por diferentes pontos de vista e
registro de dialogo.

Um critério evidente nesta reportagem é a construgdo da historia cena a cena, pois 0
reporter captura detalhes fundamentais para torna-la interessante. No inicio da matéria mostra

que acontecerd o lancamento das candidaturas, fazendo a descri¢do do local e constatando o
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significado de ser no Teatro Oficina, no centro de S&o Paulo, constituindo referéncia a outros
marcos importantes que aconteceram ali: “o publico ia se acomodando em assentos suspensos
sobre andaimes, ao redor do tablado estreito e comprido onde foi encenado Os Sertfes, de
Euclides da Cunha”.

Posteriormente o repérter Tiago Coelho relata suas consideracdes e apresentada alguns
dados relacionados a quantidade de pessoas que ocupam 0s cargos que serdo langados para
situar o leitor de como se encontram o cendrio atual e seus representantes: “as mulheres
ocupam 54 das 513 cadeiras da Camara de Deputados. Dentre elas, apenas trés se declaram
negras. Representam 0,6% do total da Camara, enquanto as pretas e pardas sdo cerca de 25%
da populagdo”.

Apos esse destaque a atencdo é voltada para 0 momento presente, abordando as falas e
0 comportamento mais relevantes que se associem ao que ja foi apresentado pelo reporter,
para que o dado torne-se coerente com a ocasido. Essa maneira de construir um texto tira o
leitor da sua zona de conforto e o insere em diversos segmentos do assunto para explorar seu
senso critico e questionador.

Um critério que faz toda diferenca ao ler o texto é o registro de hébitos e
caracteristicas do personagem, e este critério foi identificado em As Candidatas. Tudo que foi
descrito pelo repdrter fez com que enriquecesse a historia e deu a sensacdo de estar sentado
naqueles assentos assistindo ao langamento das candidaturas. O trecho que mais exemplifica
essa descricdo é na chegada das pessoas: “Os candidatos chegaram as cinco da tarde: jovens
negras com turbantes; uma mulher de cabelos pretos e colar étnico; uma trans cadeirante” e
ainda:

“Os candidatos ao Senado, & Camara e as Assembleias Legislativas
sentaram na fileira da esquerda. Em frente a cada um deles,

acomodava-se um participante, que “flertava” com o candidato a sua
frente e trocava de cadeira e de interlocutor apos algum tempo”.
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A Onomatopeia também foi identificada na reportagem, que € o som das palavras. Ela
foi colocada no momento em que anunciaram o inicio da ceriménia: “Vamos comegar o
flertaaago!”. Fez todo sentido a utilizacdo deste critério, pois ndo passou despercebida uma
expressao que necessitava de uma atengdo maior porque quem anunciou queria expressar que
aquela seria uma chance para dialogos, algo que ndo acontecia com frequéncia. Ele poderia
ainda alocar a onomatopeia em outros momentos, como por exemplo, ao encerrar a fala de
algum candidato os presentes emitirem sons.

As cenas foram apresentadas apenas pelo ponto de vistado reporter e ndao dos
personagens. Se ele tivesse colocado outras perspectivas além da sua, possibilitaria mostrar o
acontecimento de modo abrangente para que o leitor analisasse a sua maneira. No trecho a
sequir, poderia ter sido relatado do ponto de vista do personagem, para revelar o que estava
achando de tudo aquilo: “em frente a cada um deles, acomodava-se um participante, que
“flertava” com o candidato a sua frente”.

O registro de didlogos completos e fluxo de consciéncia foram critérios ausentes na
reportagem. A presenca deles permitiria construir um texto mais impactante, em que 0s
personagens iriam revelar suas emocdes para serem associadas as outras informacgoes
elencadas no texto, mas o reporter preferiu expor apenas o que observou.

O diélogo poderia ser criado na seguinte parte: “um rapaz sentou em frente a
Robeyoncé Lima, uma moca de 29 anos que lhe disse com orgulho ter sido uma das primeiras
advogadas negras e trans de Pernambuco”, a partir dai os presentes diriam o que isso
representava hoje para a sociedade e Robeyoncé daria continuidade a historia, relatando o
processo até apossar-se do cargo.

Percebe-se que Tiago Coelho ndo se aprofundou na reportagem, sendo que é um
assunto cada vez mais falado na midia e como ele dispGe de liberdade para trazer o fato sob

outras perspectivas poderia assim fazer, mas preferiu ocultar e tragar apenas alguns recortes.
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Apesar de ndo ter incrementado mais a narrativa, esta fez todo sentido, foi direta e
precisa em suas informagdes. Ainda assim, trouxe detalhes, caracteristicas que ndo sdo vistas
em outros veiculos de comunicagédo, o repérter transportou o leitor para o local dando espago

para ele observar e ter seu préprio entendimento.
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UM DINUSSAURO NA AUTOESTRADA

Aira e o afeto de Claude Lanzmann

EDUARDO ESCOREL

fy®

amgraansive, provacader, impiedaso, dissimufade, msistents, agressvo e desafiador, Lana: n:mg same & cads momento 2 pastara que juiga ser & mas eficaz
para extrair dos parsonageas eatrevistzdes o relats ou 3 informagdo que desejs obler 2 23345_macnuw #uoT0s

Fonte: Revista Piaui
ESCOREL, Eduardo. Um dinossauro na autoestrada. Revista Piaui. N° 143, Agosto

2018. Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/materia/um-dinossauro-na-autoestrada/

Em Julho de 2018 faleceu o cineasta e escritor francés Claude Lanzmann, diretor do
documentario Shoah que retratava o Holocausto. Dirigiu também o filme O Ultimo dos
Injustos e escreveu o livro de memorias Lebre da Patagbnia. Tanto suas obras quanto o
proprio Lanzmann foram alvo de muitas criticas, o que o fez ficar furioso e destratar a todos
em qualquer local que estivesse.

Os criterios do Novo Jornalismo presentes na reportagem sao: construgcdo cena a cena,

fluxo de consciéncia, cenas por diferentes pontos de vista, registro de didlogo, registro de
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habitos e caracteristicas simbolicas dos personagens. O Unico critério que ndo esta presente no
texto é a onomatopeia.

A histdria foi construida cena a cena, demonstrando a capacidade de observacdo do
reporter para identificar suas reagdes e traduzi-las em palavras. No inicio do texto ele trouxe
relatos de dois momentos distintos em que o diretor Lanzmann se exalta e tem atitudes
agressivas com o0s jornalistas e com o publico, para mostrar 0 quao arrogante e prepotente ele
era. No primeiro momento: “Quando O Ultimo dos Injustos estreou em Paris, em 2013, o
diretor Claude Lanzmann reagiu irritado aos comentarios sobre seu oitavo filme feitos pela
historiadora Sylvie Lindeperg em entrevista ao jornal Le Monde”. No momento seguinte:
“Em 2011, na Flip, a Festa Literaria Internacional de Paraty, onde esteve para langar a edigdo
brasileira do seu livro de memodrias, A Lebre da Patagdnia, Lanzmann reclamou, entre outras
coisas, do clima da cidade”.

Apesar de tantos defeitos do diretor houve um mediador que escreveu artigos
abordando apenas as obras de Claude, mostrando brevemente sua insatisfacdo com a atitude
do mesmo, mas dando prioridade ao contexto de suas obras: “No mesmo dia em que essa
declaracdo de Lanzmann foi publicada, Seligmann-Silva contemporizou, minimizando o
incidente ocorrido na Flip. Em artigo na Folha de S.Paulo, considerou irrelevante o
comportamento de Lanzmann”. Em contrapartida, o Eduardo Escorel questiona se é correto
desconsiderar o criador para dar énfase apenas as obras, sendo que elas sdo um conjunto e ha
resquicios da personalidade do diretor refletida em cada uma delas.

O repérter trouxe ainda, trechos do blog do jornalista Sérgio Rodrigues onde
adjetivava negativamente as atitudes de Lanzmann: “Deselegante, arrogante, prepotente,
desagradavel, descortés, indelicado, grosseiro, ofensivo, rude, desrespeitoso, mal-educado,
intratavel, truculento, tirdnico”. E junto a isso, mostrou um comportamento cordial do diretor

em outro evento, supostamente, para tentar fazer com que novas pessoas consumissem uma
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imagem diferente da qual a imprensa abordava: “Lanzmann foi de extrema cordura e simpatia
no hemisfério Norte, mesmo falando e entendendo mal a lingua inglesa”.

O fluxo de consciéncia é notado na reportagem com bastante precisdo, muitas citacdes
diretas e descri¢cdes minuciosas foram colocadas para complementar a historia contada, como
na afirmacdo que Lanzmann fez de si mesmo e disse para uma jornalista: “vocé acha que eu
fui brutal? Nao fui brutal, ¢ o meu jeito vivo de ser.”

As cenas sdo apresentadas pelo ponto de vistade diferentes personagens,
possibilitando ao leitor ter uma vasta informacdo para fazer uma analise e juntamente com
eles levantar questionamentos a respeito de Lanzamann. Os pontos de vista retratados sdo: o
do mediador Seligmann Silva, do repdrter Eduardo Escorel, do jornalista Sérgio Rodrigues, da
historiadora Sylvie Lindeperg e do entrevistado Karski.

O registro de didlogos foi identificado no texto, onde o jornalista aproveitou as falas
dos personagens para construir um texto relevante. Utilizar esse critério € uma forma de néo
manipular o entendimento do leitor e mostrar a situacdo por diversos lados para que ele
formule o préprio pensamento. O didlogo torna a narrativa mais coerente.

O dialogo entre o diretor e seu entrevistado € muito impactante e de féacil
compreensdo. Bomba, o entrevistado, trabalhava como barbeiro e foi enviado aos campos de
concentracdo para cortar os cabelos das mulheres, uma lembranca muito dolorosa que ele ndo
estava disposto a relatar:

Lanzmann insiste: “Continue, Abe. Vocé precisa continuar. Vocé
precisa.” Bomba: “Eu ndo posso. E horrivel demais. Por favor.”
Lanzmann: “Nos precisamos fazer isto. Vocé sabe disso.” Bomba:
“Eu ndo serei capaz de fazer isso.” Lanzmann: “Vocé precisa fazer
isso. Eu sei que é muito duro. Eu sei e eu pego desculpas.

Com base nisso, é possivel entender o motivo de Lanzmann ser alvo de tantas criticas

e o repérter tinha entendimento de que poderia abordar essa cena para justificar seu ponto de
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vista e 0 dos outros personagens, comprovando que as semelhancas nas opinifes ndo eram
propositais para exercer influéncia na concluséo de que o diretor tinha uma péssima conduta.

Registrar habitos e caracteristicas simbdlicas do personagem foi algo fundamental que
estd presente na matéria. Com a descricdo foi possivel o entendimento dos relatos, ao trazer
varios fatos que ratificam a personalidade do diretor, a exemplo da Festa Literaria
Internacional de Paraty, um evento formal onde Lanzmann age trivialmente: “Em flagrante
abuso da informalidade adequada a ocasido, Lanzmann deu-se ao direito de bebericar uisque
enquanto ouvia as perguntas dos jornalistas”. E neste outro trecho: “Incapaz de continuar o
relato, ele fica em siléncio durante mais de um minuto. Passa uma toalha no rosto, vira de
costas”.

Onomatopeia € 0 Unico critério ndo utilizado na construgdo da reportagem, mas que
poderia ter sido utilizada no trecho a seguir: “quatro jovens latagbes invadiram a sala,
ordenando aos gritos que a bolsa fosse aberta”. O reporter tinha a liberdade de reproduzir o
som do grito para enfatizar a cena mais marcante da histéria, mas ndo o fez. Com isso ele
causaria um alarde para representar como ela realmente aconteceu. Escreveria da seguinte
forma: “- aaaaabre a bolsaaaa agoooooora”.

Um Dinossauro na Autoestrada de fato € uma reportagem rica em detalhes em que o
reporter teve a ousadia de relatar os acontecimentos com exatiddo fazendo uso de todos os
critérios que tinha disponivel, tendo grandes chances de seu objetivo ser atingido em fazer

todos entender a real conduta do personagem.
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Ap0s a andlise das reportagens para identificar as caracteristicas do Novo Jornalismo,

foi criada uma tabela comparativa para a visualizagdo dos critérios utilizados em cada uma

dessas reportagens.

Reportagens | Constru¢ | Registro | Registro de Cenas Fluxo de | Onomatope
ao cena a de habitos e por consciénci | ia
cena dialogos | caracteristic | diferent a
as simbolicas es
dos pontos
personagens | de vista
Reportagem X X X X X
1
Reportagem X X
2
Reportagem X X X
3
Reportagem X X X
4
Reportagem X X X X X

5
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8CONSIDERACOES FINAIS

Observa-se que as cinco reportagens analisadas da revista Piaui seguem os critérios do
Novo Jornalismo criados por Tom Wolfe, rompendo com as barreiras do lead e prezando pela
permanéncia do fato. Todas elas foram publicadas dias ou meses depois dos acontecimentos e
apesar do tempo de veiculagdo elas fazem muito sentido, pois foram escritas sob outros
angulos, com mais profundidade e riqueza de detalhes, ndo se limitando apenas a responder
questBes basicas como faz outras revistas tradicionais.

Geralmente os assuntos da Piaui sdo aqueles pautados pela midia tradicional, “O
Funeral do Eta” foi uma cerimdnia para dissolu¢do de um grupo nacionalista armado que
ocorreu; “A Midia “Parg¢a” de Tite” foi relacionada a Copa do Mundo de 2018; “Operagao
Fields” refere-se ao Congresso Internacional de Matematicos que aconteceu no Brasil; “As
Candidatas” que relata o langamento de cinquenta candidaturas a cargos do Legislativo; e Um
Dinossauro na Autoestrada que aborda as criticas das obras de Lanzmann e suas atitudes logo
apos ter sido noticiado seu falecimento.

Atualmente, em diversos meios de comunicagdo, as reportagens sao esquecidas na
mesma intensidade em que sdo divulgadas, basta que um novo fato aconteca para que as
atencdes sejam voltadas a ele e a que estava no auge seja deixada de lado. Essa euforia com as
matérias faz com que as pessoas saibam apenas o 6bvio, 0s canais de comunicacdo ndo dao
chances para que os fatos sejam mais explorados ndo permitindo que elas tirem suas proprias
conclusbes com base em outras perspectivas, porque sO existe uma, que é descartada no dia
seguinte.

Mas a Piaui ndo se importa em relatar um acontecimento depois que todos ja contaram
e supostamente foi esquecido. Ela vem com o intuito de causar impacto, de tornar conhecido o

que ndo foi mencionado, fazendo uma analise de reflexao sobre fatos deixados nas entrelinhas
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para que as pessoas possam pensar e ter opinido propria, pois a abordagem dos assuntos é
baseada em varios pontos de vista.

Na reportagem Funeral do ETA, por exemplo, a cerimfnia aconteceu no més de maio
e 0S meios de comunicacdo veicularam tudo que aconteceu, prezando pelo factual, onde o
ultimo grupo nacionalista armado se reuniu para pedir perddo as vitimas por tanto sofrimento
causado quando eles fizeram os ataques, mas 0 que aconteceu antes disso? Como estava 0
estado emocional dessas vitimas apds tanto tempo do ocorrido? Quais lembrangas carregavam
em suas memdrias? Tudo isso foi contado na reportagem da Piaui, pois para ela é mais
importante que o leitor perceba que se trata de pessoas que passaram por muita coisa ruim e
tiveram que ficar frente a frente com os causadores dessas desgracas para que pudessem ser
capazes de perdoéa-los.

Outro exemplo é a reportagem “A Midia “Par¢a” de Tite”. A divulgagdo da midia em
prol da Selecdo Brasileira foi massiva, devido a propagac¢do publicitaria de grandes marcas.
Essa exibicdo mesmo antes deles entrarem em campo gerou uma grande expectativa na
sociedade e mesmo com a derrota, muitos ficaram confortados pela série de justificativas
dadas pelo treinador Tite nas coletivas. Na matéria, o repdrter expde sua opinido com base em
varias analises nos jogos, esta fez sentido e possibilitou que todos olhassem os diversos
angulos e ndo apenas se apropriassem de uma opinido que foi repercutida, mas que na verdade
ninguém entendeu de fato de quem seria a “culpa”.

E também na matéria “Um Dinossauro na Autoestrada” onde o diretor e cineasta
Claude Lanzmann faleceu em Julho de 2018 e em Agosto do mesmo ano foram publicados
todos os episddios que sucederam sua carreira, 0s diversos eventos em que ele participou, as
criticas que recebeu em consequéncia de suas atitudes imprudentes para com a sociedade.

Depois que todos os veiculos noticiaram sua morte e fizeram simples relatos de quem ele foi,
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a Piaui publicou uma matéria bastante completa com todos os dados relevantes de suas obras
e de seu comportamento.

Os personagens sdo apresentados como realmente sdo, a descri¢do vai desde suas
caracteristicas fisicas as psicoldgicas e com isso gera uma aproximacao, desperta um
sentimento e da a sensacdo do préprio leitor estar no local do fato observando e coletando as
informagdes. A Piaui se apropria dos critérios do Novo Jornalismo para fazer o leitor construir
um pensamento critico e perceber que ndo tem o direito de ser influenciado e manipulado por
quem deseja impor as opinides.

Ainda com o exemplo da matéria “Um Dinossauro na Autoestrada”, ¢ possivel
constatar que o repdrter apresentou diversos pontos de vista para que o leitor tirasse suas
conclusdes, e apesar dessas opinides serem semelhantes ndo significa que h& uma
manipulagdo, pois sdo fatos comprovados e que ndo havia como negar.

Os reporteres da revista se comportam como Tom Wolfe, ao sairem da redacdo para se
instalarem no local do acontecimento e observar todas as coisas para dar um embasamento na
matéria e torna-la mais real, humana. Além de reproduzir o que estdo vendo e vivendo, eles se
colocam no lugar do leitor para terem ideia de como gostariam de receber aquele conteddo
tornando algo mais dindmico e sem fugir do contexto informativo, a exemplo da matéria “O
Funeral do ETA”, onde o repdrter participou da cerimonia juntamente com os colegas de
profissdo de outros veiculos, mas quando terminou o evento ele ficou na cidade e foi coletar
as informacdes, percorrer cada cendrio para poder escrever e publicar.

Quando eles tém um contato direto com as fontes e o local do fato, percebem que ha
muito a ser contado e explorado, detalhes que fazem a diferenca, que sdo importantes na
construcdo da narrativa, pois respondem aos questionamentos que podem surgir. Dessa forma,
desperta nas pessoas o prazer em consumir as informagdes. Em “O Funeral do ETA” explica

isso: “h& muita diferenca de carater e costumes entre um basco, um cataldo, um galego e um
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espanhol do resto do pais. Porém, algo ndo muda em nenhuma das dezessete comunidades
autdbnomas da Espanha”. Ele podia afirmar com precisdo porque vivenciou.

Eles testam varios recursos que Wolfe utilizava, escrevendo de maneira intrigante,
envolvente e desafiadora, possibilitando a memorizacdo daquele acontecimento. Tém a
liberdade de participar daquilo que relata para mostrar como foi a experiéncia e ainda trazer
dados passados, fazendo uma linha comparativa para dar mais énfase a matéria e tornar a
leitura atrativa.

Os reporteres constroem cada cena com fatos distintos, aproveitam as falas dos
personagens para impactar, mostram a situacdo por todos os lados, mesmo que entre em
contradicdo, estabelecem uma relacdo do leitor com o personagem, permitindo que eles
contribuam com a narrativa.

Eles utilizam citacdo direta para comprovar que realmente foi dito, descrevem
minunciosamente 0 que estd diante de seus olhos para transporta-los para a cena e passar o
tempo que for necessdrio tanto no local quanto escrevendo. Como na matéria “Operagao
Fields” que fala do Congresso Internacional de Matematicos sediado no Brasil, um evento de
extrema importancia para o pais, mas que contou com um namero pequeno de participantes,
dessa forma, muitos poderiam achar que foi uma experiéncia frustrante para os organizadores
do evento, que prepararam tudo cuidadosamente e trouxeram as medalhas mais importantes
para contemplar os merecedores, porém, o reporter apresentou a fala de um dos
organizadores: “Bastante trabalho foi feito, mas muito dele servira apenas para que nao
andemos para tras”, para mostrar que apesar de ndo ter suprido as expectativas quanto ao
namero de presentes, foi um evento que proporcionou um conhecimento maior a respeito de
um assunto que é pouco discutido na sociedade brasileira.

O publico precisa saber todas as caracteristicas que compBem uma matéria e o

jornalista tem o poder de exercer sua capacidade de percepcdo. Os textos sdo longos, mas de
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leitura fluida que faz o leitor se envolver, se transportar para o local do episodio, até mesmo
0s assuntos desagradaveis tornam-se interessantes, justamente por abordar coisas que nunca
foram ditas e permitir que ele discuta até entender a situagdo e sem precisar contextualizar 0s
abrangentes fatos historicos, mas seguir por apenas um segmento, 0 que € concreto e
importante, aquilo que de fato faltou ser dito.

A exemplo da reportagem “As Candidatas” que fala do langamento das candidaturas a
cargos do Legislativo, mas o reporter faz mencdo a Marielle Franco, aos grupos que Sao
apoiadores da sua causa e que estdo presentes no local, o que eles representam e 0 peso que
tém nos movimentos que lutam por justica a execucdo da vereadora. E para construir essa
matéria foram apresentados dados de conhecimento publico acerca da tragédia, mas que
foram encaixados ali para lembrar que as decisdes tomadas naquele momento teriam que ser
criteriosas, pois iriam refletir tanto no presente quanto no futuro.

Dentre as seis categorias do Novo Jornalismo, utilizadas para realizar a anélise de
contetdo das cinco reportagens da revista Piaui, da edicdo de Agosto de 2018, nota-se que a
categoria identificada em todas elas foi a construcdo cena a cena, que consiste em facilitar a
interpretacdo do leitor através de uma maior abordagem de fatos distintos, com o
acompanhamento dos personagens e a observacdao de todos os locais que percorreram,
fazendo a amarracdo dos dados com diversas informacoes.

E o critério de analise Onomatopeia foi utilizado em apenas uma reportagem, algo que
Wolfe costumava utilizar bastante em seus textos, o som das palavras, sejam ruidos ou gritos,
a fim de enfatizar a histéria que contava. Com isso ele alegava estar fazendo com que todos
entendessem o teor informativo daquele texto de modo geral. N&o passar despercebido com
relatos que necessitavam de uma atencdo maior. Uma categoria de extrema importancia que
faria a diferenca nas reportagens, mas que ndo foi vista como tal, por conta disso ndo foi

alocada.
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As andlises proporcionaram um amplo entendimento acerca do assunto, foi
comprovada a concretizacdo de um estilo da década de 60 nos dias atuais, onde a tecnologia
esta cada vez mais ganhando espaco e atraindo a atencdo de todos, fazendo com que um texto
longo e detalhado seja ignorado, mas ndo foi isso que prevaleceu. O Novo Jornalismo esta
presente na Piaui e torna a revista informativa, dindmica, veridica e de fato divertida como
garante o editor.

Todos os objetivos tragados no inicio deste projeto foram contemplados. Foi possivel
identificar as caracteristicas do Novo Jornalismo nas reportagens do objeto de estudo,
apresentar e explicar a importancia de cada uma delas.

O Novo Jornalismo € uma tendéncia que ainda persiste nos dias de hoje e que permite
0 desenvolvimento critico do leitor, mesmo em uma era tecnoldgica e de noticias réapidas.
Esse estilo possibilita ao leitor participar tanto do processo de apuragdo quanto de construcao
dos acontecimentos.

Trabalhar com o0 Novo Jornalismo atualmente é muito importante, pois as reportagens
proporcionam um amplo entendimento acerca do assunto abordado, é possivel transformar
assuntos delicados e desagradaveis em reportagens interessantes e faceis de ler e entender,
pois envolvem o leitor por meio da humanizacdo dos personagens. As reportagens que Sao
escritas com as caracteristicas do Novo Jornalismo ndo passam despercebidas pelo leitor, elas

chegam e permanecem.
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1 TEMA

A PRESENCA DO NOVO JORNALISMO NA REVISTA PIAUI

1.1 Delimitacdo do Tema: Analise de conteido de cinco reportagens da Revista Piaui
da edicao de Agosto de 2018, com o intuito de identificar as caracteristicas dos autores
do Novo Jornalismo: Tom Wolfe e Trumam Capote.



2 INTRODUCAO

Durante um movimento surgido numa época de mudancas sociais, as
revistas viram uma oportunidade de se destacar devido sua liberdade em abordar varios
assuntos sem ocultar a verdade. Elas tém o objetivo de explicar e aprofundar a historia
que ja foi falada seguindo os padrbes e esquecida no dia seguinte. Seus atributos se
assemelhavam aos do Novo Jornalismo, por conta disso, implantar o género nas revistas
foi muito propicio. E foram surgindo muitas que apreciaram a mistura de jornalismo e
literatura para construir as noticias.

Este projeto tem 0 objetivo de realizar uma andlise de conteddo sobre as
caracteristicas do Novo Jornalismo da década de 60, utilizadas por Tom Wolfe e
Truman Capote, presentes na revista Piaui especificamente na edicdo de Agosto de
2018. A partir disso, foram selecionadas cinco reportagens publicadas dentro do periodo
citado anteriormente, com o intuito de compreender melhor o estilo abordado e
apresentar a importancia dele nos dias atuais para os demais veiculos de comunicacao.

O projeto busca identificar as seguintes caracteristicas: construcdo da
histéria cena a cena, registro de dialogos completos, registro das caracteristicas
simbdlicas do personagem, cenas pelo ponto de vista do personagem, fluxo de
consciéncia e onomatopeia; a partir da analise de conteldo, que é empregada para
abranger os critérios utilizados pela revista na elaboracdo das reportagens, considerando
a forma como essa construcdo é realizada e destacar a semelhanca com o estilo fundado
na década de 60. Ele tem uma abordagem explicativa para registrar os dados coletados,
através de conteudos qualitativos apresentados em um modo exploratdrio, para constatar
a repercussao das informagoes.

Essa analise parte do conceito e estudo da histéria do Novo Jornalismo e do
segmento criado a partir do movimento, o Jornalismo Literario, para apresentar sua
narrativa como uma solucdo ao atual cenério do jornalismo. O surgimento das
tecnologias provocou uma série de mudancgas na construgdo da informacao, uma delas é

a producéo rapida de conteudo e consequentemente o0 consumo.
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A revista Piaui foi escolhida como objeto de estudo por ser uma referéncia do
segmento literario em uma época tdo tecnologica e de noticias rapidas. Ao optar por
reportagens longas e por uma linguagem clara e objetiva, ela vai em sentido oposto as
regras do jornalismo tradicional, como a pirdmide invertida. Outro motivo foi uma
entrevista do editor em que ele declara que a proposta da revista € poder falar sobre
diversos assuntos, dos mais alegres aos mais sérios, e ainda assim divertir as pessoas.
Segundo Salles (2012) esta é uma revista que foi criada devido a vontade de lancar um
produto que ndo seguisse os padrdes dos demais veiculos, sendo mais original e
trazendo o leitor para o cenario da historia contada, independente do assunto que esta
sendo abordado.

E para selecionar as cinco matérias foram levadas em consideracdo suas
diferentes teméticas e formas de abordagens, onde titulo e imagem fizeram uma
composicdo que despertou o0 interesse para ser feita uma analise.

O Novo Jornalismo surgiu na década de 60, nos Estados Unidos. Alguns
jornalistas estavam insatisfeitos com o caminho que a profissdo estava seguindo, um
jornalismo engessado e superficial. Com a necessidade de desenvolver textos mais
atraentes, decidiram aderir a alguns critérios diferentes dos quais estavam sendo
aplicados, como a humanizacdo dos personagens, os diferentes pontos de vista de uma
historia e uso de primeira pessoa.

Além de Tom Wolfe e Truman Capote, outros autores também se apropriaram
dos recursos do Novo Jornalismo para compor suas materias. Gay Talese, Jonh Hersey e
Norman Mailer. Todos eles relatavam o acontecimento com detalhes e sem ocultar
nenhuma informacdo, algo que era mantido sob sigilo nos outros veiculos, viram a
possibilidade de inovar no jornalismo revelando os problemas que o pais estava

enfrentando e que a populagéo néo tinha total conhecimento.
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Por conta disso receberam muitas criticas, mas ao mesmo tempo agradaram a
sociedade. Como diz Weingarten (2010) “cles apareceram para nos contar historias
sobre n6s mesmos de maneira que nés nao podiamos contar, histérias sobre como a vida
estava sendo vivida nos anos 1960 e 1970 e o que aquilo tudo significava”
(WEINGARTEN, 2010, p.15).

Cabe ressaltar que na era atual, as pessoas estdo cada vez mais praticas, sempre
com pressa, € como consequéncia disso tendem a consumir o jornalismo diario, para
saber apenas o essencial e se manterem informadas. Devido ao excesso de trabalho, elas
buscam um jornalismo mais direto, claro e objetivo, por isso a importancia do lead no
jornalismo tradicional, o que é mais importante deve vir em primeiro lugar justamente
para manter a fidelidade desses leitores, caso contrario, correm 0 risco de nao serem
lidos.

Ja o Novo Jornalismo vai contra todas as preferéncias do tradicional, ele é
consumido em sua maioria por pessoas que tém mais disponibilidade de tempo para ler
um texto bem elaborado, apurado e rico em detalhes, que pode ser acessado sempre que
necessario. Sua construcdo contém caracteristicas interessantes que vao muito além de
informar, mas também agregar conhecimento.

Esse projeto € importante porque o Novo Jornalismo traz uma série de
alternativas para voltar a informar com precisdo, € um estilo que atende todos os
requisitos fundamentais que devem conter numa matéria, e que apesar de demandar um
tempo maior para ser produzido, garante a permanéncia da informagé&o.

E para isso, ndo é necessario o fim do jornalismo tradicional, pois atende a
urgéncia dos individuos. O que esse novo estilo ira fazer é gerar novos pontos de vista e
contextualizar a informagdo de forma abrangente. Segundo Flosi (2012) para 0s

jornalistas crescerem devem lutar para resgatar o estilo. Alem de apresentar a versao
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mais completa da noticia, o jornalismo literario tem a funcdo de contribuir para a
formacéo intelectual do leitor.

Ao empregar o Novo Jornalismo nos meios de comunicacdo, as chances de
escrever algo que interesse a todos sdo enormes, pois 0 jornalista consegue apurar 0s
fatos com maior profundidade, dando atencéo as diversas vertentes de uma historia e
abordando outros desdobramentos para possibilitar ao leitor diferentes percepgdes sobre
0 assunto. Por conta disso, 0 Novo Jornalismo nos dias atuais € tdo importante quanto

foi na década de 60.



3 OBJETIVOS DA PESQUISA

3.1 Objetivo Geral
Analise de contetdo em cinco matérias da revista Piaui da edicdo de Agosto de 2018,
para identificar as caracteristicas do Novo Jornalismo utilizadas por Tom Wolfe e

Truman Capote.

3.2 Objetivos Especificos

- Identificar as caracteristicas do Novo Jornalismo;

- Apresentar a importancia de utilizar essas caracteristicas nos dias atuais;
- Explicar os critérios presentes nas reportagens com base nos autores;

- Identificar se a construcao da historia é cena a cena;

- Perceber os diferentes pontos de vista abordados nas mateérias;

- Observar o registro de dialogos nas reportagens;

- Identificar a n&o utilizagéo do lide.



4 QUESTOES NORTEADORAS

- As reportagens da revista Piaui rompem com as barreiras do lead?
- Elas prezam pela permanéncia do fato?

- A revista Piaui utiliza as caracteristicas do Novo Jornalismo?

- Ha diferentes pontos de vista nas matérias?

- As historias sdo construidas cena a cena?

10
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5 ESTADO DA ARTE (FUNDAMENTACAO TEORICA)

Neste capitulo serdo apresentados todos os recursos que compde o Novo
Jornalismo e 0 nosso objeto, revista Piaui, para o desenvolvimento do projeto de
pesquisa. De forma simplificada, as etapas e estratégias que serdo utilizadas estardo
presentes.

5.1 NOVO JORNALISMO - TOM WOLFE E TRUMAN CAPOTE

O Novo Jornalismo ndo foi um movimento organizado, aparentemente surgiu do
nada. Foi algo que veio sem intencdo de revolucionar e tornou-se conhecido marcando a
histéria do jornalismo. Uma proposta de estilo permanente, sendo possivel acessar
sempre que necessario e independente de quando for visualizado causara 0 mesmo
impacto e o desejo de experimenta-lo. Cada jornalista da época escrevia a sua maneira
para os jornais em que trabalhavam, e esse modo de escrever chamou a aten¢do de Tom
Wolfe que identificou a semelhanca da narrativa deles e associou a algo parecido com
literatura, mas nem o proprio soube definir essa novidade do jornalismo:

Nao fago ideia de quem cunhou a expressao “Novo Jornalismo”,
nem de quando foi cunhada. Seymour Krim me conta que ouviu
essa expressao ser usada pela primeira vez em 1965, quando era
editor do Nugget e Pete Hamill o chamou para dizer que queria
um artigo chamado “O Novo Jornalismo” sobre pessoas
como Jimmu Breslin e Gay Talese. Foi no final de 1966 que se
comegou a ouvir as pessoas falarem de “Novo
Jornalismo” (WOLFE, 2005, p.40).

Wolfe experimentou uma nova forma de descrever o factual nos jornais, o
olhar dele era diferente para todas as coisas, ao chegar em um ambiente ele observava
todos os detalhes extraindo dali um aprendizado e algo que pudesse ser contado, era isso
que sentia falta no jornalismo, poder se sentir no local do fato.

No Herald Tribune percebeu que os repdrteres queriam se destacar mais que a
noticia e ansiavam pelo furo jornalistico fazendo até mesmo competicGes entre eles. E
essa disputa de achar e escrever primeiro sobre um fato interessante estava deixando o

mais importante do jornal de lado: a noticia. Ele recebeu varias tarefas no Herald, dentre

elas, ser repérter de assuntos gerais e produzir textos para 0 novo
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suplemento aos domingos chamado New York com um total de mil e quinhentas
palavras, além de produzir historias para a Esquire. Porém, quando comecgou a escrever,
percebeu que havia muito a ser contado para o limite de palavras dado pelo jornal,
coisas que seriam importantes para compreensdo dos fatos e possibilitar o leitor a se
sentir parte daquilo, entdo escreveu cada vez mais, chegando até seis mil palavras.
“Como Pascal, eu sentia muito, mas ndo tinha tempo para escrever coisas curtas.”
(WOLFE, 2005, p. 29).

Percebeu que o veiculo no qual trabalhava tinha muito a ser explorado, e sem
limite de caracteres decidiu que escreveria até quanto o assunto rendesse. Seu modo
extravagante se destacou entre os demais, pois ele acrescentava coisas que pareciam
sem muita importancia, mas que na verdade tornaram-se muito cobicadas. Wolfe se
interessava em relatar coisas que chocassem as pessoas e ndo fosse mais uma
reportagem sobre um assunto qualquer.

Seu primeiro artigo de revista foi a prova disso, em “La vai (Brrum! Brrum!)
aquele aerodindmico bebé (Rahghhh!) floco de tangerina cor de caramelo (Thphhhhhh!)
virando a esquina (Brummmmmmmmmmmmmmm)...” (WOLFE, 2005, p. 27) ele viu
a possibilidade de inovar no jornalismo. Algumas reportagens que tiveram destaque foi
Radical Chique, que relatava o encontro entre a elite liberal nova-iorquina e 0s
momentos dos Panteras Negras. O Ultimo Heroi Americano, onde ele lamenta a histéria
do ex-contrabandista de bebidas Junior Johnson. E A Garota do Ano, que se trata de um
perfil de Jane Holzer, uma jovem socialite que tinha contato com as pessoas influentes
do meio. Todas elas contém suas caracteristicas imprescindiveis para compor uma
narrativa de qualidade. (WOLFE, 2005).

Segundo ele, nenhum dos autores que fizeram parte do “movimento” tinha a
intencdo de criar ou até mesmo revolucionar acerca do que estava sendo feito na

profissdo. Eles ndo queriam ser vistos como superiores, a Unica preocupacdo de cada um
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deles era inovar no conteudo que era noticiado e despertar nas pessoas 0 prazer em
consumir aquelas informacGes. Mas quando esse conteudo diversificado chegou para o
publico, foi visto como algo surpreendente e seus “criadores” também foram vistos e
mantidos em destaque.

Novo Jornalismo foi a expressdo que acabou pegando. Nao era
nenhum “movimento”. Ndo havia manifestos, clubes, saldes,
nenhuma panelinha; nem mesmo um bar onde se reunissem 0s
fiéis, visto que ndo era nenhuma fé, nenhum credo. Na época,
meados dos anos 60, o que aconteceu foi que, de repente, sabia-
se que havia uma espécie de excitacdo artistica no jornalismo, e
isso em si ja era uma novidade. (WOLFE, 2005, p.40,41).

Foram varios jornalistas que contribuiram para que o género se consolidasse.
John Hersey publicou a reportagem Hiroshima no New Yorker e foi uma das principais
da historia do jornalismo, logo mais essa reportagem virou livro. O autor realizou um
excelente trabalho de apuracdo de dados e transmitiu todos os sentimentos dos
personagens para o texto, uma humanizacdo que ainda ndo tinha sido divulgada pelos
veiculos de comunicacao.

Hersey abordou abertamente as vitimas, e além de contar sobre aqueles que
morreram, ele narra como 0s sobreviventes seguiram suas vidas. O intuito era nao
apenas informar sobre a bomba atdmica, mas descrever os danos causados aqueles que
vivenciaram o horror e assim provocar impacto nos leitores.

Ja Gay Talese era repdrter do Times e fazia reportagens especiais para
a Esquire e uma delas foi tdo estilosaa ponto de todos acharem que era ficgdo, até
mesmo Tom Wolfe. Ela assemelhava-se a um conto, mas na verdade o que tinha escrito
era totalmente veridico, pois ele acompanhava as pessoas para saber seus passos e tragos
gue ajudassem no desenvolvimento do texto.

Outro autor, Norman Mailer, escreveu em seu livro Os exércitos da noite,

memorias dos movimentos da guerra do Vietna e ficou conhecido por ter sido um critico
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da politica americana. Ndo obteve tanto sucesso quanto os outros, mas foi reconhecido
como um praticante do estilo literario.

A nova forma de noticiar os fatos permitiu que os leitores vissem as coisas de
maneira diferente e que pudessem ter um maior entendimento, fazendo com que o
género fosse aceito e divulgado aos demais que achavam se tratar exclusivamente de
literatura, mas a medida que foram conhecendo, perceberam que trata-se da utilizacao
de recursos literarios para endossar um texto totalmente jornalistico, sem ficgéo.

Wolfe observava que muitos reporteres tanto do jornal em que trabalhava quanto
dos concorrentes, estavam dispostos a arriscarem suas vidas para conseguir um furo
jornalistico que sé beneficiaria o veiculo de comunicacdo que por sua vez, era
desprendido de qualquer remorso quanto aos riscos corridos pelos profissionais e muito
menos algum reconhecimento por sua atuacdo. Ao invés disso, deveriam utilizar tanto
talento e disposicdo para escrever um romance, onde teriam liberdade para falar sobre
qualquer assunto, principalmente porque na época ele era visto como algo
extremamente espetacular.

Assim que as oportunidades comecaram a surgir, Wolfe soube aproveitar e
explorar tudo que estivesse ao seu alcance. Por isso testou VArios recursos em suas
matérias. Escrevia de um modo que intrigava o leitor, pois ele participava do texto sem
ter sido solicitado. Para o autor, o leitor poderia fazer muito mais que simplesmente ler,
da mesma forma que ele préprio ndo se limitava em apenas escrever; em sua
concepcao tudo e todos poderiam se encaixar na reportagem desde que fizesse sentido,
que fosse carregado de sensacOes e que quebrasse todas as regras da estética.

Para utilizar o Novo Jornalismo é possivel seguir algumas caracteristicas
deixadas por Wolfe (2005), séo elas:

a) Construir a histériacena a cena: mais que contar histérias em ordem

cronoldgica, mas utilizar tanto os fatos quentes quanto 0s acontecimentos
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15
distintos, para que possa apresentar sentido e facilitar a interpretacédo do leitor. E
para isso é preciso sair de dentro da redacdo e acompanhar de perto aquele
personagem que podera responder todas as questbes a serem inseridas na
narrativa e essas respostas nem sempre virdo especificamente do proprio
personagem, mas sim da capacidade de observacdo do jornalista para identificar
suas reacOes e traduzi-las em palavras. E assim, fazendo a amarracdo de dados
para construir as cenas, que fornecerdo ao leitor diversas informacdes e
percepcoes.
Registrar dialogos completos: onde o jornalista pode aproveitar as falas dos
personagens para construir um texto impactante. E uma forma de ndo maquiar,
mas mostrar a situacdo por ambos os lados, mesmo que entre em contradicéo.
Dessa forma os personagens irdo se revelar deixando transparecer suas emocaes,
permitindo que o leitor o associe as outras informacdes elencadas no texto, como
uma espécie de comprovacdo ao que foi dito anteriormente. O registro dos
dialogos ¢ essencial para uma narrativa coerente. “Gostava da ideia de comecar
uma histéria deixando o leitor, via narrador, falar com os personagens, intimida-
los, insulta-los, provoca-los com ironia ou condescendéncia, ou seja 14 o que
for.” (WOLFE, 2005, p. 31).
Registrar habitos, roupas, gestos e outras caracteristicas simbolicas do
personagem: algo fundamental para dar sentido naquilo que vai contar, eles
fazem grande diferenca para o leitor fixar o que esta lendo, tudo que compée a
cena pode enriquecer a histéria. Com a descri¢do, é possivel identificar a
personalidade do personagem, pois as caracteristicas refletem em tudo aquilo
que vem de seu interior para obter uma aproximacao e ndo haver resisténcia no

momento em que lhe for concedida a fala, e a partir dai ele estabelece uma
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relacdo amigavel com o leitor que se sentira a vontade para fazer parte da

historia.

d) Apresentar as cenas pelo ponto de vista de diferentes personagens: essa é

f)

uma técnica que possibilita o jornalista mostrar sua historia sob sua visdo, a do
personagem e a dos leitores. E ainda, utilizar os trés em um mesmo texto.
Mostrar diferentes pontos de vista sobre um mesmo acontecimento permite que
o leitor faca suas analises e tire suas proprias conclusées sem que ninguém o
influencie. E mais uma demonstracio do real onde todo aquele que I& pode
contribuir com o desenrolar dos fatos e fazer questionamentos. Foi algo visto por
Wolfe (2005, p. 30) capaz de prender o leitor no texto: “Nunca hesitei em
experimentar qualquer recurso concebivel capaz de reter de algum modo o leitor
por mais alguns segundos. Foi assim que comecei a brincar com o recurso do
ponto de vista”.

Fluxo de Consciéncia: Consiste na citacdo direta, descricdo minuciosa de
ambientes e personagens para compor o contexto da histdria e ressalvar as
diversas observacdes que ele faz ao longo do processo de escrita.

Onomatopeia: Wolfe costumava utilizar em seus textos o som das palavras,
sejam ruidos ou gritos, a fim de enfatizar a historia que contava. Com isso ele
alegava estar fazendo com que todos entendessem o teor informativo daquele
texto de modo geral. N&o passar despercebido com relatos que necessitavam de
uma atengcdo maior. E essa utilizacdo poderia ser do proprio Wolfe ou dos
personagens, como por exemplo, em A Garota do Ano, ele comegou o texto com

as meninas gritando “Heeeeeeeeeeeeeeeeeeerrrrrrrrrrrrritiiiiiiiiiiiiiiiiii...!”

(WOLFE, 2005, p. 30).
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Essas caracteristicas sdo formas de ampliar o conhecimento, pois o leitor é inserido
no contexto e instruido a tomar decisdes da maneira correta tanto na historia quanto
nas situacdes que surgirem em seu cotidiano. Wolfe (2005, p. 242).
N&o é so noticia. E 0 pacote que ela é apresentada. Néo € s6
descrever a gravata. E torna-la parte do contexto da historia.
Ndo é s6 o didlogo. Sdo as virgulas, os colchetes, as
interrogagdes e o estardalhago grafico. Nao € s6 encher o
espaco. E encher de prazer a leitura.

Esse novo estilo aparentemente fabuloso também foi alvo de criticas, os
jornalistas tradicionais (que lidavam com o factual) e os romancistas alegaram que havia
ficcdo nas histérias contadas. Eles duvidavam da veracidade dos fatos por ndo
acreditarem que tais autores estariam dispostos a vivenciarem aqueles acontecimentos
para notificarem. Mas essas criticas ndo abalaram o andamento do jornalismo literario,
pois ele j& estava no auge.

Truman Capote, escritor e jornalista norte-americano, ficou reconhecido ao
publicar seu livro A Sangue Frio, um romance de ndo-ficcdo, conhecido também como
romance-reportagem, que conta a historia do assassinato de quatro membros de uma
familia e de seus assassinos. Ele passou mais de um ano na regido entrevistando os
moradores e descreveu o ocorrido detalhadamente, do mesmo modo que as pessoas
falavam, das palavras até as expressdes e 0 que elas representavam, tudo isso sem usar
gravador, pois acreditava que ndo sairia original, e com receio de distorcer as
informagdes preferiu escrever tudo conforme ouvia e sentia. Eram mais que palavras,
eram sentimentos e emocdes relatados, sua narrativa revolucionou o género e 0
livro ficou em destaque.

A principio A Sangue Frio foi publicado em capitulos pela revista The New
Yorker, em 1965, e em livro, no ano seguinte. Nele o autor utilizou vérias técnicas
tradicionais do jornalismo, apurou todas as informagdes, fez entrevistas, buscou muitos

dados, fontes oficiais, além de recorrer também ao estilo romance realista.
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O New Journalism surge para mostrar que é possivel fazer
jornalismo com a beleza dos romances; escrever historias que
realmente aconteceram, mas voltadas para o lado humano dos
fatos, diferente do jornalismo convencional, onde a frieza e a
distancia com que as noticias sdo tratadas fazem os textos
parecerem iguais por mais gque 0s assuntos sejam completamente
distintos. (ANDRETTA, 2010, p. 41-42)

Assim como 0s outros jornalistas, Capote viu-se diante da possibilidade de
modificar um jornalismo que ja ndo estava tdo atraente devido a forma que estavam
lidando com as informacdes, sem o cuidado necessario. Por conta disso, seguiu o
pensamento de que deveria escrever todos os detalhes da historia, para dar um sentido a
sua narrativa e fazer com que o leitor entenda de fato o acontecimento.

Eles estavam em uma época de mudancas sociais, como costumes e
comportamento em geral, e consequentemente as noticias estavam sendo manipuladas,
mas um jornalista que se preze deve se incomodar com tamanha desconsideracdo a ética
profissional e agir diferente. Como disse Tom Wolfe: “os romancistas tinham tido a
gentileza de deixar para nossos rapazes (0s novos jornalistas) um corpo de material bem
bonzinho: toda a sociedade americana, na verdade” (WOLFE, 2005, p. 53).

Os temas que foram trabalhados pelo grupo de novos jornalistas eram diversos,
pois a situacdo exigia um posicionamento da midia sobre 0s assuntos que geravam
repercussao. A narrativa utilizada conseguiu captar o que de fato acontecia sem precisar
maquiar e proporcionar o entendimento de todos como planejado.

O novo jornalismo é uma tentativa de busca da realidade, sem
deixar de lado as impressdes de quem escreve. O escriba, nesse
contexto, pode optar pela imparcialidade — e pode, quando julgar
apropriado, opinar sobre um determinado assunto. Ou seja,
escrever na primeira pessoa ndo € (ou ndo deveria ser) um ato de
vaidade: é muitas vezes, a Unica maneira de escrever para
escapar das garras do jornalismo que ndo toma partido e, talvez
ainda mais importante, o melhor atalho para se soltar. (CARTA,
2003, p. 13).

Indo em sentido contrario as regras do jornalismo, a exemplo da piramide

invertida e a imparcialidade do reporter perante a noticia, 0os autores daquela época se
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arriscaram nesta narrativa mais detalhista, sem necessariamente utilizar o lide como
guia basico. Em A Sangue Frio, Capote mostra-se parcial com a historia e faz questéo
de apresentar seu ponto de vista, opinando sempre que acha necessario.

Ao relatar um assassinato, 0 autor insere depoimentos na obra com o intuito de
aproximar o leitor com os personagens, dar voz aos proprios assassinos para possibilitar
a visao e compreensdo dos dois lados da histdria, despertando sentimentos e gerando
emocao no leitor. Por mais que seja algo cruel de se destacar, Capote percebeu que nédo
podia ocultar nada, por isso apurou e separou todos os dados minunciosamente antes de
torna-la publica, por meio da reconstrucao das cenas.

Diferente de Wolfe que opta pela primeira e terceira pessoa, Capote utiliza a
terceira pessoa em suas obras e apropria-se de algumas técnicas do realismo:

Os elementos do realismo desempenham na narrativa de Capote
0 papel de desvelamento, de construcdo das personagens e dos
espacos em que se desenrola a histéria. Com essas técnicas do
realismo, Capote consegue “invadir” todos os lugares restritos,
devassar cenarios intimos e vasculhas os aspectos subjetivos de
suas personagens e o conteudo de todos os pensamentos mais
reservados. (QUEIRQOS, 2016, P. 41,42).

E ainda, para tornar o fato legitimo, ele se apropria dos didlogos ao longo da
narrativa, algo bastante importante que segundo Wolfe (2005) “envolve o leitor mais
completamente do que qualquer outro recurso. Ele também estabelece e define o
personagem mais depressa e com mais eficiéncia do que qualquer outro recurso”
(WOLFE, 2005, p. 54).

Em suma, o Novo Jornalismo foi um periodo bastante significativo para o
jornalismo, permitiu que os profissionais e leitores ampliassem seus conhecimentos
acerca de um assunto que antes era visto apenas por uma perspectiva. E mesmo com
diversas explicagcbes semelhantes para o surgimento do estilo, ele ndo pode ser

simplesmente definido com meras palavras, pois de acordo com Wolfe (2005), o estilo

foi muito mais do que se possa falar, escrever e expressar.
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5.2 JORNALISMO E LITERATURA

Ao longo do tempo houve varias discussdes a respeito destes dois segmentos que
foram motivos de divergéncias e convergéncias. Foi colocado em pauta pela primeira
vez no século XVIII e desde entdo evoluiu ao passar dos anos. Sdo areas distintas,
porém a juncdo foi pertinente para atender as implicacGes que surgiram e causou certo
impacto devido a realidade exposta no texto.

A ruptura do famoso lead na década de 60 foi o que harmonizou os dois estilos
que a principio aparentou ser incabivel, pois o jornalismo trata de acontecimentos reais
do cotidiano enquanto a literatura possui discursos ficticios. Entretanto, uma das
caracteristicas que a literatura agrega no jornalismo é a maneira de encorpar um texto, o
refinamento. Para desenvolver uma narrativa de facil compreensdo ao expor fatos
complexos foi necessaria a aplicacdo desses recursos a fim de atenuar uma realidade
austera. "Parece que a literatura se orienta para o importante e a informacao jornalistica
para o urgente.” (MEDEL, 2002, p.18).

Muitos autores da época ndo concordaram com o novo estilo, na verdade eles
ndo acreditavam ser possivel essa unido de duas maneiras totalmente diferentes de
escrever. Piza (2002) afirma que ndo é possivel descrever fatos reais com caracteristicas
literarias, pois além de ndo haver interesse por parte do publico, em algum momento tais
autores praticantes do género acabariam por confundir-se em suas proprias palavras. “Se
a literatura deve perder o0 medo da realidade, de interpretar a sociedade brasileira em sua
complexidade e drama, o jornalismo deve perder a submissédo ao que considera ser
realidade” (PIZA, 2002, p. 137).

Vale ressaltar que, de acordo com Cosson (2002), a ditadura militar foi o ponto
de partida para a atribuicéo da literatura nos textos jornalisticos. Com o ocorrido, houve
a censura de muitas matérias nos jornais e os profissionais buscaram outros meios de

expressar a indignacdo relatando para a sociedade tudo aquilo que realmente estava
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acontecendo e que lhes eram ocultados. E ela resistiu a esse periodo conturbado por ndo
ter uma quantidade significativa de leitores e ndo apresentar ameaca aos ditadores.

Mas aconteceu justamente o contrario, 0S comentarios se espalharam
rapidamente a respeito dessas informacGes desvendadas e a aplicacdo tornou-se
constante, e entdo o jornalismo e a literatura foram estreitando os lacos. “A literatura da
década de 1970 encontra-se presa a um desejo de veracidade, a um compromisso com a
atualidade e com a referencialidade, elementos proprios do jornalismo.” (COSSON,
2002, p.62).

Vaérios autores se destacaram no Brasil por suas obras possuirem caracteristicas
literarias, a exemplo de Joel Silveira, que foi atuante do jornalismo de guerra e com
diversas habilidades produziu excelentes matérias sobre diferentes assuntos e
englobando os subgéneros do estilo, sempre priorizando os personagens. Atitude que o
tornou notavel na sociedade e o fez ganhar numerosos prémios, suas descri¢cbes eram
consideradas impecaveis.

Outro autor que conquistou notoriedade foi Gabriel Garcia Marquez. Desde o
inicio de sua carreira, dedicou-se ao estilo literario em suas narrativas e sua passagem
por diversos veiculos o possibilitou desenvolver aptiddes para entdo obter
reconhecimento. Pena (2008) menciona que a influéncia da literatura deu-se no século
XX a partir das cronicas e folhetins de outros escritores que também passaram pelos
jornais como Euclides da Cunha, Aloisio de Azevedo e Machado de Assis:

O casamento entre imprensa e escritores era perfeito. Os jornais
precisavam vender e os autores queriam ser lidos. S6 que os
livros eram muito caros e ndo podiam ser adquiridos pelo
publico assalariado. A solucdo parecia 6bvia: publicar romances
em capitulos na imprensa diaria [...] Ndo bastava escrever muito
bem ou contar uma historia com maestria. Era preciso cativar o
leitor e fazé-lo comprar o jornal do dia seguinte (PENA, 2008,
p. 32).

Segundo Araujo (2002) o elo entre jornalismo e literatura esta na narracao, pois

ambas as &reas trabalha com a arte da escrita muito antes de definir se é ficcdo ou ndo e
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é algo que ndo sera separado de maneira alguma, mas o que acontece atualmente no
meio comunicativo é a falta de importancia e dedicacdo para executar com maestria dois
estilos que juntos sdo transmitidos de forma sensacional.

Nota-se muitas falhas no processo narrativo de muitos jornalistas que néo
utilizam as técnicas necessarias alegando que as pessoas nao estao interessadas em saber
tanto e que € preciso ir direto ao ponto. Mas 0 que aparenta € justamente o contrario, o
publico almeja sempre por mais detalhes das coisas, tornando-se fundamental apropriar-
se do estilo que atende todos os requisitos solicitados.

Sato (2002) aponta que a ordem significativa dos fatos depende inteiramente de
guem escreve, porém, é necessario focar nos elementos importantes que ajudem no
entendimento daquilo que foi escrito para entdo a presenca do narrador fazer sentido.
Segundo o autor, “somente um narrador, com mobilidade suficiente para aderir com
simpatia a perspectiva dos envolvidos no acontecimento, transcenderia 0 mundo das
aparéncias — um narrador que ndo tem lugar no espago da noticia” (SATO, 2002, p. 38).

Outro ponto positivo de resgatar 0 género é a possibilidade de memorizacao dos
assuntos lidos, pois sdo muitas as vezes que ouvimos as pessoas falarem que é s6 o
tempo de surgir uma novidade para tal assunto recorrente nos jornais ser esquecido, o
que € verdade. Os meios de comunicacao precisam cobrir tudo que for factual para estar
de acordo com os critérios de noticiabilidade, porém, ndo é necessariamente uma regra
que a forma de falar do tema em questdo seja tio direta a ponto de ser esquecida
completamente quando uma nova histéria acontecer.

O jornalismo literario permite que um fato seja relatado de maneira que permita
a memorizagdo nas pessoas para que quando um novo fato semelhante ou totalmente
diferente surgir aquele anterior seja lembrado devido a algum ponto que o jornalista
utilizou para fazer essa associacao:

Quando falo em narracgéo, trato daquele conjunto de informacdes
e detalhes que, em geral, costumam estar ao redor da noticia e



23
que serve como aperitivo — nem por isso dispensavel — ao leitor
antes de introduzi-lo ao que interessa e, observagédo
fundamental, que ndo tem nada a ver com o famoso e
execravel nariz de cera. Esse tipo de jornalismo que chamo de
narrativo, porque da ao jornalista a oportunidade de exercer o
seu poder de percepgdo em torno da qual se insere o objetivo de
sua materia. (ARAUJO, 2002, p. 95)

Com a missdo de incentivar os futuros jornalistas a seguirem o caminho da
literatura, foi criada a Academia Brasileira de Jornalismo Literario - ABJL. Seu co-
fundador foi Edvaldo Pereira Lima, que também é professor e escritor, se dedica a
produzir contetdos inovadores unidos aos recursos disponibilizados pelos precursores
do género para contribuir na formacéo dos profissionais.

Como guia, lancou o livro Paginas Ampliadas, onde reune todos os passos
necessarios para aplicacdo. Segundo Lima (1995) o jornalista precisa compreender a
precedéncia do género para assim adquirir seu proprio estilo, ou seja, inserir em seus
textos fragmentos que julgar essenciais para manifestar seu ponto de vista.

A especializacdo nessa area promete avan¢o no jornalismo devido a forma de
envolver o leitor que cada vez estd mais participativo tanto no processo de apuragdo
quanto de construcdo dos acontecimentos, por isso, a ABJL surgiu como um meio de
obter conhecimentos a respeito e iniciar a atuacdo nesse novo jornalismo, pois a
aspiracdo literaria tende a atingir muitas pessoas a cada dia por sua forca de atuacao e
seducdo. Literatura é uma arte que busca emocionar e somada a descricdo de fatos
cotidianos so reforca seu propadsito.

A modificagcdo na veiculagdo dos fatos até chegar ao receptor fez com que as
agéncias de noticias adotassem um novo sistema de trabalho que evita a transmissédo do
texto com sua informac&o principal distorcida ou omitida. A ndo presenca da pirdmide

invertida possibilita um texto longo sem perder o sentido, ou seja, o leitor pode

interromper sua leitura em qualquer momento e ao voltar a ler ndo perde as informagdes
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que ja& obteve no inicio do texto. Essa modalidade permite que o leitor entenda
os dados inseridos independente se comecou a ler do inicio, meio ou fim.

Além do problema destacado por muitos autores em relacdo a alguns
profissionais ansiarem pelo furo jornalistico e menosprezarem o que de fato importa, ha
outro que também precisa ser colocado em pauta, que é a questdo da influéncia politica
nos meios de comunicacdo. Tal préatica acarreta sérios danos na veiculagdo das noticias,
pois elas sdo feitas de acordo com os interesses do proprietario sendo consumidas pelo
sistema capitalista. E a grande maioria dos veiculos tem essa influéncia e ndo investem
em reportagens fazendo com que os profissionais acostumem-se com aquela opcéo e
ndo aprimorem suas especialidades.

S80 muitas as consideragfes a respeito do tema, todas elas apresentam sua
relevancia para o cenario atual do jornalismo que precisa se reconstruir para alcancar o

méaximo de leitores fieis que contribuam com diligéncia no processo comunicativo.
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5.3 REVISTA PIAUI

Em 2006 surgiu mais uma referéncia de Jornalismo Literario no Brasil, a Revista
Piaui. Criada por Jodo Moreira Salles, ela tornou-se bem conceituada devido a sua
maneira de fazer as reportagens, o carater humanizado dos personagens € 0 que agrada
aos leitores e os fazem consumir cada vez mais.

Os reporteres da Piaui alem de terem liberdade para tratar de qualquer assunto,
eles ttm a destreza de transformar assuntos delicados e até mesmo desagradaveis em
reportagens que despertem o interesse do publico, e também dispdem de tempo
suficiente para a producdo das matérias. Segundo Salles (2006) é possivel falar de
tortura sem fazer uma grande analise envolvendo varios segmentos, isso nao cabe na
Piaui, mas sim historias que possam retratar em um personagem. O intuito € ndo colocar
seriedade nas matérias leves e ndo fazer humor com assuntos densos.

Necchi (2003) observa a peculiaridade da revista em ndo seguir padrdes estéticos
que € comum visualizar nos demais veiculos de comunicacdo, mas sim em dar énfase ao
gue realmente tem importancia e vai significar na vida de quem ler:

Piaui serd uma revista para quem gosta de ler. Para quem gosta
de historias com comeco, meio e fim. Como ndo se inventou
nada melhor do que gente (apesar de inimeras excec¢oes, vide...
deixa pra l4), a revista contara histdrias de pessoas. De mulheres
e homens de verdade. Ela pretende relatar como pessoas vivem,
amam e trabalham, sofrem ou se divertem, como enfrentam
problemas e como sonham. Piaui partird sempre da vida
concreta (NECCHI, 2003, p. 3)

De acordo com Salles (2006) a revista e todos que fazem parte dela possuem um
diferencial, nenhuma outra se assemelha a Piaui, ela possui sua propria estrutura e
personalidade. Todos procuram a revista devido sua abordagem dos fatos e utilizam
como exemplo em debates. Quem a consome sdo pessoas com capital intelectual, que
sdo lideres ou pretendem liderar: empresarios, jornalistas, universitarios e professores.

Uma revista que fala diretamente com seus leitores, destacado as informagdes

essenciais e permite uma interacdo entre eles, a diferenca é o tempo de veiculagdo. A
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Piaui ndo se importa em chegar depois, ela se preocupa em passar a noticia da forma
mais aprofundada, para que ndo apenas informe, mas permanega por muito tempo na
memoria do leitor.

Sempre que ela chega com um fato, os demais veiculos ja noticiaram e encerram
0 assunto ha meses ou até mesmo ha anos, e uma nova discussdo se inicia, pois as
reportagens da Piaui trazem outro desdobramento que ninguém havia mencionado
anteriormente quando a pauta estava quente, 0s varios pontos de vista e a riqueza de
detalhes fascinam o leitor que € inserido no local do fato.

Apesar de aparentar ndo possuir regras, a revista respeita os limites das pessoas e
dos acontecimentos, & possivel encontrar a mesma estrutura em cada edicdo e se
surpreender pelo simples fato de ser a Piaui quem esta publicando algo. A cada pagina
lida pode-se confirmar que ela cumpre o prometido: ser simples e boa de ler.

Toda estrutura da revista € composta por jornalismo literario, as entrevistas séo
feitas de maneira dinamica que rompe a barreira do “pergunta resposta”, ¢ colocado o
tema que sera discutido e em harmonia o texto vai criando forma e tornando em algo
descontraido que ndo seja cansativo para quem esta lendo.

H& mais de uma década a revista Piaui informa e agrada a todos, esta sem
duvidas € um modelo a ser seguido pelos demais veiculos que desejem resgatar o0 género
literario como forma de inovar no jornalismo, pois ele vem enfrentando alguns
problemas devido a disseminacdo de noticias falsas; apostar em um jornalismo mais
elaborado pode ser uma saida para tais agravantes.

Em cada edicdo a Piaui publica conteudos diversificados, ndo faz questdo de
especificar os temas, traz assuntos completamente novos e inusitados, mas também fala
sobre 0s que sdo pautados diariamente pela midia, porém abordando pontos que

chamem atencdo do leitor para olhar por diferentes angulos, de acordo com seus
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interesses e necessidades. Vale dizer que a qualidade dos textos € mais importante do
que a estética, algo que os outros meios fazem questdo em manter.

A proposta da revista foi de promover um jornalismo interessante, com uma
historia bem escrita tratando de temas sérios com tons mais amenos. De acordo com o
editor, a maneira de saber que a revista esta seguindo pelo caminho certo € quando os
leitores ndo tém interesse pelo assunto abordado ao se deparar com ele pela primeira
vez, “uma matéria que realmente da certo na Piaui € uma matéria que vocé 1€ do inicio
ao fim sobre um assunto que vocé sempre achou absolutamente desinteressante, e vocé
vai até o final porque ela ¢ bem escrita”. (SALLES, 2012).

Além de um conteudo de qualidade, as revistas precisam de um conjunto de
acOes para torna-las agradavel e interessante, a exemplo da estética. Conforme Ali
(2009), ela ndo é feita somente para informar, mas também para divertir e estabelecer
relacBes com o leitor:

A revista € um meio de comunicagdo com algumas vantagens sobre 0s
outros: é portatil, facil de usar e oferece grande quantidade de
informacdo por um custo pequeno. Entra na nossa casa, amplia nosso
conhecimento, nos ajuda a refletir sore nés mesmos e, principalmente,
nos da referéncias para formarmos nossa opinido. (ALI, 2009, P.18).
Ainda segundo a autora, na férmula editorial deve conter titulos que ddo uma indicacao
direta sobre 0 que a matéria vai abordar; se¢des fixas juntamente com andncios; colunas que
reforcem a imagem editorial; capa impactante que chame a atencéo do leitor; uma sequéncia e

organizagéo no layout e manter um objetivo com relacdo a tudo isso.

A formula presente na Piaui se assemelha com os critérios que foram
mencionados pela autora anteriormente. As capas sdo bastante atrativas, causam
impacto e as manchetes tendem a ser questionadoras, porém sua imagem nao mantéem
relagdo com os textos que estdo atrelados. J& nas outras matérias, texto e imagem estao
relacionados.

A liberdade que eles possuem para com a construcao das reportagens também se

estende para a composicao editorial, onde as se¢cdes ndo sdo todas fixas, ha muitas



28
variedades nas edicOes, apenas algumas seguem uma frequéncia como: chegada,
esquina, despedida, colaboradores, poesia e cartas. As disposicdes dos demais recursos
sdo criteriosas e de facil identificacéo.

Segundo Ali (2009) a revista “entra na nossa casa, amplia nosso conhecimento,
nos ajuda a refletir sobre nés mesmos e, principalmente, nos da referéncias para
formarmos nossa opinido”, isso € o que preza a Piaui sempre que lanca uma nova
edicdo, a preocupacdo é com o conteudo para que consiga de fato informar e entreter o

leitor.
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6 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O projeto serd desenvolvido através de uma analise de conteddo dos critérios
utilizados para construcdo de algumas reportagens selecionadas da revista Piaui. Apds a
selecdo das matérias, serdo observadas quais as caracteristicas do Novo Jornalismo
estdo presentes, com base no estudo das obras de dois autores que foram cruciais para
pratica desse modelo, Tom Wolfe e Truman Capote.

As caracteristicas sdo: construcdo da histdria cena a cena, registro de didlogos
completos, registro das caracteristicas simbdlicas do personagem, cenas pelo ponto de
vista do personagem, fluxo de consciéncia e onomatopeia.

Explorar o Novo Jornalismo partiu do desejo de compreender melhor o género,
apresentar 0s motivos que o faz ser importante e incentivar tanto os profissionais da area
a resgatar o estilo quanto aos leitores para valorizar mais essa forma de fazer
jornalismo.

A pesquisa tem uma abordagem explicativa, devido a busca pela proximidade
com o levantamento de dados para analisar conteldos qualitativos que serdo
fundamentais para mensurar o impacto das informacdes com deducdes especificas, além
de utilizar o modo exploratério, pois o intuito € apresentar um problema acerca do
objetivo estudado e em seguida apresentar possiveis solucdes.

A analise também permite ao pesquisador limitar ou ndo as informacdes
referentes ao tema apresentado, ou seja, ele pode relatar seu estudo de forma inteligivel,
como fazer uma apuragdo mais detalhada com diversos desdobramentos.

A coleta bibliografica serd fundamental nesse processo de pesquisa para
conceder instrugdo necesséria para conduzir o trabalho, onde as informacdes tedricas
serdo consultadas ndo apenas em livros, artigos, revistas e entrevistas; mas também em
outras fontes que possam contribuir para ampliar o conhecimento, desde que esteja

relacionado com o que se pretende estudar.
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Para um bom desenvolvimento do trabalho, algumas consideracdes precisam ser
levadas em conta, dentre elas, enquadrar estratégias pertinentes que respondam todas as
questdes estabelecidas durante a realizacdo do projeto e as que surgirem posteriormente.
Sendo assim, o0 encaminhamento do mesmo partird de uma ampla variedade de
evidéncias.

O método de andlise de contetdo é o que serd utilizado para realizagdo do
projeto. Tal procedimento requer uma demanda maior devido ao cuidado e atencdo que
serdo direcionados as indagacdes expostas no decorrer da pesquisa, porém, é 0 mais
apropriado para alcancar os objetivos pretendidos.

Este método ira permitir uma melhor compreensdo do assunto, para assim
identificar a influéncia do Novo Jornalismo no processo de construcdo das reportagens
da revista. Desenvolver uma analise de conteudo é buscar se aprofundar em um assunto
que tenha interesse em trazer de alguma maneirarelatos que ainda ndo foram
destacados, € algo importante e que atende a premissa do pesquisador.

A analise das reportagens sera feita com base nos objetos de estudo
de Bardin (2016), que sdo a pré-analise, que consiste em sistematizar as ideias;
exploracdo do material, onde serdo aplicadas as decisGes tomadas; e o tratamento dos
resultados, inferéncia e interpretacdo de forma significativa. Segundo o autor, a analise
de contetido é um conjunto de diversas técnicas empregadas para se aprofundar em um
tema que venha a ser descrito no processo de comunicagao.

Bardin (2016) diz que a analise consiste em desenvolver varias técnicas para
definir o assunto escolhido e apresentar. O objetivo é destacar um ponto visto pelo
pesquisador que ainda nédo foi colocado em pauta, e a maneira de falar sobre o tema
requer uma série de estudos, pesquisas e levantamento de dados para entdo montar o

esquema daquilo que serd analisado. Ainda segundo o autor, esse tipo de analise ja
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era utilizada desde as primeiras tentativas da humanidade de interpretar os livros
sagrados e foi tida como um meétodo na década de 20 por Leavell.

A andlise de conteddo se multiplica as aplicacdes, marca um
pouCco 0 passo, ao concentrar-se na transposicao tecnoldgica, em
matéria de inovacdo metodoldgica. Mas observa com interesse
as tentativas que se fazem no campo alargado da anélise de
comunicagdes: lexicometria, enunciacdo linguistica, analise da
conservacdo, documentacdo e base de dados etc (BARDIN,
2016, p. 16).

Esta analise de conteudo esclarecera as problematicas impostas neste projeto
sobre as matérias da revista Piaui, explicando se existe uma pratica do Novo Jornalismo
em sua composicao.

Segundo Bardin (2016) “a maioria dos procedimentos de analise organiza-se, o
entanto, em redor de um processo de categorizagdo” (BARDIN, 2016, P. 147), ¢ essa
categorizacdo consiste em selecionar todos os dados, reagrupa-los, diferenciando-os e
posteriormente, organizando-0s em categorias. E um processo de extrema importancia
para alcancar os objetivos do projeto, somente quando a mensagem for organizada € que

fara sentindo para os receptores. A partir deste conceito consegue-se obter modelo de

avaliacdo para o objeto de estudo.
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7 CRONOGRAMA DE EXECUCAO DA PESQUISA

ATIVIDADE SEMESTRE 2019/1
FEVEREIRO MARCO ABRIL MAIO JUNHO
Correcdo do pré-projeto X
Leitura das referéncias X

bibliograficas

Selecdo dos critérios de X

analise

Continuacéo da X

fundamentagdo tedrica

Analise das reportagens X

Apresentac¢do a banca de X

qualificacdo
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VIEL, Ricardo. O funeral do eta. Revista Piaui. N° 143, Agosto 2018. Disponivel em:
https://piaui.folha.uol.com.br/materia/o-funeral-do-eta/

Viajei em maio ao Pais Basco para assistir a cerim6nia de dissolu¢do do ultimo
grupo nacionalista armado da Europa, 0 ETA. Em Cambo-les-Bains, cidadela na regido
basco-francesa com menos de 7 mil habitantes, ao lado da fronteira espanhola,
observadores internacionais, seguidos por jornalistas, como eu, acompanharam no dia 4
daquele més a “teatralizacdo”, como qualificaram alguns espanhoéis, do fim da
organizacao terrorista cuja violéncia assombrou a Espanha por quase meio século.

O ato de dissolucdo nao foi oficialmente convocado pelo ETA, nem poderia ter

sido, pois nenhum Estado daria autorizacéo a terroristas para chamar a imprensa e reunir

pessoas em certo local. A cerimdnia, realizada na Villa Arnaga, uma quinta que



pertenceu ao dramaturgo francés Edmond Rostand, o autor de Cyrano de Bergerac, foi
a culminancia de um processo de pacificacdo iniciado em 2011 por grupos da sociedade
civil e incentivado por personalidades mundiais, como Kofi Annan, ex-secretario-geral
da onu, e Michel Camdessus, ex-diretor-gerente do FMI. Foi Camdessus, alias, quem
leu em francés o comunicado que confirmava que o ETA havia deixado de existir e que
se buscava agora uma solugdo “global, justa e duradoura” para o Pais Basco — 0 texto
também foi lido em basco, espanhol e inglés.

Porém, mais do que assistir ao ato em Cambo-les-Bains, o propdsito de minha
viagem era conversar com quem viveu de perto a violéncia do ETA - sigla da expressao
Euskadi Ta Askatasuna, que significa Pais Basco e Liberdade em euskera, o idioma
local. Nos cinco dias em que percorri cerca de 600 quilémetros, entre Bilbao, San
Sebastian, Guernica, Hernani, Legorreta, Tolosa, Zarautz e Getxo, a maioria das
conversas que tive ocorreu em bares, cafés, restaurantes, tabernas e comedorias. N&o foi
por simples conveniéncia. “A vida na Espanha se faz nos bares”, me disse certa vez um
amigo. De fato. H4 muita diferenca de carater e costumes entre um basco, um cataldo,
um galego e um espanhol do resto do pais. Porém, algo ndo muda em nenhuma das
dezessete comunidades autbnomas da Espanha: a importancia desses lugares onde
podemos ir para tomar um café, beber uma cerveja, comer alguma coisa ou
simplesmente ler os jornais e saber das novidades. A escritora Rosa Montero, nascida e
criada em Madri, diz que os bares sdo a “pedra essencial” da cultura espanhola, uma
“espécie de modesta igreja laica comunal”. “Quanto sofrimento mais haveria na
Espanha sem esses bares, sem esses lugares de prote¢do onde sempre conseguimos que
alguém nos olhe?”, indaga.

Nos anos de terrorismo, contudo, os bares espanhdis ndo serviram apenas como
locais de acolhimento: também foram cenarios de conspiragdes e brutalidades. No bar

La Cepa, em San Sebastian, no Pais Basco, um candidato do Partido Popular a



prefeitura da cidade, Gregorio Orddiiez, foi executado na hora do almogo. Na mesma
rua, a sua familia afixou uma placa a fim de recordar o crime. Mais tarde, foi retirada.
No muro quase em frente ao bar ha uma faixa escrita em euskera, mas a unica coisa que
entendo é a sigla ETA. Dois homens fumam encostados a parede e peco que me
traduzam a frase. “Nao sei”, responde um deles. “Vocé ndo ¢ daqui?”, questiono. “Sou,
mas ¢ uma besteira o que esta escrito. Nao vale a pena falar nisso.” O outro homem diz
que todos estdo exaustos de falar “nisso”.

Nisso 0 qué? Apesar da dissolucdo do ETA, ainda ha muito receio da parte dos
bascos em falar sobre 0 movimento armado, e ndo sdo menores 0s temores com relacao
a discutir em publico a politica separatista. Edurne,* jovem conhecida de um amigo,
me havia contado que até pouco tempo ndo se falava, nem sequer em familia,
“sobre essas questdes”. “Quando muito, se falava com alguém muito proximo. S6 agora
as pessoas comecam a dizer o que pensam.” Um fotografo que também estava na
cerimdnia do fim do ETA me contou que, nos anos 80, um amigo francés lhe perguntou
por que, nos bares, algumas pessoas falavam téo alto e outras, quase cochichando. Ele
respondeu: “Quem fala em voz alta estd discutindo futebol. Quem fala em voz baixa
esta conversando sobre politica.”

Em Guernica, a pequena vila bombardeada em 1937 pelos nazistas em apoio aos
republicanos de  Francisco  Franco, estive na Arrano Taberna, um
local abertzale (patridtico, no idioma basco) — ou, sem meias palavras, pro-ETA. Fotos
de membros da organizacdo que estdo presos foram penduradas nas paredes do lugar,
que também exibe camisas da corrida de rua feita anualmente para arrecadar fundos
para a causa separatista. Os guardanapos trazem estas palavras impressas em euskera:
“Presos de volta para casa.” Em uma caixinha sobre o balcdo, o cliente pode deixar um
donativo as familias dos encarcerados. O rapaz que atende é marroquino e me diz que,

no andar de cima do bar, realizam-se reunifes para falar de politica. Dias antes havia



sido feito ali uma recepcao para um etarra (membro do ETA) que, apds varios anos na
prisdo, ganhara a liberdade.

O ETA foi criado em 1959, em Bilbao, a cidade mais populosa do Pais Basco,
por estudantes radicais que defendiam a independéncia e a cultura do territério. O
movimento contou com ampla simpatia dos bascos nesses primérdios, uma vez que a
ditadura franquista Ihes proibia qualquer manifestacao cultural prépria, inclusive o uso
do idioma. Em meados dos anos 60, na esteira do sucesso da Revolucdo Cubana, 0 ETA
adotou a luta armada. Em 1968, fez a primeira vitima, um guarda civil, morto com cinco
tiros. No inicio, os alvos dos etarras eram quadros do Exército (inclusive alguns
torturadores) e pessoas proximas ao governo franquista, entre elas qualquer membro das
forcas de seguranca do Estado. Em 1973, realizou o seu atentado mais ambicioso e
perfeitamente logrado. Na chamada Operacdo Ogro, explodiu o carro onde estava 0
almirante Luis Carrero Blanco, primeiro-ministro da Espanha e natural sucessor de
Franco. Para conseguir matar o politico, o ETA cavou um tunel em Madri até o ponto
onde passaria o carro. A explosdo de 75 quilos de dinamite teve tal impacto que o
veiculo foi arremessado no péatio de um convento. Nas décadas seguintes, as acdes
terroristas do ETA se ampliaram, sendo que mais de 80% dos atentados aconteceram
depois do fim da ditadura de Franco, que morreu em 1975.

Quando a democracia foi finalmente restabelecida no pais, com as elei¢bes de
1977 — a primeira desde a Guerra Civil entre 1936 e 1939 —, centenas de membros do
ETA que estavam presos foram anistiados. Em 1978, a nova Constituicdo deu
autonomia as diferentes comunidades que a reivindicavam, como o Pais Basco. Mas,
Nos anos seguintes, as desavencas entre o braco militar do grupo separatista e seu braco
politico terminaram por gerar uma cisdo: varios integrantes se desligaram por entender
que havia chegado a hora de abandonar as armas. Os que adotavam a posi¢do oposta,

contudo, ampliaram a violéncia, espalhando o terror na Espanha por meio de sequestros,



ataques com carros-bomba, atentados e extorsdes. Além de membros do Exercito, da
Guarda Civil e de alguns partidos politicos, passaram a ser alvo juizes, jornalistas,
empresarios, ativistas contra a violéncia e até a populacao civil em geral.

Em 1987, um carro-bomba explodiu no estacionamento de um hipermercado em
Barcelona matando 21 pessoas e ferindo 45. Foi o maior atentado realizado pelo ETA.
Dois anos depois, 0 grupo anunciou uma trégua para negociar com as autoridades, mas
apos trés meses de conversas em Argel, capital da Argélia, nenhum acordo foi obtido, e
0s terroristas voltaram a atuar. Apenas nos anos 90, a sociedade basca conseguiu vencer
0 medo e a apatia e criou varias associacdes civis pela paz, como Basta Ya! e Gesto por
la Paz. Na mesma época, enquanto as ruas das principais cidades espanholas enchiam-se
de gente em manifestacdes contra o terrorismo, o ETA sofria os maiores golpes da
inteligéncia policial, que prendeu alguns de seus lideres tanto na Espanha como na
Franca. Ap6s anunciar um cessar-fogo em 2006, a organiza¢do negociou com 0 governo
espanhol um acordo de paz, que foi, porém, rompido por um atentado no aeroporto de
Madri que matou duas pessoas. Em 2010, o ETA fez a sua ultima vitima: um policial
francés que interceptou, numa cidade proxima de Paris, alguns terroristas que viajavam
num carro roubado.

Dias depois de uma conferéncia internacional realizada em outubro de 2011 no
Pais Basco francés com mediadores de varios paises, 0 ETA emitiu um comunicado
anunciando que abandonava definitivamente a atividade armada e propunha dialogo.
Mas apenas no ano passado a organizagdo revelou a policia francesa o local onde
escondia grande parte do arsenal ainda em sua posse. Em maio Gltimo, em Cambo-les-
Bains, foi concluido o longo processo de pacificagdo. Um dia antes do ato na vila
francesa, os terroristas anunciaram, num comunicado difundido por um jornal basco,
que, como seu ciclo historico e sua funcdo tinham chegado ao fim, o grupo “dissolvia-se

no povo’.



Da cidadela francesa, sigo até Legorreta, cidade com cerca de 1 400 habitantes
no meio da provincia basca, onde vive a mulher do politico socialista Juan Maria
Jauregui, assassinado pelo ETA. Em 2000, por volta das onze e meia da manha de 29 de
julho, sabado, dois homens dispararam dois tiros na nuca do politico e ex-governador da
provincia de Guipuscoa, dentro da cafeteria EI Frontdn, em Tolosa, cidade vizinha de
Legorreta.

“Naquela época ndo tinhamos portdo automatico em casa, entdo fui até a
garagem para abrir o portdo para Juan Mari”, conta Maixabel Lasa, vilva de Jauregui,
enquanto caminhamos pela praca da vila onde vive. “Ele tirou o carro e ja na rua
abaixou o vidro e me disse: ‘Maixabel, sonhei que me matavam.” Eu respondi: ‘Nao
diga besteira.” Uma hora depois, quando eu estava secando 0 cabelo, o telefone tocou.
Era a minha irma. ‘Onde vocé estd’, ela perguntou. ‘Em casa, claro. Vocé ligou para a
minha casa.’ E ela disse: ‘Entao nao saia dai.” Entendi na hora o que tinha acontecido.”
Pergunto se os dois rostos pintados num muro proximo da sua casa sdao de membros do
ETA. “Sim, estdo presos. Um ¢ daqui da vila, um rapaz que foi pego com meia tonelada
de explosivo. Vai passar muito tempo na prisdo. O outro ¢ de uma aldeia préxima”, diz.
Nos muros, ha varios grafites de apoio aos separatistas e com pedidos de liberdade para
0S Presos.

Quando, em 2001, o governo basco criou a Secretaria de Atencdo as Vitimas de
Terrorismo, Lasa foi convidada para assumir a chefia da nova pasta. Os assassinos de
seu marido foram presos e, em 2004, condenados cada um a 39 anos de prisdao. Em
2011, Lasa conheceu os assassinos do seu marido, que haviam se desligado do ETA e
estavam dispostos a pedir perddo a familia. “O encontro durou mais de trés horas e
guando acabou eu disse a mediadora: tirei um peso enorme de minhas costas. Sempre
achei que todos no6s merecemos uma segunda chance. Aquelas pessoas tinham feito

coisas horriveis, mas reconheciam isso € ndo voltariam a fazer.” Na tarde que passou no



presidio, foi ela quem fez mais perguntas. Quis saber se 0s assassinos conheciam o
marido, se sabiam que ele fora preso durante o franquismo e tinha se posicionado contra
as torturas nos presidios. “Eles ndo sabiam nada sobre Juan Mari, foram apenas cumprir
uma ordem.” Quis saber também se teriam executado o plano, caso ela estivesse ao lado
do marido na cafe-teria. “Eles disseram que ndo alteraria nada, que foram com uma
missdo e para eles isso era indiferente. De fato, ele ndo estava sozinho.”

Meses depois do encontro no presidio, um dos presos manifestou interesse em
assistir a ceriménia feita anualmente em homenagem a Jauregui. A administracédo
penitenciaria consultou a vilva, que deu sua autorizacdo. Em 2014, acompanhado de
um funcionario do presidio, o ex-terrorista Ibon Etxezarreta chegou em Legorreta com
um ramo de flores. “Eram treze cravos vermelhos, que simbolizavam os anos sem o
meu marido, e um cravo branco, que significava 0 novo ano, como ele me explicou.
Fiquei gelada quando falou aquilo”, conta Lasa. Apds a cerimdnia, o preso pediu para
ser levado ao monte onde as cinzas do politico haviam sido lancadas. Ela se prontificou
a acompanha-lo, pois era a Unica que sabia o lugar exato. Conversaram bastante naquele
encontro e ainda continuam a conversar. “Quando ele deixa a prisdo temporariamente
no final do ano ou em algum feriado, sempre me telefona e tomamos um café.”

Despeco-me de Lasa e me dirijo a Tolosa, para ver o lugar onde mataram o seu
marido. O Fronton fica numa zona bem concorrida da cidade e estd fechado — so
reabriria dois meses depois. O prédio pertence a prefeitura, que renova a cada cinco
anos a concessao do espaco a particulares. Do outro lado da rua, entro em um bar. Um
homem de cabelo grisalho coloca moedas em uma méaquina caga-niquel. Um grupo de
senhoras conversa numa das mesas. Na ponta do balcéo, sentado numa banqueta, outro
homem 1€ o jornal. Na primeira pagina, a manchete diz: “O ETA ja ndo existe.”

Peco algo para comer e encontro uma desculpa para puxar conversa com 0

senhor que acaba de dobrar o jornal. Tenho sorte, ele esta disposto a falar. Conta que era



amigo de Jauregui. “Falei com ele na sexta-feira antes do atentado e combinamos de
almocar na segunda. Sempre que vinha do Chile, onde estava trabalhando, ele me
telefonava. Eu dizia para ele ter cuidado. Mas, como era uma pessoa que falava com
todo mundo, tinha amigos em todos os partidos politicos e tinha contribuido para
impedir a tortura de presos, ele achava que estava blindado. Naquele sdbado, a moca
que trabalhava na minha casa chegou esbaforida ¢ me disse: ‘Mataram um homem no
Fronton.” Desci correndo, eu moro a metros daqui. Quando entrei a policia tinha
acabado de chegar. Ele ja estava morto, ndo havia o que fazer. E aquele almogo que
combinamos nunca aconteceu.”

Empresario, vinculado ao Partido Nacionalista Basco (que defende a separacao
do territério, mas é contrario a violéncia), 0 homem, préximo dos 60 anos, me diz que
também foi vitima dos terroristas. Uma das principais formas de financiamento do ETA,
além dos sequestros, era a extorsdo de empresarios. Quem ndo pagasse 0 “imposto
revolucionario” era designado como traidor e passava a ser um potencial alvo do grupo.
“Nunca dei uma peseta, mas conheco muita gente que deu e entendo os motivos”, conta.
“Como eu ndo quis pagar, eles passaram a me ameacar por telefone. Sabiam onde a
minha mulher cortava o cabelo, onde as minhas filhas estudavam. Uma das vezes que
me ameacaram fui falar com a policia, que me deu uma arma para eu me proteger. la até
um monte treinar pontaria, mas por sorte nunca precisei usa-la.”

Calcula-se que mais de 10 mil empreséarios foram chantageados pelo grupo
terrorista. “Um dia descobri que quem passava a eles informagdes a meu respeito e de
minha familia era o cunhado de um amigo meu”, continua o empresario. “Essa ¢ a
questdo. Havia aqui muita gente que colaborava com eles. Por exemplo, quem foi que
avisou gque o Juan Mari tinha chegado do Chile? Quem o viu entrar no bar e ligou para
os assassinos?” O homem que transmitia ao ETA informagdes sobre o politico e sua

familia ainda mora em Tolosa. “Sempre nos encontramos. Hoje mesmo, aqui nesta rua,



nos cruzamos. Como vocé pode imaginar, ndo tenho vontade de abraca-lo, mas também
nao penso em lhe dar um soco. Nem poderia agora, por causa das costas”, diz, sorrindo,
enquanto aponta para as suas muletas encostadas na parede. “Mas sempre olho nos
olhos dele, que baixa a cabeca e segue caminhando.” Pergunto se posso publicar a
histéria que me conta. “E para o Brasil, ndo é? Ndo tem problema, mas prefiro que nio
cite 0 meu nome.”

Sigo até Zarautz, cidade de 23 mil habitantes na costa do golfo de Biscaia, para
conversar com o jornalista Gorka Landaburu. Eu ndo o conhecia pessoalmente, mas ja o
havia visto na televisdo falando das sequelas que um atentado do ETA tinha deixado
nele. Quando o avistei, atraveés da enorme janela de vidro da cafeteria Euromar, eu o
reconheci imediatamente. Chamei-o pelo nome, Landaburu se aproximou de mim,
abrindo um sorriso sob o bigode grisalho, e me estendeu a médo — faltava-lhe o polegar.
“O que quer beber?”, perguntou em seguida, e sugeriu que conversdssemos no terrago
para que ele pudesse fumar.

Filho de bascos exilados na Franca, Landaburu nasceu em Paris, mas no final da
adolescéncia se mudou com um dos irmaos para Zarautz, o lugar que os pais tiveram
que abandonar. Embora a redacdo da revista que ele dirige atualmente fique em Madri,
nunca quis sair de Zarautz. Por isso, aos 66 anos, roda semanalmente quase mil
quilémetros, viajando da capital até a cidade onde mora, e vice-versa. “Costumo dizer
que vivi duas ditaduras, a de Franco, que expulsou a minha familia, e a do ETA, que
quis me expulsar. Nunca pensei em ir embora, achei que deveria ficar aqui e lutar pela
paz”, diz, enquanto acomoda o fumo no cachimbo com o dedo indicador direito —
privado da ultima falange.

Para segurar o copo de vermute, Landaburu precisa da ajuda da mao esquerda,
cujos dedos anular, médio e indicador tampouco tém o tergo final. Gesticulando, conta:

“Eram umas onze e pouco da noite. Naquela época, eu era presidente da associagdao



desportiva e, quando saia de uma reunido no clube, ouvi a rajada. Corri paraaruae vi o
carro — um carro vermelho, eu lembro nitidamente — arrancar. Entrei no bar e era um
espetaculo dantesco. Sangue por todo lado, varios corpos no chdo, parecia um filme
sobre Al Capone. O barbeiro aqui da cidade tinha levado um tiro na testa e parte do seu
cérebro estava visivel. Um dos garcons, que até hoje anda por ai arrastando a perna, teve
0 pescoco atravessado por uma bala e se salvou por milagre. Uma coisa dessas a gente
ndo esquece. Fiquei dois meses sem dormir depois de ter visto tudo aquilo. Acho que
me marcou mais do que o atentado cometido contra mim”.

A chacina que Landaburu relata aconteceu num bar a poucas quadras de onde
estamos conversando, em 1980, o ano mais sangrento da histéria do ETA, quando quase
100 pessoas foram assassinadas em toda a Espanha. Naquela noite em Zarautz
morreram cinco pessoas, quatro delas guardas de transito (os alvos principais das balas),
e feriram-se gravemente outras cinco. “Aqui aconteceram coisas muito duras, ¢ este ¢
um pais muito pequeno, onde todo mundo se conhece. Ndo € facil, mas € preciso
continuar a vida”, conclui.

Quando ainda morava na Franca, Landaburu conheceu e deu apoio a alguns dos
fundadores do ETA. “Um dos meus irmdos fez parte daquele ETA roméantico que
defendia a cultura, a bandeira, mas ndo assassinava”, revela. A primeira ameaga que o
jornalista recebeu por criticar o uso da violéncia como método foi em 1983. “Eu era
chamado de canalha porque dizia e escrevia que um crime era um crime, um assassinato
era um assassinato, e nenhuma morte se justificava para salvar uma patria.” Também foi
ameacado por um grupo de paramilitares — organizados pelo Estado para enfrentar o
terrorismo, na chamada “guerra suja” —, por criticar 0 modo como o governo espanhol
conduzia o combate ao terrorismo. Em 2000, comegou a andar com guarda-costas,
depois que seu nome apareceu numa lista de possiveis alvos do ETA descoberta pela

policia. Antes disso, teve a casa atacada por um coquetel molotov, viu 0 seu nome



pichado em um muro na rua onde mora e recebeu gravatas pretas pelo correio —
insinuacao do que ele usaria em seu funeral. “Enterrei muitos amigos”, afirma, e cita
seis nomes em sequéncia. “Dez dias antes de ser morto, nesta praga, um amigo, José
Luis Lopez de Lacalle, disse para mim ¢ o meu irmao: Cuidado, eles vém atras de nds.”

Lacalle, jornalista do EI Mundo, foi assassinado com quatro tiros em maio de
2000. Um ano depois, o alvo foi Landa-buru. Em 15 de maio, seu guarda-costas
apalpou, como sempre fazia, a correspondéncia enviada ao jornalista e ndo viu problema
algum no envelope de uma revista que chegava todos os meses. “Sai do banho como
Deus me p6s no mundo e, quando passei pela escrivaninha, ndo sei por qué, decidi abrir
aquele envelope”, conta. “Sorte minha que eu estava em pé, porque o choque da
explosdo ndo me pegou em cheio, o que teria ocorrido se estivesse sentado.” Os
terroristas tinham copiado perfeitamente o formato do envelope da revista, inclusive a
logomarca da publicacdo. Dentro colocaram 110 gramas de dinamite, que fizeram o
jornalista tombar para tras. “Quando percebi o que tinha acontecido, pensei: ‘Me
pegaram.’ Depois, no hospital, disse que eles tinham se equivocado, pois destrui-ram as
minhas maos, cegaram um dos meus olhos, mas ndo me cortaram a lingua. E eu seguiria
falando, porque minha profissao ¢ falar.”

Desde 2002, Landaburu comemora dois aniversarios: o dia em que nasceu e 0
dia em que sobreviveu ao atentado. Ha seis anos, ja ndo precisa ir acompanhado de
segurangas as festas. Pergunto se, durante os quase doze anos que andou escoltado,
frequentava a cafeteria Euromar. “Vinha muito aqui, claro. Tentei levar uma vida
normal. la a todos os lugares. Saia para encontrar 0s amigos, para jantar. SO aos
domingos, dia de folga dos guarda-costas, eu ficava em casa.” Assim como Maixabel
Lasa, o jornalista participou de um encontro com terroristas arrependidos. No final da
conversa com sete deles, dois se aproximaram e contaram que faziam parte do comando

que lhe havia enviado a carta-bomba. E pediram perddo. “Eu disse que os achava



€orajosos por estarem naquele processo, porque entrar no ETA é facil, mas sair € muito
dificil. E também disse: ‘Farei o possivel para que saiam o mais rapido possivel da
prisao.’”

Landaburu pensa que é preciso fomentar a convivéncia depois de tanto terror,
mas sem esquecer nem minimizar o que aconteceu. “Nao tenho rancor nem odio, que
ndo servem para nada, s6 fazem mal para a propria pessoa”, diz. “Mas ndo vamos
esquecer 0 que aconteceu. E temos que falar de tudo. Dos assassinatos, das torturas nas
prisdes, da guerra suja do governo. Falo disso ha 25 anos. Mas quem fez mais mal aqui
foi 0 ETA, ndo s6 matando, mas exercendo pressao, semeando o medo nas pequenas
vilas. A esquerda abertzale [pro-ETA] tem que fazer uma autocritica e dizer que matar
foi um erro e ndo serviu para nada.”

Minha ultima parada é em Getxo, uma cidade litoranea proxima de Bilbao.
Encontro-me com o advogado Paul Rios, que atuou de perto nas negociacdes que
levaram o ETA a anunciar em 2011 o fim dos atentados. Seu trabalho nessa &rea
comecou ha 25 anos, quando tinha 18, era treinador de um time de basquete e algumas
atletas Ihe perguntaram por que o pai de uma delas tinha sido morto. A ddvida das
meninas o levou a tomar a decisdo de atuar como voluntario numa organizacao que
lutava pela paz no Pais Basco. “Convivi com a violéncia durante toda a minha infancia e
adolescéncia”, diz. “V& a primeira casa laranja atras da arvore? Era o quartel da Guarda
Civil. Ali colocaram uma bomba debaixo de uma escada de pedra e, quando um policial
passou, ela foi detonada. Naquela outra casa mataram um juiz quando ele saia de casa
para levar o filho ao colégio. Um dia, quando eu ia para a escola, encontrei um artefato
de lanca-granadas que ndo tinha explodido. A 300 metros daqui, num café,
um etarra deu um tiro na cabega de um suposto traficante na frente de todo mundo.
Existe aqui um trauma social causado pela violéncia que atingiu a todos. Até hoje,

quando vemos uma blitz policial, ficamos nervosos.”



Para Rios, ha poucas chances de o pesadelo do terrorismo separatista voltar a acontecer.
“Uma organizagao como o ETA precisa de um alimento social para existir. E agora,
acho, esse alimento ndo existe mais. Temos uma economia forte, uma sociedade com
muita igualdade e bem-estar. Depois de tanta violéncia, a sociedade basca se tornou
amiga da paz. O Unico risco que vejo vem do meio familiar dos presos e de seus amigos,
onde ha muita insatisfacdo e frustracdo. O que pedimos durante tanto tempo aconteceu.
Hoje estamos melhor do que ontem.”

Duas questdes dominam agora o debate no Pais Basco, dividindo as opi-nides.
Uma delas é a politica do governo central de afastar os presos do eta dos seus familiares
ao coloca-los em prisGes distantes, a maioria delas no sul da Espanha. A recente
mudanca de governo — no comeco de junho, o socialista Pedro Sanchez foi escolhido
primeiro—ministro do pais, ap0s a destituicdo do conservador Mariano Rajoy — pode
alterar essa medida , uma vez que o novo lider espanhol manifestou ser favoravel a uma
revisao da politica penitenciéria.

Outro tema quente ¢ o da “batalha pelo relato”. Como serd contada a historia
desses anos? Como serdo explicadas as varias décadas de terror aos que nao as viveram,
e que versdo dominarad? O debate passa, inclusive, pela terminologia a ser usada: deve-
se falar em “conflito basco” ou apenas em terrorismo do ETA? O ETA, por sua vez,
seria um grupo terrorista ou um movimento armado? Foi derrotado pela sociedade civil
e pelo governo espanhol ou decidiu se dissolver por decisdo de seus lideres? Um estudo
recente realizado pelo governo basco apontou que 60% dos universitarios da regido
consideram insuficientes as informacfes que recebem sobre o periodo. Metade deles
desconhece episddios fundamentais da historia recente do Pais Basco, entre eles 0s
atentados sangrentos e 0s principais sequestros, praticados tanto pelo ETA como por

paramilitares.



O ato de dissolucdo do ETA estd inserido nessa disputa pela versdo que
sobrevivera e serd contada no futuro. O governo espanhol ndo enviou representante
nenhum ao encontro e tentou minimizar a sua importancia. “Acho bom que se
dissolvam, nunca deveriam ter existido. Mas estaremos zelando para que ndo contem
histérias que ocultem a historia verdadeira”, declarou Rajoy na época da cerimonia de
dissolucdo formal do ETA em Cambo-les-Bains, a qual ele naturalmente néo
compareceu.

“Eu vejo esse ato final como um circo”, disse por telefone o filésofo e escritor
Fernando Savater, nascido na cidade basca de San Sebastian, onde vive. “Eles querem
dar um pouco de dignidade, como se fosse a rendicao do Japdo na Segunda Guerra. Mas
0 ETA ja ndo existe, acabou em 2011. E co-mo um funeral atrasado.” Savater foi
perseguido durante anos pelo grupo armado. Foi também uma figura importante dos
movimentos civicos dos anos 90. “Naquele momento, conseguimos mostrar que nem
todos da esquerda no Pais Basco éramos separatistas, e isso deu um respaldo para o
governo.” Para ele, o ETA ndo se dissolveu porque quis, mas foi asfixiado pela
sociedade civil e pelo Estado. “Mas agora querem nos fazer acreditar que foram eles
que trouxeram a paz.”

Leio no jornal El Pais uma reportagem que apresenta as estatisticas da violéncia
dos terroristas bascos: 854 mortos, 6 389 feridos, 86 sequestros (com 10 mortos), 700
atentados (224 deles por resolver), 297 presos detidos atualmente, 3 300 pessoas sob a
protecdo do Estado. Para alguém que ndo viveu de perto essa historia, assimilar a
magnitude desses eventos tragicos é uma tarefa dificil, tanto mais que a Espanha é um
lugar pacifico, onde é dificil assistir a um episoédio de violéncia urbana. Neste pais
habitado por mais de 46,5 milhdes de pessoas, em 2016 ocorreram 292 assassinatos —
15% deles crimes contra mulheres. Ou seja, ocorreram 0,63 homicidios para cada grupo

de 100 mil habitantes (a cifra no Brasil, em 2016, foi de 30,3 homicidios para 100 mil



habitantes, quase cinquenta vezes maior). Na Unido Europeia, s6 a Austria registra
menos mortes violentas do que a Espanha.

Na livraria do aeroporto de Bilbao, noto que o romance Patria, apesar de ter sido
lancado ha dois anos, é ainda o numero 1 em vendas no local. A atendente da loja
comenta: “E muito bom, deveria ser leitura obrigatoria nas escolas.” Escrito por
Fernando Aramburu, também nascido em San Sebastian, o livro aborda a questdo do
terrorismo do ETA e seu impacto na vida das pessoas comuns. A obra vendeu mais de
700 mil exemplares na Espanha, recebeu importantes prémios literarios — inclusive o
Lampedusa, na Italia —, e sera adaptada pela hbo, que fara uma série de tevé. Apesar
disso, a critica ndao foi unanime a respeito do livro. O escritor foi acusado,
principalmente por separatistas, de ser superficial e parcial ao contar a historia de duas
vizinhas cuja amizade ¢ destruida depois que o marido de uma delas € assassinado pelo
ETA, onde o filho da outra milita.

Na ficcdo de Aramburu, alguns anos depois da separacdo, as amigas acabam se
cruzando um dia no centro da vila. “Elas avangavam em linha reta uma em direcdo da
outra. A pequena multiddo que estava na praca percebeu. As crian¢as, ndo. As criangas
continuaram brincando e dando gritos. Entre os adultos formou-se, rapidamente, um
grupinho que comentava. Olha, olha, tdo amigas que eram. O encontro produziu-se na
altura do coreto. Foi um abraco breve. As duas se olharam nos olhos por um instante
antes de se separar. Se disseram alguma coisa a outra? Nada. Nao disseram nada.” Nos

dias em que estive no Pais Basco tive uma breve ideia do que esses siléncios escondem.

> Alguns nomes e sobrenomes de pessoas citadas nesta reportagem foram omitidos a

pedido dos entrevistados.
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A MIDIA “PARCA” DE TITE
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Fonte: Revista Piaui
CAETAO, Marcos. A midia “par¢a” de tite. Revista Piaui. N° 143. Agosto de

2018. Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/materia/midia-parca-de-tite/

“Bota ponta, Telé!” O bord&o, eternizado por J6 Soares com seu personagem Zé
da Galera, é o retrato de um tempo em que mesmo treinadores competentes e adoraveis,
como o saudoso Telé Santana, ndo estavam livres de criticas por parte da torcida e da
imprensa esportiva, que sempre exigia da Selecdo Brasileira um futebol bonito,
beirando o impossivel. No se pode dizer que Telé ndo tentou. Ele botou pontas — Eder
Aleixo e Paulo Isidoro — na equipe de 1982, e o Brasil encantou 0 mundo com seu
futebol envolvente, fiel a um estilo, a um éthos. Fiel até a morte, vale dizer.

Perdemos aquela Copa e, nos coragdes dos privilegiados que a acompanharam,
ficou a cicatriz do sonho ndo realizado. Ninguém, no entanto, jamais sentiu vergonha
daquele time. E muitos nunca aceitariam trocar a mais bela derrota de uma equipe nas

copas do mundo, desde os tempos longinquos da Hungria de Puskas, pela conquista do



titulo gracas a um jogo burocratico como o da Italia de Paolo Rossi. Com todos os
titulos possiveis no curriculo, a Selecdo Brasileira € a Unica que pode se dar ao luxo de
consentir ser derrotada para nao ter que abrir mdo de uma filosofia de jogo, ndo importa
0 quanto ela seja considerada anacrénica. Ndo compreender esse aspecto talvez seja o
grande erro da lista de erros razoavelmente robusta de Tite.

Entretanto, antes de falarmos dos erros de Tite — e dos fas incondicionais do
treinador — € preciso reconhecer as virtudes do trabalho desenvolvido por ele. Ha dois
anos, o treinador gatcho sucedeu outro gatcho, Dunga, que por sua vez havia sucedido
outro gaucho, Felipdo. A Selecdo Brasileira, apds varias gestdes conturbadas, estava em
péssimo estado. Elogiado pela midia, Tite chegou ao comando do escrete nacional quase
que por aclamacdo, algo bastante incomum na histéria do nosso futebol. Isso facilitou
bastante a sua tarefa, sobretudo nos primeiros tempos, quando a pressdo costuma ser
maior. De qualquer forma, era inegavel que, apds os sete famigerados gols da Alemanha
e uma eliminatoria sofrida sob o comando de Dunga, mesmo com o carinho
incondicional de especialistas e torcedores, a tarefa do novo treinador ndo seria simples.

Com discurso agregador, postura tranquilizadora e obsessdo pelo chamado
padrdo tatico, Tite fez a Selecdo desfilar em campo nas eliminatorias, tendo ela se
classificado de forma antecipada para a Russia e, ao longo de todos os jogos oficiais e
amistosos, perdido apenas uma partida — sem levar sequer dois gols em um confronto.
Treino é treino, jogo é jogo, mas que nos perdoe Didi, autor desse célebre aforismo: os
resultados da Selecéo Brasileira nos ultimos dois anos, ainda mais se considerarmos o
contexto de reconstrucdo, foram nada menos do que formidaveis.

O mesmo, infelizmente, ndo pode ser dito do futebol que exibimos na Russia.
N&o chegamos perto de ter uma atuacdo vergonhosa como a do Mineirazo, mas
tampouco conseguimos fazer um jogo minimamente encantador, algo que, alids, ndo

acontece ha muito tempo em copas do mundo: a ultima selecéo europeia derrotada por



nos em um jogo de mata-mata foi a Alemanha, na final da Copa de 2002. O time de Tite
foi fulminado pela mesma escrita — e, dessa vez, ndo diante de uma selecdo poderosa e
tradicional como a da Franca em 2006, a da Holanda em 2010 ou a da Alemanha em
2014, mas apenas a da valorosa Bélgica.

E interessante notar que Parreira e Felipdo, tidos como ultrapassados, e Dunga, o
treinador que a cronica esportiva ama odiar, comecaram seus mandatos sob enorme
escrutinio da imprensa e, embora tenham feito campanhas iguais ou melhores do que a
da Rdassia (a Selecdo de Parreira acabou na quinta posicdo em 2006; a de Dunga, na
sexta em 2010; e a de Felipdo, na quarta em 2014), foram considerados, ao final dos
mundiais, como os grandes VvilGes.

Tite, por outro lado, apesar da sexta posicdo — 0 que o igualou a Dunga na pior
colocacdo desde 1990 —, saiu da Copa do Mundo ouvindo os clamores de igual
intensidade dos que pediam a sua permanéncia e dos que rogavam por sua saida. Os
vildes da derrota? As opc¢des do cardapio sdo variadas: do indecifravel VAR (arbitro
assistente de video) ao cai-cai de Neymar, ambos convertidos em fendmenos midiaticos
mundiais, passando pelo eficiente antijogo da Bélgica e por todas as possiveis teorias
conspiratorias. Segundo a voz quase unissona da midia esportiva, todos podem ter culpa
pela queda do Brasil nas quartas de final. Todos, menos Tite.

Permitam-me discordar.

Aminha lista de erros cometidos pelo celebrado treinador — o qual, desde ja
aviso, gostaria que continuasse no cargo, a ndo ser que a CBF tivesse tido a coragem de
trazer um nome internacional inquestionavel, como o extraordinario Pep Guardiola —
comeca pelo bésico. Na verdade, pelo mais basico: Tite deveria ter copiado o exemplo
do veterano uruguaio Oscar Tabarez e comandado ndo apenas a selecdo principal, mas
tambeém as sele¢Bes sub-20 e sub-17 do pais. No trabalho de renovagédo que fatalmente

se fara necessario para a Copa do Catar, ele precisa corrigir essa falha. Conhecer desde



cedo os maiores talentos, desenvolver seus fundamentos e lanca-los na hora certa, com
base em sua prépria observacdo e ndo em palpites de pessoas raramente isentas, seria
um grande trunfo. Essa deveria ser a primeira exigéncia de Tite para renovar seu
contrato.

O segundo erro de Tite — que talvez ndo seja exatamente um erro, mas um
exagero de uma caracteristica que, bem dosada, seria uma virtude — é o tom professoral.
Nada contra o didatismo, uma vez que no futebol moderno ndo ha mais espaco para
técnicos intuitivos e que apostam na motivacao do grupo como panaceia (muito embora
Renato Galcho insista em provar o contrario), mas ha limites para a linguagem
catedratica e os jargdes executivos.

Ao ver Tite falar nas coletivas, muitas vezes fico com a impressdo de que ele
estd mais preocupado em alcancar o coracdo dos gestores das empresas patrocinadoras
da Selecdo do que o dos jogadores ou do Zé da Galera. Futebol ladico, inquietude do
saber, intensidade de atuacdo, reprogramar uma jogada, o campo fala, representacdo da
emocdo e plenitude mental sdo expressbes capazes de ericar 0s pelos dos bracos de
quase todos os MBAs do mercado, mas dificilmente sensibilizardo boleiros rodados e
famosos, com milhdes de seguidores em redes sociais, cheios de tatuagens e fixados em
videogames e cortes de cabelo. Ndo deve ser coincidéncia o fato de vermos tantos
executivos de grandes empresas fechando contratos milionarios para ter Tite projetando
sua imagem de vencedor e recitando platitudes em suas campanhas publicitarias.
Lamentavelmente, imagem, publicidade e platitudes ndo ganham copas do mundo.

Héa algo, por outro lado, que Tite poderia aprender com os gestores de grandes
empresas, a0 menos das mais sérias: o desprezo ao favoritismo e ao paternalismo. A
situacdo de Tite se tornou complexa a partir do momento em que, como um dos grandes
criticos da gestdo da CBF no passado, teve que se calar depois de assinar contrato com a

entidade que ja foi investigada por uma CPI e tem ex-presidentes presos ou condenados,



proibidos de deixar o pais. Pensando no bem maior e no desejo de comandar uma das
grandes paixdes do povo brasileiro, o treinador foi em frente, mas, exatamente por isso,
jamais deveria ter contratado o préprio filho, Matheus Bacchi, para o cargo de auxiliar
técnico e tecnoldgico da Selecéo.

Por mais méritos que o profissional tenha, a pratica do nepotismo deveria ser
combatida a todo custo por qualquer um que se diz gestor, ainda mais em um pais que
trava uma luta de vida ou morte contra a corrupg¢do. Se fosse um politico ou um técnico
com baixa popularidade, como Dunga, Tite teria sido imolado. Mas ndo foi — e este é
um perfeito exemplo da atmosfera de critica zero que cerca o treinador. O favoritismo
com o filho, de certa forma, se repetiu no campo, desde a convocacao até a escalacdo do
time. Alguns jogadores que chegaram a convocagdo no auge da forma foram preteridos
por outros longe de dispor das melhores condicfes. Iniciada a competicdo, alguns
atletas, mesmo com baixo rendimento em campo, ndo foram substituidos. As
justificativas para essas decisdes foram evasivas e deixaram no ar um cheiro de
favorecimento, espertamente disfarcado de coeréncia.

A Copa do Mundo é uma competicdo impiedosa, em que ndo ha margem para
erros. Ao convocar e manter jogadores cuja performance é questionavel, temendo
macular um principio que considera sagrado — a gratiddo aos que o ajudaram —, Tite viu
0 inseguro Fernandinho se tornar o mapa da mina para a vitoria belga, o desgastado
Paulinho ndo conseguir se impor no meio-campo e o timido Gabriel Jesus ser incapaz de
marcar o gol que precisdvamos para chegar & prorrogacdo. Gratiddo ndo faz a bola
entrar, e nem tudo o que é belo na vida funciona em um campo de futebol.

Deixo para o fim aquela que talvez tenha sido a grande falha do nosso técnico e
certamente a mais surpreendente: Tite falhou como psicélogo, justamente aquilo que
todos consideravam seu indiscutivel superpoder. A tal capacidade de “administrar o

emocional do grupo”, para usar uma cldssica expressdao titeana, deixou bastante a



desejar. Por acreditar que as coisas sairdo como planejadas, ja que para ele o
planejamento é um mérito em si, nosso técnico parece incapaz de ndo ser blasé.

Se aceitasse perder um pouco da compostura e subir o0 tom para conseguir impor
0 que é melhor para o grupo, se entendesse que a Selecdo ndo é uma empresa cujo
planejamento é de longo prazo e que tem o ano inteiro para executar, Tite ndo permitiria
que Neymar tentasse chamar a atencdo do mundo com penteados, em vez de fazé-lo
com futebol. Enxotaria seu cabeleireiro, seu colorista e ameacaria 0 camisa 10 com a
reserva, caso ele insistisse em dramatizar as faltas que deveras recebeu, e que foram
muitas. Também teria falado mais grosso contra a ma arbitragem, pois o VAR poderia
ter sido acionado pelo menos cinco vezes em nosso favor e foi utilizado apenas uma
vez, contra nos, para anular um pénalti que existiu em Neymar, apesar da dramatizacédo
de praxe.

Entre ser deselegante e perder a Copa do Mundo, nosso comandante parece
insistir na elegancia. Estou seguro de que o velho Zagallo, em seus bons tempos, jamais
deixaria passar o lance do empate da Suica e o pénalti claro em Gabriel Jesus, no final
do jogo contra a Bélgica. Teria entrado em campo, ficado roxo e rolado pela grama
como um Neymar enfurecido até que o VAR fosse acionado. Como fez o elenco inteiro
da Franca, quando a bola bateu na méo do croata, na finalissima. Até hoje, ninguém do
mundo do futebol entende como o Brasil perdeu de 7 a 1 em casa sem gue nosso técnico
tivesse entrado em campo para sacudir um zagueiro ou trocado dois jogadores depois do
terceiro gol alemdo. Faltou a Tite a capacidade de se enfurecer — e ninguém ganha uma
Copa do Mundo sem um pouco de furia. Perguntem a Pelé ou qualquer outro campeao.

Em linhas gerais, foram essas as falhas de Tite. Significativas, mas nenhuma téo
grave quanto a que foi cometida por quase todos os especialistas de futebol do pais,
profissionais ou amadores: a de ndo saber criticar um treinador adorado a ponto de virar

guru de autoajuda e estrela de campanhas publicitarias. Fora um ou outro comentarista



caricato, daqueles que turbinam a audiéncia interpretando uma persona raivosa e
extremamente critica, ninguém na midia tradicional sentiu vontade ou dever de criticar
0s erros que o comandante cometia pelo caminho. Isso fez mal a Tite, da mesma forma
que fazem mal a Neymar os “parcas” e bajuladores que cercam com uma redoma de
milhGes de elogios — e nenhuma critica — 0 jovem craque, ja ndo tdo jovem assim.

Tite deve permanecer no comando da Selecdo. Mas, se quiser transformar seu
sucesso de publico e critica em sucesso de resultados, precisara dedicar mais atengédo
aos raros comentaristas que o criticam do que aos fas incondicionais. Se tiver o desejo
sincero de reconhecer seus erros e ajustar sua filosofia de trabalho, nossas chances em

2022 serdo enormes.
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Na manh& de 20 de julho, uma sexta-feira, 0 matematico Marcelo Viana tomou
um avido no Rio de Janeiro rumo ao aeroporto de Guarulhos. Nao ficaria mais que
algumas horas em S&o Paulo: seu Unico compromisso seria encontrar um colega russo
que, na véspera, embarcara de Toronto, no Canadé, trazendo na bagagem de médo uma
encomenda valiosa que lhe seria confiada. O russo foi parado por um agente aduaneiro
que lhe perguntou o que portava. “Sao apenas condecoragdes a serem entregues num
congresso”, resumiu o viajante, liberado em seguida.

O que o russo ndo especificou na alfandega € que as quatro pecas que trazia
eram medalhas de ouro macico 14 quilates, valendo cada uma cerca de 15 800 reais.
Sem muito alarde, acabavam de entrar em territorio brasileiro as medalhas Fields, o

prémio mais importante da matematica, comparadas amiude ao Nobel (a academia



sueca ndo contempla a disciplina). Na borda de cada uma delas constava gravado o
nome de seu futuro ganhador, que a receberia dali a menos de duas semanas durante o
Congresso Internacional de Matematicos (ICM, na sigla em inglés). O evento, realizado
a cada quatro anos, este ano acontece no Rio.

De Guarulhos, o russo iria a Foz do Iguagu em viagem de lazer, antes de seguir
para 0 congresso. Temendo algum contratempo, Viana — 0 organizador do evento —
achou prudente interceptar as insignias tdo logo entrassem em territdrio nacional. Para
ndo correr o risco de ser parado ao passar com elas pelo raio x do aeroporto, o brasileiro
saiu do terminal de Guarulhos e ainda naquela manha voltou de carro para o Rio, onde
depositou as medalhas num cofre.

Orquestrar a entrada das Fields no Brasil foi apenas um dos desafios logisticos
enfrentados por Viana. O mais delicado foi manter em sigilo a identidade dos
agraciados, objeto de intensa especulacdo entre seus pares. O organizador cercou-se de
cuidados enquanto preparava a vinda dos laureados, seus familiares e acompanhantes.
“Neste momento tenho duas dizias de quartos reservados em meu nome na rede
hoteleira do Rio”, disse Viana quando a piaui o encontrou semanas antes do evento.

No caso de ao menos um medalhista, a precaucdo talvez ndo fosse téo
necessaria: o alemédo Peter Scholze era dado como favorito a Fields em quase todas as
projecdes. “Esse era uma barbada”, reconheceu Viana. Depois de assumir o cargo de
professor titular da Universidade de Bonn aos 24 anos e enfileirar uma sucessdo de
prémios, o prodigio germanico se tornou um dos pesquisadores mais jovens a receber a
medalha, aos 30.

“Atualmente Scholze € o cara mais badalado da area de geometria algébrica e de
teoria dos numeros”, disse o carioca Artur Avila, que levou a Fields em 2014 (e
continua sendo o Unico medalhista formado num pais em desenvolvimento). Avila

conheceu o alemdo na dltima edicdo do ICM, em Seul, quando o nome de Scholze ja



gerava burburinho entre os matematicos. “Seus trabalhos tiveram um impacto muito
grande e ele trabalha em dire¢cdes ambiciosas.”

Pesquisador do Instituto de Estudos Avancados em Princeton, nos Estados
Unidos, o australiano nascido na india Akshay Venkatesh também aparecia bem cotado
nas bolsas de apostas para a Fields, assim como o italiano Alessio Figalli, do Instituto
Federal de Tecnologia (ETH) de Zurique, na Suiga. “Em Zurique o Figalli era dado
como um nome certo para ganhar a medalha”, disse Avila, que em setembro se
transferird para a Universidade de Zurique (o brasileiro mantera em paralelo o posto de
pesquisador do Impa, o Instituto de Matematica Pura e Aplicada, no Rio).

O medalhista menos citado nas especulacfes era o britanico de origem curda
Caucher Birkar, da Universidade de Cambridge, na Inglaterra. “Ele foi a surpresa da
lista”, disse Viana.

Esta é a primeira vez que o ICM, realizado desde 1897, ocorre no hemisfério
Sul. Quando foi escolhido como sede, quatro anos atrds, o Brasil ainda respirava 0s
ultimos sopros do otimismo que marcou a década passada. Desde entdo, eclodiu a crise
politica que culminou com o impeachment de Dilma Rousseff; na satde publica, vieram
a epidemia de zika e a ameaca da febre amarela urbana; na seguranca, o aumento da
violéncia motivou a intervencdo militar no Rio de Janeiro no comeco do ano.

“Foi uma sequéncia ininterrupta de noticias ruins”, resumiu Viana. “Ninguém
previu essa debacle.” A repercussdo negativa da crise tornou o Rio um destino menos
convidativo para 0os matematicos estrangeiros e motivou algumas baixas. Viana, que
estudou em Portugal, chegou a articular com ex-colegas de graduagdo um encontro
durante o evento, mas ndo conseguiu quérum para promover a reunido. “Sobrou um so6
que vem.” A organizacdo previa receber cerca de 2 500 matematicos, menos da metade

do nimero de participantes do Gltimo congresso.



Viana admitiu que o numero de inscritos estaria abaixo do previsto inicialmente,
mas disse nao estar frustrado. “Como ndo temos controle sobre essas coisas, ndo perdi
meu sono.” Em vez disso, esfor¢ou-se para preparar um evento que chamasse a atencdo
do mundo para a matematica brasileira, que ainda festeja a recente promocao do pais a
elite mundial da disciplina — o grupo 5 da Unido Matematica Internacional, que reune
outros dez paises.

A boa noticia, no entanto, ndo reflete o estado catastrofico do ensino da
disciplina no Brasil — num ranking de 2016 que avaliou o desempenho de alunos de
setenta paises, conquistamos um miseravel 65° lugar. Vai ser dificil manter o alto nivel
da pesquisa nacional em matematica no cenario de terra arrasada da ciéncia brasileira,
que vem perdendo recursos do governo federal ano apo6s ano. “Realizar esse congresso
era uma oportunidade nica para o avan¢o da matematica no Brasil”, disse Artur Avila.
“Bastante trabalho foi feito, mas muito dele servira apenas para que nao andemos para
tras.”

O ICM também deixara um gosto amargo para aqueles que apostavam numa
Fields para o alagoano Fernando Cod4, frequentemente citado entre os favoritos para
levar a medalha. “Nao foi por falta de mérito”, avaliou Viana. “Com a composi¢dao que
calhou de ter, o comité que escolheu os medalhistas tinha mais sensibilidade para outros
tipos de matematica.” Pesquisador da Universidade de Princeton, o brasileiro disse que
ndo iria ao Rio para o congresso. Aos 38 anos, Coda ndo tera outra chance de levar o

prémio, concedido a matematicos com menos de 40.
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“O que vocé faria se fosse eleito deputado?”, dizia um cartaz na entrada do
Teatro Oficina, no Centro de Sdo Paulo. Palco habitual das montagens do dramaturgo
José Celso Martinez Corréa, naquele sabado de julho o prédio projetado por Lina Bo
Bardi e Edson Elito acolhia o lancamento de cinquenta candidaturas a cargos do
Legislativo em nove estados do pais. Alguns participantes se dispuseram a responder a
pergunta do cartaz: legalizacdo do aborto e politicas de combate ao racismo foram
alguns dos topicos mais lembrados.

O publico ia se acomodando em assentos suspensos sobre andaimes, ao redor do
tablado estreito e comprido onde foi encenado Os Sertdes, de Euclides da Cunha. Os
candidatos chegaram as cinco da tarde: jovens negras com turbantes; uma mulher de
cabelos pretos e colar étnico; uma trans cadeirante (havia também homens e mulheres

brancas). Pertenciam a cinco partidos e participavam do coletivo Ocupa Politica, que



organizou o evento. A maior parte vinha da periferia de suas cidades e defendia as
bandeiras politicas de Marielle Franco, a vereadora do Rio de Janeiro executada em
marco, cujo rosto era lembrado em camisetas e adesivos.

“Vamos comegar o flertaaago!”, anunciou ao microfone uma travesti de vestido
vermelho. No palco, estavam dispostas duas fileiras com cinquenta cadeiras cada, uma
de frente para a outra. Os candidatos ao Senado, a Cémara e as Assembleias
Legislativas sentaram na fileira da esquerda. Em frente a cada um deles, acomodava-se
um participante, que “flertava” com o candidato a sua frente e trocava de cadeira ¢ de
interlocutor ap6s algum tempo.

Um rapaz sentou em frente a Robeyoncé Lima, uma moca de 29 anos que lhe
disse com orgulho ter sido uma das primeiras advogadas negras e trans de Pernambuco.
Ela também explicou que integrava uma candidatura coletiva para deputada estadual em
seu estado, encabecada por J6 Cavalcanti, do PSOL, e da qual fazem parte outras cinco
mulheres. Na urna eletrénica, o eleitor verd 0 nome e a foto de Cavalcanti, que, se
eleita, compartilhard as decisées do mandato com as outras integrantes do grupo,
chamado Juntas. O coletivo defende as causas da populagédo negra, LGBT e sem-teto.

Mais adiante estavam duas jovens candidatas, uma a deputada federal, outra a
estadual por Sdo Paulo, ambas pela Rede Sustentabilidade. (O lancamento daquela noite
também teve candidaturas do PT, PSB e PV.) As duas defendiam maior diversidade nos
espacos de poder publico. “A Assembleia Legislativa de Sao Paulo, além de ser
essencialmente masculina e branca, ¢ muito fechada para o didlogo com a populagdo”,
disse a administradora de empresas Marina Helou, de 30 anos, candidata a deputada
estadual.

Eugénia Lima, uma das trés postulantes ao Senado apoiadas pelo Ocupa Politica,
concorre ao cargo pelo PSOL de Pernambuco. Em recente sondagem de opinido, a

bacharel em direito de 34 anos pontuou 2%, ficando atrés de Jarbas Vasconcelos, do



MDB, e Humberto Costa, do PT, velhas raposas da politica local. Lima, que pretende
arrecadar fundos para a campanha com um financiamento coletivo, ndo parecia
incomodada com a lanterna. “E no Senado que as grandes questdes do pais sdo
decididas. E preciso ter uma feminista 147, disse, otimista.

As mulheres ocupam 54 das 513 cadeiras da Camara de Deputados. Dentre elas,
apenas trés se declaram negras. Representam 0,6% do total da Camara, enquanto as
pretas e pardas sdo cerca de 25% da populacdo. A sub-representacdo desse grupo no
Congresso foi posta em pauta logo que o flertago terminou, quando os participantes se
dividiram em mesas de discussdo. “O pessoal é politico”, defendeu a paraense Aurea
Carolina, uma das candidatas mais aplaudidas da noite, evocando um slogan cunhado
nos anos 70 pela feminista americana Carol Hanisch. “Precisamos recuperar esse lema
se quisermos um sistema politico inclusivo e generoso”, afirmou.

Em 2016, Carolina lancou-se a Camara de Belo Horizonte pelo PSOL e foi a
vereadora mais votada, com 17 420 votos. Dos seis projetos de lei que prop6s em um
ano e meio de mandato, cinco beneficiavam negros e mulheres. Seu desempenho
eleitoral serviu de estimulo as candidatas presentes. “E preciso transformar o
Legislativo”, disse Carolina. “Nao podemos repetir o Congresso que elegemos em 2014,
o mais conservador desde a redemocratizagao.”

Na avaliacdo do socidlogo e cientista politico Luiz Augusto Campos,
pesquisador da Uerj que investiga a auséncia de negros na politica nacional, as eleigdes
de 2018 serdo uma prova de fogo para movimentos como o Ocupa Politica. Campos vé
na multiplicacdo de candidaturas de ativistas negros um fendmeno novo no jogo
eleitoral. “Ao longo da redemocratizacdo, os partidos ndo se mostraram muito abertos a
essas candidaturas.” A atuacdo do movimento negro limitou-Se a pressionar por
politicas afirmativas em espagos do Executivo, como ministérios e secretarias. “No

ultimo mandato de Dilma e durante o governo Temer, com a crise politica e econémica,



€SSes canais se esgotaram € os ativistas passaram a buscar espago no Legislativo”, disse
Campos.

Falta de verbas privadas para financiamento das campanhas e pouco espago na
tevé sdo os principais adversarios dessas candidaturas. Mas ainda que a maioria ndo
alcance votacdo expressiva, Campos acredita que esses movimentos nao vao abdicar da
via eleitoral como forma de fazer politica. A causa ganhou impulso apds o assassinato
de Marielle Franco, que motivou a criacdo de fundos de apoio a liderangas politicas de
mulheres negras. “A morte dela deu uma cara para essas candidaturas”, lembrou o
socidlogo.

No fim da noite, as luzes do teatro se apagaram e num teldo surgiu projetado o
rosto de Marielle Franco. “Nao sabem ouvir a posi¢cao de uma mulher eleita?”, a voz da
vereadora ecoou no ambiente. Era um trecho do discurso que ela proferira ao ser
interrompida por um colega em plenario. “O espago da politica € onde as decisdes sobre
nossas vidas sdo tomadas. E a gente tem que estar nesses lugares”, prosseguiu a voz na

escuriddo. Quando as luzes se acenderam, ndo se ouvia um pio.
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Quando O Ultimo dos Injustos estreou em Paris, em 2013, o diretor Claude
Lanzmann reagiu irritado aos comentarios sobre seu oitavo filme feitos pela historiadora
Sylvie Lindeperg em entrevista ao jornal Le Monde. A irritagcdo estava longe de ser
novidade. A carreira de Lanzmann no cinema, iniciada em 1972, quando filmou Por que
Israel, um documentario de trés horas de duragdo sobre o significado de ser judeu, €
marcada por inimeras manifestacdes de ira, algumas ocorridas inclusive no Brasil.

Em 2011, na Flip, a Festa Literaria Internacional de Paraty, onde esteve para

lancar a edicédo brasileira do seu livro de memorias, A Lebre da Patag6nia, Lanzmann



reclamou, entre outras coisas, do clima da cidade. Na entrevista coletiva, quis saber se
havia algum cemitério atraente nas proximidades: “Estou lutando pela minha vida a
cada minuto que fico neste lugar. E tudo tdo umido, que estou dando os dltimos
suspiros.” Em flagrante abuso da informalidade adequada a ocasido, Lanzmann deu-se
ao direito de bebericar uisque enquanto ouvia as perguntas dos jornalistas.

Na mesa “A ética da representacdo”, da qual participou, ao ouvir o nome do
filosofo e critico de arte Georges Didi-Huberman, citado pelo mediador Marcio
Seligmann-Silva, Lanzmann disse tratar-se de um “imbecil”. Fora isso, tentou humilhar
0 mediador, desrespeitou o publico e ameagou abandonar o palco. Dias depois, em S&o
Paulo, perguntou a uma reporter: “Vocé acha que eu fui brutal? N&o fui brutal, & o meu
jeito vivo de ser.”

No mesmo dia em que essa declaracdo de Lanzmann foi publicada, Seligmann-
Silva contemporizou, minimizando o incidente ocorrido na Flip. Em artigo na Folha de
S.Paulo, considerou irrelevante o comportamento de Lanzmann e relegou a preocupacéo
com as atitudes dele “aos mitografos de plantdo”, mais interessados na biografia do que
na obra. O debate importante, para Seligmann-Silva, seria o que deve prosseguir “em
torno do desafio da representagdo de Auschwitz”, referindo-se em particular a Shoah,
segundo filme de Lanzmann, que o historiador Pierre Vidal-Naquet considerou “a unica
grande obra historica francesa sobre o tema do genocidio de Hitler”.

A fim de respeitar o preceito de Seligmann-Silva, evitando levar em conta a
influéncia que a personalidade do criador possa exercer sobre sua obra, deveriamos
entdo circunscrever qualquer comentario ao ambito de seus filmes, deixando de lado as
atitudes do diretor? Essa seria mesmo a postura critica mais adequada, especialmente no
caso de Lanzmann?

Tratando-se de uma filmografia baseada na interacdo do diretor com seus

personagens, como é a de Lanzmann, ndo seria mais do que justificado levar em conta a



dindmica que ele impde as filmagens? Na medida em que assume, além dos papeis de
entrevistador e interlocutor, também o de ancora, o desempenho de Lanzmann ndo se
torna passivel de avaliacdo? E, finalmente, a participacdo dele em debates, entrevistas,
seminarios etc. ndo faz parte da discussdo suscitada por seus filmes, estando sujeita
igualmente a escrutinio?

“Deselegante, arrogante, prepotente, desagradavel, descortés, indelicado,
grosseiro, ofensivo, rude, desrespeitoso, mal-educado, intratavel, truculento, tirdnico” —
esses sdo 0s adjetivos que o jornalista Sérgio Rodrigues sugeriu no seu blog para
qualificar a atitude de Lanzmann na Flip. Alguns serviriam a perfeicdo para descrever
sua postura ndo s6 em indmeras outras ocasides, mas em entrevistas que filmou ao
longo de sua trajetdria. Sem esquecer que, diferentemente do ocorrido aqui nos tropicos,
dois anos depois Lanzmann foi de extrema cordura e simpatia no hemisfério Norte,
mesmo falando e entendendo mal a lingua inglesa, como ele préprio admitiu em uma
conversa de 90 minutos, no dia da exibicdo de O Ultimo dos Injustos no Festival
Internacional de Documentario de Amsterda (IDFA). Prova de que era capaz de ser
polido quando lhe convinha, mesmo apés ferir a méo e estando mentalmente confuso,
conforme declarou no festival.

Embora seja de uso comum, o termo “holocausto” foi rejeitado por Lanzmann,
em funcéo de suas implicacdes teoldgicas. Ele adotou shoah como titulo de seu segundo
filme, mesmo sem saber hebraico e entender o sentido da palavra, precisamente com a
intencdo de que ninguém a entendesse, conforme explica em suas memorias. Para
ele, shoah acabou tomando o lugar de “holocausto”, “genocidio”, “solugdo final” —
“todos substantivos comuns. Shoah é hoje um nome prdéprio, logo Unico, e enquanto tal,
intraduzivel”, escreveu.

O significado original biblico de holocausto — sacrificio em que a vitima é

queimada — sugere que os judeus tenham sido oferendas sacrificiais, nocdo que



Lanzmann recusa. Shoah, por sua vez, aparece na Biblia hebraica com o sentido de
devastacdo provocada por desastre natural, como um terremoto ou uma inundacéo, e
veio a incorporar o sentido de “catastrofe, destrui¢do ou exterminio feito pelos
nazistas”, conforme esclarece o professor Stuart Liebman em sua introduc¢do a Claude
Lanzmann’s Shoah: Key Essays [Shoah de Claude Lanzmann: ensaios fundamentais].
Realizado ao longo de onze anos e langado em 1985, Shoah trata da memoria do
exterminio de judeus cometido pelos nazistas durante a Segunda Guerra Mundial e dura
9h26min. Em forma de mosaico de pecas de tamanhos, formatos e cores desiguais, 0
filme é construido basicamente com entrevistas e algumas reencenacdes, todas
conduzidas, e em alguns casos instigadas, por Lanzmann, sempre presente por meio de
sua voz em off ou mesmo diante da cAmera. E ele quem 18, em frente & antiga sinagoga
de Grabow, na Pol6nia, uma carta escrita em janeiro de 1942, na qual o rabino Jacob
Schulman confirma que milhares de judeus haviam sido exterminados na vila de
Chelmno, mortos a tiros ou por intoxica¢do por gas, e implora pela ajuda do “Criador do
universo”. Lanzmann comenta que “o Criador do universo ndo veio ajudar os judeus de
Grabow. Eles morreram nos caminhfes de gas, junto com o rabino, poucas semanas

depois”.

Compreensivo, provocador, impiedoso, cinico, dissimulado, desdenhoso,
insistente, agressivo e desafiador, Lanzmann assume a cada momento a atitude que
julga ser a mais eficaz para extrair dos personagens entrevistados o relato ou a
informacdo que deseja obter. Esse € seu objetivo — para atingi-lo, desconsidera ressalvas
de ordem ética e tampouco mede as possiveis consequéncias, para Si mesmo e sua
equipe, de enganar seus interlocutores.

Participam de Shoah cerca de vinte sobreviventes dos campos de concentracgdo e

exterminio, além de seis nazistas, trés deles filmados com uma camera oculta. Também



sdo filmados camponeses, trabalhadores e moradores das cidades proximas dos campos,
testemunhas das prisdes e remocgdes forcadas de judeus; o maquinista do trem que
transportava homens, mulheres e criancas para serem exterminadas em Treblinka, na
Polbnia; o historiador Raul Hilberg; Jan Karski, mensageiro do governo polonés no
exilio; dois ex-combatentes do gueto de Varsdvia, entre outros. Sdo, ao todo, mais de
sessenta entrevistados. Alguns na condicdo de protagonistas, com mais destaque e maior
numero de intervencgdes ao longo do filme.

Lanzmann admite em suas memarias, com a convicc¢ao dos ungidos, ter mentido
quando necessario, do jeito que foi preciso. Diz ter optado “pela enganagdo, pelo
subterfugio, pela clandestinidade, pelo risco maximo” para ter acesso a ex-oficiais
nazistas e entrevista-los. “O prego da franqueza e da honestidade vinha sendo uma
estrondosa faléncia, eu precisava aprender a enganar os enganadores, era esta uma
obrigagdo imperiosa.” A alternativa foi adotar nova identidade, obter passaporte falso e
criar um ficticio Centro de Estudos e Pesquisas em Historia Contemporanea, vinculado
a Universidade de Paris. Subterflgios que, aliados a oferta de pagamentos de vulto, lhe
permitiram filmar, além dos nazistas que aparecem no filme, outros cinco nao incluidos
na montagem. Entre eles, Heinz Schubert, chefe de um Einsatzgruppen (grupo de
exterminio subordinado a ss — a Schutzstaffel, organizacdo policial e militar encarregada
inclusive da administracdo dos campos de concentracdo e de exterminio), responsavel
por uma das maiores matancgas da Segunda Guerra, ocorrida em Simferopol, na Crimeia,
na qual perderam a vida mais de 22 mil pessoas, a maioria formada por judeus,
russos, krymchaks e ciganos.

Foi com mau pressentimento, conforme relata em suas memérias, que Lanzmann
se preparou para filmar Schubert. O transmissor foi afixado no torso nu do diretor e 0
microfone camuflado na gravata, como pode ser visto no documentario Claude

Lanzmann: Espectros do Shoah (2015), de Adam Benzine. Escondida em uma bolsa, a



pequena camera transmitiria a entrevista a unidade mével de gravacao, instalada em
uma Kombi estacionada em frente a mansdo de Schubert. Mesmo sem terem
confirmado a visita com antecedéncia, Lanzmann e a assistente Corinna Coulmas foram
recebidos por Schubert e sua mulher. A vastiddo do conhecimento de Lanzmann sobre
os exterminios feitos pelos nazistas pareceu espantar Schubert, mas a conversa acabou
engrenando e seguia animada quando quatro jovens latagbes invadiram a sala,
ordenando aos gritos que a bolsa fosse aberta. Os rapazes disseram a Schubert que sua
voz podia ser ouvida do outro lado da rua e que a conversa estava sendo gravada.

Choveram socos, bofetadas e pontapés. Embora feridos, Lanzmann e Coulmas
conseguiram sair da casa, ela agarrada a bolsa com a cdmera. Ja na rua, para poder fugir,
Lanzmann arrancou a bolsa dos bracos da assistente e a atirou nos perseguidores.
Depois de arrastar Coulmas para o beco onde o carro deles estava estacionado,
Lanzmann manobrou o veiculo e foi ao encontro da barreira humana formada na saida
da rua pelos agressores e vizinhos. “Eu tinha uma tnica possibilidade de escapar deles,
de escapar da policia e de todas as consequéncias desastrosas que viriam depois: ndo
reduzir, passar com tudo, passar por cima”, escreve em suas memorias. “Eles
perceberam que eu preferia ferir ou matar a ser preso, minha determinacéo era tdo clara
que o paredao se abriu feito as 4guas do mar Vermelho diante de Moisés.” O cineasta e
sua assistente escaparam vivos, mas sangrando muito, e a surra custou a Lanzmann um
més de hospital, além de muita dor de cabega.

O episodio, emblemético da determinacdo férrea de Lanzmann, indica até onde
ele estava disposto a ir para atingir seu objetivo, a ponto de fazer de si préprio, e de sua
assistente, as vitimas. Outras vezes, porém, ainda que sem recorrer a violéncia fisica
para chegar onde desejava, ele mesmo foi 0 agressor ao conduzir certas entrevistas. O

exemplo mais notério é o de Abraham Bomba, sobrevivente de Treblinka.



Depois de ter trabalhado como barbeiro na estacdo Grand Central, em Nova
York, onde Lanzmann o encontrou pela primeira vez, com grande dificuldade, Bomba
tinha se mudado para Israel e ndo exercia mais a profissdo. Para filma-lo, Lanzmann
entdo alugou uma barbearia e fez uma encenacdo — Bomba simula estar cortando o
cabelo de um homem enquanto € entrevistado. Conta, sem olhar para a camera, que
cerca de quatro semanas apos ter sido internado no campo de exterminio, os aleméaes
ordenaram que os barbeiros deveriam ser reunidos “para fazer determinado servi¢o”,
sem especificar qual seria. Formado o grupo de dezesseis profissionais que foi possivel
reunir, todos foram levados para uma camara de gas e receberam ordem para cortar o
cabelo das mulheres que para ali eram levadas, completamente nuas, algumas com
criancas, antes de serem mortas. Muitas vinham de Czestochowa, cidade natal de

Bomba, e ele ndo s as conhecia como era amigo de algumas delas.

Bomba conta que estavam trabalhando na cdmara de gas quando entraram a
mulher e a irmad de um deles — um bom barbeiro de Czestochowa, seu amigo. Incapaz de
continuar o relato, ele fica em siléncio durante mais de um minuto. Passa uma toalha no
rosto, vira de costas, até que Lanzmann insiste: “Continue, Abe. Vocé precisa continuar.
Vocé precisa.” Bomba: “Eu ndo posso. E horrivel demais. Por favor.” Lanzmann: “Nés
precisamos fazer isto. Vocé sabe disso.” Bomba: “Eu ndo serei capaz de fazer isso.”
Lanzmann: “Vocé precisa fazer isso. Eu sei que € muito duro. Eu sei e eu pego
desculpas”.

Apds nova pausa, Bomba pede: “Nao me faca continuar, por favor.” Lanzmann:
“Por favor. Nos precisamos continuar.” Bomba: “Eu disse a vocé que hoje vai ser muito
dificil. Eles estavam levando aquilo [o cabelo] em sacos e levando para a Alemanha.
[...] Os barbeiros ndo podiam contar para elas que aquele era o Ultimo momento em que

estariam vivas, porque atras deles havia nazistas alemaes, homens da SS, e sabiam que



no minuto que dissessem uma so palavra, ndo apenas a mulher e a irma, contando que
estavam condenadas, também eles teriam o mesmo fim. Mas tentaram fazer o melhor
para elas, tentaram ficar com elas um instante a mais, um minuto a mais, so para abraca-
las e beija-las, por que sabiam que nunca mais as veriam.”

Lanzmann conseguiu extrair de Bomba o que pretendia, sem ocultar seu método,
0 que talvez possa ser creditado a seu favor e amenize a violéncia que cometeu.
Com Shoah, Lanzmann atingiu seu apogeu como cineasta, precocemente. Era, afinal,
apenas seu segundo filme. Ex-combatente da Resisténcia francesa durante a Segunda
Guerra, jornalista, escritor, integrante do conselho editorial da revista Les Temps
Modernes e intelectual maduro, aos 60 anos foi aprisionado pelo tema do exterminio de

judeus pelos nazistas, do qual nunca mais se libertou.

Excetuando Tsahal (1994), sobre o Exército israelense, e Napalm(2017), no qual
retoma episddio narrado em A Lebre da Patag6nia — seu encontro com a enfermeira
Kim Kun Sun, por quem se apaixonou na visita que fez a Coreia do Norte, em 1958 —,
todos os filmes de Lanzmann realizados a partir de 1985, em 32 anos de carreira,
derivam diretamente de Shoah, inclusive Les Quatre Soeurs [As quatro irmas], lancado
em 2017 nos festivais de Nova York e Viena e neste ano no canal franco-alemé&o de tevé
Arte.

Em Un Vivant Qui Passe [Um visitante dos vivos, 1999], ele retoma a entrevista
filmada para Shoah, em 1979, com Maurice Rossel, delegado da Cruz Vermelha
Internacional, enviado para inspecionar o gueto e campo de concentracéo de Terezin, ao
norte de Praga, em junho de 1944; Sobibor, 14 Octobre 1943, 16 Heures [Sobibor, 14
de outubro 1943, 16 horas, 2001] recupera a entrevista de Yehuda Lerner, também
filmada em 1979, a qual acrescenta filmagens feitas em 2001, para narrar a revolta dos

prisioneiros do campo de exterminio de Sobibor, na Pol6nia oriental, quando oficiais



nazistas foram assassinados, centenas de prisioneiros fugiram e outros tantos foram
massacrados. Pouco depois da rebelido, o campo de exterminio foi destruido pelos
nazistas para apagar as provas.

No caso de O Relatorio Karski (2010), Lanzmann retoma, 25 anos depois, 0
longo depoimento de Jan Karski, do qual 40 minutos das oito horas filmadas foram
incluidos em Shoah, deixando de fora, porém, a parte que o préprio Karski julgava ser a
mais importante — o relato de sua missdo, no final de 1942, para “alertar o Ocidente
sobre o destino reservado aos judeus da Europa sob a ocupacdo nazista”. Karski conta,
em artigo publicado em 1986, que descreveu “a tragédia dos judeus para quatro
membros do Gabinete de Guerra britanico, incluindo Anthony Eden [secretario de
Estado de Relagdes Exteriores]; o presidente Roosevelt e trés membros-chaves do
governo americano; o delegado apostélico em Washington; lideres judeus nos Estados
Unidos; escritores ilustres e comentaristas politicos como Walter Lippmann e George
Sokolsky”. Mas, “os governos aliados, unicos capazes de prover assisténcia aos judeus,
os deixaram a sua propria sorte. [...] Os lideres de nagdes, governos poderosos, ou
decidiram sobre o exterminio ou tomaram parte no exterminio ou atuaram com
indiferenca em relagdo ao exterminio”, Karski escreveu.

Mesmo afirmando que “Shoah é indiscutivelmente o maior filme sobre a
tragédia dos judeus surgido depois da guerra”, Karski considera que “a grandeza do
talento, determinagdo, e verdade feroz, mas também da autolimitagdo [de Shoah]”
criaram “a necessidade de um novo filme, igualmente grandioso, igualmente verdadeiro
— um filme que apresentara uma segunda realidade do Holocausto. [...] Nao para
contraditar o que Shoah mostra, mas para completar.” E esse complemento que O
Relatério Karski propde ser. Embora com atraso, o filme procura atender a
reivindicagdo de seu protagonista e torna patentes as possiveis implicagdes politicas e

morais da simples e rotineira decisdo de deixar de fora, na montagem, mais de 90% de



uma entrevista, 0 que pode ser tomado pela pessoa entrevistada como uma trai¢do a
confianca que depositou no diretor.

No longo texto de abertura de O Ultimo dos Injustos, filme com 3h40min de
duracdo, Lanzmann explica que as revelacdes do rabino Benjamin Murmelstein feitas
durante uma entrevista de catorze horas, em 1975, nunca deixaram de assombra-lo. Nao
tendo incluido nada dessa filmagem em Shoabh, ele sabia ser “o guardido de algo tnico”,
mas recuou diante da “dificuldade de construir um filme como esse”. Levou mais de
trés décadas para aceitar “o fato de que ndo tinha o direito de manter” inédita a

entrevista, s6 retomando o projeto em 2011.

Na conversa com Lanzmann, ocorrida ao longo de uma semana em Roma, e que
é o cerne de O Ultimo dos Injustos, Murmelstein esclarece que aquela ndo era a sua
estreia diante de uma camera: “Fui filmado a primeira vez sentado ao lado do decano do
Conselho [Paul] Eppstein, na filmagem de Theresienstadt, ein Dokumentarfilm aus
dem Judischen Siedlungsgebiet [Terezin, documentario sobre a zona de povoamento
judeu]”, mas a cena foi descartada na montagem porque Eppstein, assassinado com um
tiro na nuca dias depois, “ndo podia aparecer em um filme de propaganda”. Terezin (ou
Theresienstadt, como os alemdes a chamavam) era uma cidade fortificada, 70
quildmetros a nordeste de Praga, transformada em gueto e campo de concentracdo a
partir de 1941.

Produzido por iniciativa do Departamento de Assuntos Judeus da Gestapo com
dinheiro  confiscado dos judeus tchecos internados no campo, O
documentario Theresienstadt é analisado por Sylvie Lindeperg em La Voie des Images:
Quatre Histoires de Tournage au Printemps-Eté 1944 [O caminho das imagens: quatro
historias de filmagem durante a primavera-verao de 1944], publicado em 2013, mesmo

ano do lancamento de O Ultimo dos Injustos.



Com o assassinato dos dois primeiros decanos do Conselho de Terezin — Jakob

Edelstein, executado em Auschwitz apos ter sido forcado a ver a mulher e o filho serem
mortos a tiros, e Paul Eppstein —, Murmelstein passou a ser o decano. Administrador
eficiente, ele estabeleceu a semana de 70 horas de trabalho para ajudar o comandante do
campo a atingir as cotas de producdo e, quando comecaram as deportacbes para
Auschwitz, recusava pedidos para livrar internos de serem deportados, a ndo ser que o
solicitante aceitasse partir no lugar da outra pessoa.
Quando o campo de concentracdo de Terezin foi libertado pelas tropas russas, em maio
de 1945, Murmelstein foi preso, acusado de colaborar com os nazistas. No julgamento
feito pelas autoridades tchecas foi considerada prova de sua culpa o fato de ser o Unico
dos decanos do Conselho a ter sobrevivido a guerra. Em carta a Hannah Arendt,
Gershom Scholem escreveu: “Como todos os prisioneiros do Lager [campo de
concentracao] com quem conversei confirmam, o rabino vienense Murmelstein merece
ser enforcado pelos judeus.”*XlUm ano e meio depois, Murmelstein se exilou na Itélia,
onde Lanzmann o encontrou.

O documentario sobre Terezin costuma ser considerado “o cumulo do cinismo e
o exemplo mais pernicioso do cinema nazista”. Lindeperg assinala, porém, que esse viés
“tende a negligenciar os vestigios do real que rasgam a madscara da propaganda,
esclarecem as condicdes da filmagem e transmitem, a distancia, a mensagem dos
perseguidos”. Para ela, o filme constitui “um caso exemplar para descobrir o que esta no
fundo das imagens e perceber a articulagéo que existe entre conservagéo e destruicéo,
filmagem e assassinato”.

Conforme Lindeperg relata, o ator e diretor alemdo Kurt Gerron, que
contracenou com Marlene Dietrich em O Anjo Azul (1930) e estava internado em
Terezin, recebeu a tarefa de apresentar, por meio de um filme, o campo de concentragédo

a Cruz Vermelha, ao Vaticano e aos paises neutros, como sendo um resort, uma espécie



de gueto-modelo, encobrindo sua verdadeira finalidade — a de ser uma etapa do caminho
que levava aos campos de exterminio. Gerron escreveu o roteiro e, quando ja comecara
a dirigir a filmagem, foi substituido. Passou a funcdo de assistente do diretor do
cinejornal Aktualita, que contou com dois cinegrafistas profissionais. Esses trés, todos
tchecos, assumiram por escrito o compromisso de manter a filmagem em segredo e
foram supervisionados pelo chefe do Departamento de Assuntos Judeus da Gestapo de
Praga. Uma vez concluido, o documentario Theresienstadt teria sido exibido apenas
quatro vezes, em trés ocasides no proprio campo de Terezin, uma delas durante a visita
da Cruz Vermelha em abril de 1945.

A versdo integral de Theresienstadt, com duracdo de 90 minutos e dividida em
38 cenas, nunca foi encontrada. O filme foi parcialmente reconstituido com a
reproducdo de alguns fotogramas originais, desenhos do interno Jo Spier e informacgoes
encontradas nos arquivos de Gerron, morto na cadmara de gas, em Auschwitz.

O Ultimo dos Injustos inclui um trecho de cinco minutos de Theresienstadt, fato
notavel por si s, dadas as restricdes de Lanzmann ao uso de imagens de arquivo,
totalmente ausentes em Shoah. Uma discreta legenda superposta as cenas
de Theresienstadtinforma que elas sdo “encenagdes nazistas”. Lanzmann, no entanto, se
mantém na superficie dessas imagens. Para ele parece suficiente apresenta-las —
falariam por si, ndo havendo nelas nada a decifrar.

Malgrado recorrerem a meios e perspectivas diversos, O Ultimo dos Injustos e a
analise de Sylvie Lindeperg do filme de propaganda nazista sdo claramente
complementares. Lanzmann rejeitou, porém, os comentarios dela feitos ao jornal Le
Monde. O fato de a professora considerar O Ultimo dos Injustos“apaixonante e
fascinante, inclusive porque levanta davidas e permite penetrar na complexidade da
Histéria” ndo evitou a irritagdo de Lanzmann, aticada provavelmente pelo comentario

de que “Murmelstein diz a sua verdade. Quanto a saber se ele diz a verdade...” Além



das reticéncias, a gota d’agua pode ter sido a perspicaz observagéo final dela: “O Ultimo
dos Injustos € um documento precioso sobre esse personagem extraordinario, mas
também sobre seu realizador. Lanzmann, como Murmelstein disse dele em 1975, parece
‘um dinossauro na autoestrada’, ao mesmo tempo peremptorio € comovente em sua
solidao.”

Ao relativizar a verdade de Murmelstein, dizer que O Ultimo dos Injustos é
também um filme sobre o proprio Lanzmann, reiterar que ele é um cineasta categorico,
com quem nao se consegue debater, além de ser um homem solitario, Lindeperg parece
ter tocado em nervos sensiveis. Conseguiu tracar, porém, dessa maneira, um roteiro
sintético de questdes essenciais para refletir sobre O Ultimo dos Injustos.

Depois de ler a entrevista de Lindeperg, Lanzmann escreveu ao jornal Le
Monde dizendo que se sentiu “for¢ado a desrespeitar” sua regra de ndo responder a
criticas. Mesmo sem repetir o termo “peremptorio”, ao contra-atacar apelou para um
conhecido recurso retorico — atribuir a quem critica a atitude pela qual foi criticado: “A
senhora Lindeperg considera que, por ser historiadora, ela tem o direito a Ultima
palavra”, escreveu. Ou seja, seria ela — e ndo ele — a pessoa taxativa que ndo admitiria
contestacdo. Em defesa da honestidade de Murmelstein, Lanzmann citou a
expressdo Verum index sui, esclarecendo que significa “o verdadeiro ¢ indicativo de si
mesmo”. Para ele, as 3h40min de O Ultimo dos Injustos seriam, por si s6, um aval aos
seus argumentos. Mencionou também, em sua defesa, “a exposicdo com honestidade,
em todas as suas infernais contradi¢es selvagens, das pressdes as quais eram
submetidos os chefes judeus do gueto”. E evocou as longas horas passadas com o poeta
e romancista H. G. Adler, falecido em Londres em 1988, que “Lindeperg evidentemente
ndo conheceu”, Lanzmann faz questao de assinalar.

Adler, internado desde 1942 no campo de concentracdo de Terezin, foi

deportado para os campos de exterminio de Auschwitz e, depois, Buchenwald, aos quais



sobreviveu. Em 1955, publicou um estudo sobre Terezin e teria sido levado por
Lanzmann, segundo este afirma na carta ao jornal Le Monde, a admitir que “era tomado
pelo ciime mais febril quando o nome de Murmelstein era pronunciado diante dele”.

Entender a razdo desse ciume nao é facil. Uma explicacdo pode estar no elogio e
na defesa de Murmelstein que Lanzmann veio a fazer na abertura de O Ultimo dos
Injustos: “De aparéncia impactante ¢ inteligéncia brilhante, ele era o mais astuto dos trés
decanos [do campo de Terezin] e talvez o mais corajoso.” Nao suportava o sofrimento
dos idosos e, “apesar de ter conseguido manter o gueto operando até os ultimos dias da
guerra e ter salvado a populacdo das marchas da morte ordenadas por Hitler, o ddio de
alguns sobreviventes se voltou contra ele. Poderia ter fugido com facilidade, mas
rejeitou escapar, preferindo ser detido e preso pelas autoridades tchecas apds varios
judeus o acusarem de ter colaborado com o inimigo. Passou dezoito meses na prisao
antes de ser absolvido das acusacdes”. Murmelstein ndo mente, diz o texto de
Lanzmann: “Ele € ironico, sardonico, duro com os outros e consigo mesmo.” Por
oposicao ao titulo de um romance de André Schwarz-Bart, O Ultimo dos Justos, ele se
chamava “o ultimo dos injustos”, sendo essa a origem do titulo do filme.

Tamanha empatia com um personagem € rarissima em Lanzmann. E ndo ha
como discordar de Lindeperg — ao menos em parte, ha algo de autorretrato na descricédo
que ele faz de Murmelstein. Mais importante que isso, porém, talvez seja a sUbita
revelagdo da faceta compreensiva e afetuosa de Lanzmann, sentimentos despertados
pelo mais improvavel dos personagens.

Na sequéncia final de O Ultimo dos Injustos, Murmelstein e Lanzmann
caminham pelo Férum Romano enquanto se vé ao fundo o Arco de Tito. No ano 70 d.C.
Tito liderou as tropas romanas que saquearam Jerusalém e destruiram o Segundo
Templo, construido pelos judeus quando voltaram do exilio na Babildnia, em 538 a.C.

Durante séculos, nenhum judeu podia passar debaixo do Arco. Ao escolher esse lugar



para encerrar a filmagem, Murmel-stein, falecido em 1989, registrou para a posteridade
a marca deixada por aquela proibicdo secular.

Em 5 de julho dltimo, aos 92 anos, o dinossauro chegou ao fim da autoestrada.
Deixou para tras filmes cruciais, em mais de um sentido — indispensaveis, arduos e
decisivos para entender o que foi o shoah, uma tragédia humana descomunal do século

XX.

> Essa frase foi cortada por Scholem em publicagdes e tradugdes posteriores da carta,
mas esta em Briefe Il: 1948-1970 (Munique: Beck, 1995). Ver Mark Lilla, “The

Defense of a Jewish Collaborator”, The New York Review of Books, 5/12/2013.



