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RESUMO

O presente trabalho tedrico-pratico consiste num estudo cujo objetivo é apresentar a
histéria da fundacdo da Academia Sergipana de Contadores de Histérias e a sua
importancia social na promoc¢éao da redescoberta da contacdo de historias, a partir da
producdo de um documentério radiofénico. Para tanto, apresenta fundamentacdes
guanto as técnicas e elementos da linguagem de radio e sua aproximacdo com a
narrativa oral da contacdo de histéria. O memorial descritivo aborda o mundo da
contacdo e da oralidade, assim como aproxima a teoria e a linguagem do radio das
técnicas da contacdo. Como resultado, delineia e realiza um documentario de

radiojornalismo sobre o tema.

Palavras-Chave: Contadores de histérias; Oralidade; Radiojornalismo.



ABSTRACT

The present theoretical-practical work consists of a study whose objective is to
present the history of the foundation of the Sergipan Academy of Storytellers and its
social importance in promoting the rediscovery of storytelling, from the production of
a radio documentary. In order to do so, it presents fundamentals as to the techniques
and elements of the radio language and its approximation with the oral narrative of
the storytelling. The descriptive memoir addresses the world of counting and orality,
as well as approaching the theory and language of the radio to the techniques of
counting. As a result, he delineates and performs a radiojournalism documentary on

the theme.

Keywords: Storytellers; Orality; Radiojournalism.
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1 INTRODUCAO

A comunicacdo tem como fundamento fazer saber, dar notoriedade e
apresentar algo de relevante ou que se queira evidenciar. Assim nascem O0sS
contadores de histérias, pessoas que tém algo a dizer sobre as aventuras do
passado ou do presente e até mesmo do futuro.

Desde as mais remotas personagens na pré-histéria, passando pelos
trovadores antigos, filésofos, ministros religiosos, mestres medievais, cientistas da
modernidade, ancidos etc., sempre houve quem se dispusesse a inserir os demais
nos mistérios e saberes que conhece, empolgando e despertando interesse em
pessoas desconhecidas.

Na atual Era da revolucdo das tecnologias digitais (GABRIEL, 2013), a
curiosidade e a busca por conhecimento encontra no espaco digital da Web sua
busca mais evidente. Em meio ao dilema da continuidade do livro e da frequéncia
nos espacos fisicos da leitura dos impressos, a biblioteca, onde também se
encontram outros formatos de livros ou ndo, uma figura se evidencia como mediacao
de proximidade nédo eletronica, mas organica, viva, falante e presente, a saber, 0s
contadores de histérias.

Dito dessa forma, a geracdo dos nativos digitais?, as criancas do Século
XXI, a contragosto do que pensa 0 Senso comum, expressa Seu interesse pelas
histérias contidas nos livros e, consequentemente, no mundo imaginario da
oralidade, midiatizado pelo papel de seus intérpretes e tradutores populares.

Isso intriga um estudante de Comunicacdo Social e Jornalismo, este
autor, ainda mais apés o término de sua dissertacdo de mestrado, em marco de
2018, com o titulo A fotografia digital na mediacdo de saberes da disciplina de
filosofia no ensino médio, outra midia aplicada & educacao.

Desta feita, questiona-se como técnicas de fora da didatica e formacao
docente sdo utilizadas pelos alunos de modo a Ihes amparar a aprendizagem?
Melhor, como as técnicas ligadas a Comunicacdo se inserem em areas hao

especificas?

! Os nativos digitais sdo aquelas pessoas que ndo migraram, mas ja nasceram num espaco onde a cultura digital
ja estava posta e se desenvolveram no uso dessas tecnologias, as quais as geracfes antecedentes tiveram maior
dificuldade de aprender a manusear, enquanto outros sequer tomaram conhecimento.
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Cada vez mais as tecnologias da comunicagcdo, nao apenas as
eletrbnicas ou digitais, mas o conjunto de técnicas e metodologias que se somam na
constituicdo de um ambiente de troca de informacé&o, no qual o emissor-produtor da
mensagem se identifica com o préprio canal de transmissdo, interagem na
informacgé&o pedagdgica.

Foi no contexto descrito acima que despertou o interesse deste autor de
se buscar saber mais sobre os contadores de histérias. Em especial, por conhecer
pessoas que desempenham esse papel socioeducativo, com recursos da oratéria e
da comunicacdo, em geral, desprovidos de tecnologias eletrbnicas, a ndo ser do
fundo musical, quando ha, e conseguem criar a paisagem sonora e o ambiente
imaginario, palco de suas historias.

O tema deste trabalho se insere na contacdo de histérias e sua
delimitacdo em A histéria de fundacdo da Academia Sergipana de Contadores de
Histérias: um documentario radiofénico. Logo o objeto de pesquisa e reportagem € a
ASCH. Os sujeitos deste estudo sdo os primeiros académicos que influenciaram na
fundacao da propria Academia.

Desde o conhecimento de que héa oito anos acontecem em Aracaju-SE os
encontros sergipanos de contadores de histérias, na biblioteca infantil Aglaé Fontes
de Alencar, contigua a Biblioteca Publica Epifanio Dorea, tem-se feito uma busca de
fontes e referéncias a respeito da contacéo de histérias.

A forma de um projeto experimental de radio, para esta reportagem-
documentario, foi escolhida pela sua proximidade com papel social dos contadores,
em fazer o espectador inserir-se no mundo oral do audio, no qual o repertério e a
paisagem musical predominam, desde a entonacédo da voz a escolha das palavras,
mais do que as imagens e cenarios fisicos.

Para tanto, este produto orienta-se pelas teorias do radiojornalismo e da
oralidade, a partir de revisao de literatura, segundo as ideias de McLuhan (1972),
Prado (1989), Silva (1999), Meditsch (1999), Barbeiro (2001), Baumworcel (2005),
Meditsch e Zucolotto (2008), José (2015) aplicadas na gravacao de diversos audios
de depoimentos e entrevistas e finalizagdo com a produto de uma peca radiofénica
de cunho cultural e jornalistico, pronta para veiculacdo na midia e doacdo a ASCH.

Quanto aos procedimentos metodoldgicos, por se tratar de um projeto
experimental de radio, esta pesquisa €, quanto a abordagem, do tipo qualitativa, pois

suas preocupacdes nao estdo no universo dos numeros e da quantidade, mas das
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gualidades, ou seja, das impressdes, sentimentos e reagdes que NOsSSo objeto causa
aos sujeitos entrevistados e a sociedade em que se inscreve.

E ainda uma pesquisa dialética, quanto a forma como se aborda o estudo,
vez que para Pradanov e Freitas (2013) é um método de interpretacdo mais
dindmico e totalizante da realidade, por considerar que os fatos ndo podem ser
tomados fora de um contexto social, politico, econémico etc.

Quanto a sua natureza, € uma pesquisa Aplicada, pois envolve problemas
e verdades locais, destina-se a algo especifico que sdo as origens da fundacao da
referida Academia. Quanto aos objetivos é uma pesquisa do tipo exploratéria,
seguida de entrevistas, pois visa proporcionar mais informacdes sobre o assunto
investigado e possui planejamento flexivel, como se presta a uma reportagem do
tipo documentario.

Do ponto de vista dos procedimentos técnicos, ou seja, considerando o
ambiente em que é desenvolvida € uma pesquisa do tipo Estudo de Caso, vez que
“O estudo de caso consiste em coletar e analisar informacdes sobre determinado
individuo, uma familia, um grupo ou uma comunidade, a fim de estudar aspectos
variados de sua vida, de acordo com o assunto da pesquisa’. (PRADANOV;
FREITAS, 2013, p. 60). Ou seja, constitui-se em coletar, produzir e analisar
informacdes sobre a criacdo da ASCH.

O universo desta pesquisa se circunscreve na cidade de Aracaju-SE, com
0s sujeitos que fundaram a dita Academia, no ano de 2017, bem como
colaboradores e outros integrantes ou pessoas envolvidas em tal instituicdo que se
disponham a ceder entrevistas para veiculacdo na midia radiofonica.

Tal amostragem envolve, sobretudo, as pessoas da origem da criacdo da
ASCH, por se tratar, conforme o depoimento dos entrevistados, do primeiro trabalho
académico de jornalismo de pesquisa e divulgacdo dessa natureza. Esta € a
principal relevancia dessa reportagem e documentario, a originalidade e, portanto,
perpetuidade, inclusive, seu contributo cultural e intelectual para a sociedade
sergipana.

Portanto, o objetivo Geral deste trabalho é apresentar a histéria da
fundacdo da ASCH e a sua importancia social na promog¢do da redescoberta da
contacdo de histérias, a partir da producdo de um documentario radiofénico. Os

objetivos especificos sédo: Conhecer a trajetéria da fundacdo da ASCH; Aplicar a



15

teorias do radiojornalismo na construgédo de uma reportagem sobre esta fundacéo;
Construir uma peca radiofénica para veiculacdo na midia local sobre a ASCH.

De acordo com Prado, “O radio é o sistema de distribuicdo de mensagens
mais extenso, agil e barato com que conta a sociedade atual. Nenhum outro meio
pode competir com sua modalidade [...]” (PRADO, 1989, p. 15) e ndo exige do
ouvinte a exclusividade da imagem frente ao aparelho de tevé e nem a
obrigatoriedade de saber e/ou querer ler o jornal impresso.

Outrossim o segundo Capitulo deste texto parte dos reminiscentes da
histéria do radio em Sergipe, sobretudo quando se torna um propagador de historias
pela radionovela, dentre outras, a fim de fundamentar a sua escolha enquanto midia
de producdo deste documentario. Divide-se, ainda, numa introducdo a figura do
contador de histérias e ao mundo da oralidade, sobretudo segundo McLuhan (1972).

O terceiro Capitulo apresenta uma revisao de literatura para producédo do
memorial descritivo e versa as teorias do radiojornalismo, a fim de aplica-las na
construcdo do documentario sobre a fundacdo da ASCH. Atualiza-se a primazia do
radio sobre as demais midias convencionais, esclarece a linguagem prépria deste
veiculo e enfatiza suas capacidades semiéticas, para justificar a criacdo de sentido a
partir de seus elementos de construcdo: a palavra, a musica, os efeitos sonoros, o
siléncio e a montagem.

No quarto Capitulo se conta a historia de fundagdo da Academia
Sergipana de Contadores de Histérias, a partir dos depoimentos dos entrevistados e
se traca uma breve linha temporal dos fatos que lhe deram origem. Apresenta-se
ainda a identidade que se configura nesta fase inicial de criacéo.

O quinto Capitulo explica a metodologia desta pesquisa e da confeccao
do documentario final. A producédo do documentério se encontra no Apéndice A, com
o Roteiro de R&dio, descritivo técnico do estudio de producdo, cujo utiliza os
elementos da linguagem radiofénica, paisagem sonora e a relacdo verbo-voco-
sonoplastica, para construir uma peca pronta para a veiculacdo na midia.

Assim exposto, essas sao caracteristica facilitadoras que o radio
possibilita quando se quer atingir um publico maior e indiscriminado, por nao exigir
agquele conhecimento especializado para a recepgdao e decodificacdo das
mensagens radiofénicas. Como explica Prado,

O radio como meio informativo pode fazer um papel muito diferente [...]
pode aumentar a compreensédo publica através da explicacao e andlise. [...]
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Pode-se contar, além disso, neste sentido reflexivo, com a capacidade de
restituicdo da realidade através das representagBes fragmentarias da
mesma, veiculadas com seu contorno acustico. (PRADO, 1989, p. 28)

Logo, apresentamos o valor de noticia na importancia da fundacdo da
ASCH a partir da producdo de um documentario radiofénico.
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2 ASPECTOS HISTORICOS DO RADIO EM SERGIPE E A IMERSAO NA
ORALIDADE

A primeira transmissdo de radio ocorre no Brasil em 1922 e a primeira
emissora € montada em 1923. Mas em Sergipe, o radio sé chegou em 1939.

Os primeiros indicios de comunicacdo sem fio no Estado, deram-se através
do alto-falante instalado no Instituto Historico e Geografico, a servico do Governo
Estadual para a divulgacao do boletim oficial.

Desde entdo novos alto-falantes foram instalados em alguns pontos da
capital, com a finalidade de transmissdo de musicas, semelhante ao papel de uma
emissora de radio, como se observa atualmente em algumas cidades do interior do
Estado, como Umbauba, Esténcia e Tobias Barreto.

Em junho de 1939, o presidente Getulio Vargas concede permissao para a
implantacdo de uma estacéo de radiodifusdo em Aracaju-SE, através do Decreto-lei
n°® 4328, de 30 de junho de 1939. Na mesma data em que é inaugurada a Radio
Aperipé de Sergipe.

A Radio Aperipé fazia parte do Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP), ainda no Governo de Eronildes Ferreira de Carvalho. Era de inciativa privada
mas acabou pertencendo ao Governo do Estado, por esse quitar as dividas da
aparelhagem. A emissora era identificada pelo prefixo PRJ-6 e tinha como meta
prioritaria “Educacao e Propaganda”.

Alguns anos mais tarde, A radio Aperipé foi vendida ao empresario Augusto
Luz e revelou grandes nomes, a exemplo de Alfredo Gomes, Jodo Ribeiro, Claudio
Silva e Wolney Silva.

Segundo Goes, Bispo e Oliveira (2014), a emissora progrediu e o publico
também demonstrou seu interesse pela radiofonia sergipana. Entretanto sua
programagao sempre esteve voltada para os interesses do Estado.

Os autores acima ainda destacam que, apesar de o radio apresentar
aparentes sinais de declinio no Sul do pais, como o advento da televisdo na década
de 1950, aos sete de setembro de 1953 Sergipe inaugura a sua segunda emissora,
a Radio Liberdade AM, de propriedade do industrial sergipano Albino Silva Fonseca.
A Radio Liberdade AM ganha sua audiéncia sob microfones de disputas politicas,

por se tratar de uma radio de oposicao partidaria.
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De acordo com Goes, Bispo e Oliveira (2014), a transmissao dos programas
esportivos também fazia sucesso e causava até conflitos entre a Liberdade e a
Difusora. Esta ultima, amadora, tentava se estabelecer.

As disputas se davam porque a Difusora possuia ligacdo com os dois
estadios de Aracaju e conseguia transmitir duas partidas de futebol ao mesmo
tempo, enquanto a Liberdade transmitia uma partida.

No entanto, era a Radio Liberdade quem paralisava o comércio nos horarios
dos programas, especialmente aqueles que traziam noticias, cronicas e fatos
politicos, bem como protagonizou, no Estado, o Radio Teatro, que mais tarde
passou a ser chamado de radionovela.

E esse aspecto da narrativa oral do radio que justifica a sua escolha
enquanto midia de veiculagdo para o documentario que ora se desenvolve. E pela
importancia do radio na contacdo de tantas historias reais e imaginarias que essa

midia foi escolhida para contar a trajetéria da ASCH.

2.1. Reminiscentes da contacao de historias

A histéria ou as origens dos contadores remonta aos mitos mais antigos da
humanidade. Conta-se do mito grego de Hermes que ele possuia asas nos pés para
voar entre o céu e a terra relatando aos deuses e aos homens suas historias.

Bem assim toda cultura e literatura antiga, a exemplo dos livros sagrados,
foi, antes de escritos, cultura oral, transmitida e enriquecida, alegorizada, enfeitada,
de geracdo em geracdo, ganhando importancia e significado, tanto para quem ouvia
guanto para quem contava.

O contador de historias é uma figura muito antiga, um avé ou seu ancestral,
ou outro ancido, presente no imaginario de inUmeros povos e gerac¢des ao longo da
Historia, desde aqueles desprovidos de recursos tecnoldgicos avancados, contando
apenas pela midia natural, o0 som que criava, sua tonalidade, suas expressdes e
gestos e a paisagem local.

Sem muita instrucéo formal, o contador do passado era 0 mestre, 0 xama, 0
sacerdote, um ser imprescindivel na educacdo e formacdo de todos, responsavel
pela importante tarefa de perpetuar as narrativas de historias, ‘causos’, contos,

mitos, lendas, dentre outras.
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Eram esses ‘sacerdotes’ que davam o tom moral, a interpretacdo e
mensagem a ser seguida, recontando historias antigas e elucidando as realidades
desconhecidas ou, ainda, impregnando-as de maiores mistérios, a fim de manter
VIVO 0 respeito aos antepassados e suas narrativas, assim como a esperancga no que
nao podiam ver ou tocar.

O narrador oral, descrito acima, remonta historicamente a figura dos bardos
da antiguidade ao medievo, herdeiros do deus Hermes, eram responsaveis pela
transmissdo de historias, lendas em forma de poemas orais e cancdes. Deles
dependia a vitéria sobre o desconhecido e a coragem de se seguir em frente a
enfrentarem os monstros e demoénios que habitavam seu imaginario, com seus
herdéis e um final feliz, apesar das adversidades, do desconhecido.

Quando se fala de contadores de historia logo se imagina que as novas
tecnologias os aboliram, ou que ndo ha mais espaco para este tipo de narrativa. Nao
na Era digital e do texto multimidiatico, em que se toca na tela do smartphone e logo
acessa outros textos ou assiste a videos e ouve musica ou faz tudo isso
simultaneamente.

Normalmente o contador esta muito associado a Era Medieval em razdo de
sua presenca nos filmes contemporaneos que relatam aquela época. Aqueles
trovadores nas coortes dos castelos, onde se reuniam para apreciar som e enredo
de pecas tradicionais de entretenimento, formacdo e informacdo, instrucdo e
compartilhamento das estruturas sociais mais antigas.

Desde o teatro grego, pode-se intuir a forca de uma narrativa, bem
arquitetada para a transmissao de uma ideia ou lei moral, para atrair o interesse do
audiente ao espetaculo da narracdo que as palavras ndo conseguiriam, se lidas ou
ouvidas no siléncio mergulhado de solidéao.

O recurso do qual langca m&o um narrador perpetua uma arte que ndo se
extinguiu, mas se desenvolve desde a oratéria de Aristételes e do espiritualismo
medieval, a evocar certo tom de magia na sua voz ao redor de lareiras, noite a
dentro.

Uma das mais conhecidas histérias de contadores e de seu poder em
transformar o ouvinte € o compéndio de Scherazade e as 1001 Noites. Esta
narradora consegue se manter viva e livre, inclusive curar a magoa e a desconfianga
do Sultdo com suas narrativas, purificando, com palavras, seu cora¢ao do desejo de

vinganca contra as mulheres.
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Quem nunca se deparou com este recurso, de contar uma histéria para o
interlocutor, a fim de lhe amenizar os animos ou relativizar, com outros exemplos,
suas ideias fixas? Isso ndo sdo apenas 0s psicoterapeutas que fazem.

Outrossim, h& diversas metodologias quanto a forma de se contar uma
histéria, de como introduzir um assunto e conduzi-la a prender a aten¢éo do ouvinte.
Segundo Coelho (1986), tais metodologias também s&o inventadas, produzidas ou
simplesmente reproduzidas pelos contadores, no desempenho do seu papel, seja
onde for ou para quem for quem conta algo tem a liberdade de langar mao de uma
infinidade de recursos respaldados pela tradi¢cao oral.

Quanto a este levantamento, a pratica da contacdo em Aracaju vem sendo
disseminada nas escolas e bibliotecas, mas carece de formacdo especifica, visto
gue ndo se tem cursos de contadores com frequéncia e aqueles que atualmente
desempenham tal tarefa, em sua maioria, o fazem por inclinacédo pessoal, sendo que
alguns possuem graduacéo e, ndo raro, outros séo pouco letrados.

Cavalcanti (2002) insiste na aplicacdo do papel do contador diretamente
voltada as atividades pedagogicas, reconhecidas na literatura infanto-juvenil
brasileira e internacional, partindo da poesia grega, passando pelo imaginario
medieval das fadas, além de trazer uma breve histéria da arte milenar dos
contadores de historia.

O resgate de Cavalcanti (2002) desmitifica tal oficio como algo pueril ou de
camadas sociais menos favorecidas. A exemplo do Sultdo de Scherazade e as 1001
Noites, os contos relatam o cotidiano de nobres e influentes autoridades, sobretudo
figuras de relevante importancia para a comunidade, talvez para dar importancia ao
conto.

Outrossim podemos destacar, por exemplo, a tradicao biblico-judaica e seus
contos milenares, tardiamente escritos e religiosamente tidos como verdade
inquestionavel, dada a importancia e autoridade divinas.

Stocker (2014), relaciona a contagcdo como auxiliar na tarefa da aquisi¢cao do
conhecimento e o relevante papel dos contadores no desenvolvimento do interesse
das pessoas pela leitura como instrumento de educagdo. Mesmo a educacéao formal
pode lancar mao dessa ferramenta e descobrir a tecnologia que facilita o processo
de ensino-aprendizagem.

Isto corrobora a histéria da contacéo, que destaca os primeiros contadores,

0s xamas das cavernas pré-historicas e suas narrativas a partir das pinturas
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rupestres, bem como a tradi¢cdo das religides que educam sobretudo pelas historias
de suas fundacfes, as quais o bom fiel tem de cor. Séo tradi¢cdes incialmente orais
gue sO tardiamente alcancaram a tecnologia da pintura ou da escrita para dar-lhe
eco e continuidade em outras vozes.

Stocker (2014) também explora ndo mais os tipos de leitura, mas os géneros
literarios na contacdo e algumas técnicas do uso transformador das histérias na
formacéao do futuro leitor. Para a autora, o género se diversifica e tende a se moldar
ao tipo do enredo. Tal adaptacdo € uma sabedoria que deve ser respeitada por
aqueles que se dispdem a simplesmente relatar um fato ou mesmo a contar uma
histéria ao grande publico.

Na verdade, quem nao gosta de uma boa histéria? Ou quem nunca se pos a
conta-la, esperando a atencdo primordial durante seu relato e o merecido
reconhecimento ao seu final. Quem, quando crian¢a, adolescente ou mesmo adulto
n&do se encantou ou se encanta com uma boa histéria e uma historia bem contada?

A forma ou o estilo com que se conta interfere no interesse pelo conto e pela
procura posterior de sua continuidade. Seja na busca da verdade sobre os fatos,
seja no mergulho ainda mais profundo do mundo imaginério. Os livros e os filmes,
nao raro, sao revisitados, pelo entusiasmo que suas historias ressuscitam na pessoa
gue as acompanha, no siléncio de seus coracdes e mentes ou nos sons modestos

de suspense e gritos de horror.

2.2. O mundo da oralidade

Para entender melhor que construcdo € o mundo oral, precisa-se fazer
uma viagem cultural e temporal, na qual o guia dos meios, McLuhan (1972), sera
auxiliado por alguns do autores que 0 mesmo cita em suas obras, assim como Silva
(1999).

Carothers (1959 apud MCLUHAN, 1972), por exemplo, entende que a
influéncia da palavra oral tomou como base os africanos de vida rural, ao avaliar o
poder das palavras da tipica cultura oral e alfabética das comunidades tribais, para
as quais, ‘o pensamento e a conduta dependem da ressonancia magica das
palavras e de sua forgca para impor inexoravelmente suas suposi¢coes”
(CAROTHERS, 1959, p. 309 apud MCLUHAN, 1972, p. 35). Para estes autores a
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populagao rural ndo alfabetizada vive em grande parte num mundo de sons, no qual

a realidade parece residir mais no que se diz e ouve. Carothers ainda continua:

[...] em certo sentido os sons s&o coisas dinAmicas ou, pelo menos,
sdo sempre indicadoras de coisas dindmicas — de movimentos, de
eventos, de atividades pelas quais o homem, quando em grande
parte desprotegido contra os azares da vida nas matas e nas estepes
sul-africanas, tém que sempre estar alerta. (CAROTHERS, 1959, p.
310 apud MCLUHAN, 1972, p. 35)

O estado de prontidao auditivo, do qual emergem as suposi¢des que forgam
0 pensamento e as atitudes, integradoras da paisagem fisica a paisagem mental e
vice versa, gera uma leitura de mundo através dos sentidos, mas sobretudo auditivo,
da qual se herda uma capacidade imaginativa intuitiva que igualmente mantém a
todos em permanente estado de espera a apreensao frente aos sons conhecidos ou
néo da civilizagdo contemporanea.

A respeito da atencado, expressdo de um inteligéncia auditiva, ndo se ignora
agui a memoéria dos sons que ja se possui e faz a cada um, desde bebé, reconhecer
e ler o espaco que o circula, seja a voz dos pais ou sua dramaticidade, a muasica e
outras impressdes sonoras que vao significando e simbolizando a compreensao da
existéncia e construindo o sujeito cultural que dela se apropria.

Carothers (1959 apud MCLUHAN, 1972) refere-se também ao mundo
sobrecarregado de drama e emocédo, no qual o homem tribal estd imerso nesse
mundo magico de audi¢do. Pode-se ainda intuir sobre esse modo de vida alerta aos
sons advindos de todos os lados simultaneamente, numa dimensao circular, melhor,
num espaco acustico circular, como o afirma McLuhan (1972), em que o homem vive
a dimensédo do conjunto, huma totalidade espacial, conduzindo-o a interacéo no todo
da comunidade, muito embora isso lhe cause considerar a si mesmo como parte um
tanto insignificante de algo muito maior: a familia e o cla.

Referindo-se a Popper, por sua vez, McLuhan (1972) destaca que a
comunidade tribal (e mais tarde a cidade) é o lugar de seguranca para a tribo que
vive cercada de inimigos e de for¢as perigosas ou mesmo magicas e hostis. A tribo
ao passo que protege, aliena e alarga, estende a personalidade e a compreensao
humana a dimensfes de opinido publica. Em tudo isso se constata a gestacdo na

gual vivia o universo eminentemente sonoro-musical, do qual emerge o radio.
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A verdade do audivel esta no que todos dizem. Dai porque McLuhan
(1972) as chama de sociedades fechadas, produto da tecnologia da fala ou
linguagem oral, do tambor e da audi¢cdo, que estdo ligadas aos coédigos comuns,
aqueles grupos, somente decifraveis por eles. Nada pode ultrapassar o automatismo
e rigidez fixista de uma comunidade oral e ndo-alfabetizada em seu coletivismo nao
pessoal.

Eis porque a oralidade do radio tende a aglomerar e congregar 0s
ouvintes, mesmo individualmente, ndo estando todos presentes na mesma ‘sala’.

Entretanto, Silva afirma:

Diferentemente das sociedades arcaicas, cuja situacdo comunicativa
se caracteriza pela auséncia da escrita e, portanto, conta com a
presenca fisica do emissor, 0 rddio no seu processo comunicativo
freqientemente reproduz uma voz sem corpo, ou seja, uma voz que,
com o advento das tecnologias de transmissao e estocagem de sons,
separa-se da fonte que a produziu. (SILVA, 1999, p. 42).

A voz do radio nem sempre foi um meio cego. Antes, 0 proprio corpo e
posteriormente 0s signos que se leém em voz alta fazem necessario conhecer o
minimo das condi¢Bes de cultura e percep¢cdo que tornaram possivel primeiro a
escrita e depois, de algum modo, o alfabeto fonético que, embora ndo sendo Unico,
foi advento tardio do sujeito humano. Ainda mais que “sem o alfabeto nao teria
havido Gutenberg” (MCLUHAN, 1972, p. 70). Até porque havia muita escrita antes
do alfabeto, como esclarece McLuhan:

[...] de fato, qualquer povo que cesse de ser nbmade e passa a seguir
modos sedentarios de trabalho esti propenso e a caminho de inventar a
escrita. Todos os ndémades ndo s6 nao tiveram escrita como n&o
desenvolveram arquitetura, nem ‘espagco fechado’, pois a escrita € um
modo de fechar, visualmente, sentido e espacos visuais. E. Portanto, uma
forma de abstrais o visual do intercurso comum dos sentidos em globo. E
enquanto a linguagem é uma exteriorizacdo (manifestacdo) de todos os
sentidos ao mesmo tempo a escrita € uma abstracdo da palavra.

(MCLUHAN, 1972, p. 74)

Cherry (1951 apud MCLUHAN, 1972) vem complementar a afirmacgéo
acima, pois segundo esclarece, “As primeiras escritas das civilizagbes do
mediterraneo eram por meio de desenhos, de imagens ou figuras, ou escrita ‘logo
grafica’ ” (CHERRY, 1951, p. ? apud MCLUHAN, 1972, p. 67). Sabe-se que a

logografia se trata de simples figuras para representar objetos e também, por
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associagao, ideias, acdes, nomes, etc. Elas tiveram sua origem ja ha muitas Eras,
guando das primeiras comunicacoes.

Como bem testemunha a historia, aproximadamente entre 100 a 500.000
anos atras, o homem fazia uso apenas da palavra falada, dos sons que emitia
conscientemente — a lingua € a somatoria dos sons articulados normalmente pelos
homens. Mas foi por volta de 3.500 a.C. que surgiu a escrita hieroglifica (escrita
sagrada); inicialmente pictografica no Egito, ideografica na china e cuneiforme na
Mesopotamia. O que eles queriam expressar € 0 que eles realmente tinham
desenhado.

A comunicacdo em si, e seus meios, sempre tiveram sua natureza social
e politica, também teve e tem seu exercicio de poder, que por sua vez, encontra sua
mais comum expressado no sagrado do divino. Ledo (1992) diz que, no inicio, era de
sagas e de totalidades vivenciadas ou grandes histérias familiares, grandes feitos e
guerras que se falava. A compreensao disso ocorria imediatamente, pois se havia
vivido o referido evento. Nao era uma ideia mental construida a partir de inferéncias;
dai um carater até sagrado as coisas de que se tinha conhecimento, uma vez
expressas. Era a fase Orfica e Mitica.

Vale ainda destacar algumas implicagbes econdémicas que definiram
aguelas sociedade, a exemplo do trabalho humano que se destinava tdo somente a
subsisténcia. Ele era todo consumido, logo a ideia de acumulacdo ainda nao
vigorava.

No entanto, a técnica de cultivar a terra sedentarizou 0 homem némade e
mudou radicalmente sua situacdo estacionaria de dois milhdes de anos,
aparentemente eterna, a ndo ser por um outro fator, segundo Muraro (1966), o de
gue, depois de cultivar a terra, 0 homem teve suas necessidades satisfeitas e, uma
vez acumuladas as sobras, partiu para o processo de troca, escambo e comércio.

Conforme a autora

[...] os nbmades, até entdo dispersos em grandes espacos e com
muita comunicacdo entre si, fixam-se nas primeiras aldeias, que
viriam a ser, mais tarde, os grandes nudcleos das primeiras cidades
antigas. As primeiras trocas comerciais trazem as primeiras
comunicacfes regulares entre as comunidades. O trabalho humano,
entdo, passou definitivamente, de passivo a adquirir um carater ativo.
A complexificacdo das trocas passa a exigir processos cada vez mais
refinados tanto no que se refere a estocagem do produto acumulado,
guanto ao seu armazenamento e contagem. Os fenicios, os melhores
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comerciantes da antiguidade, inventaram, entdo, para suprir essas
necessidades, o alfabeto fonético. (MURARO, 1966, p. 39).

Tal invencao se deu por volta de 2.000 a.C., quando associavam o sinal
ao som, e sinais com sinais e sons com sons, para uma ideia s6. O sentido a ser
enfatizado ndo era mais a audicdo, mas a visdo. Dependia dela, agora, a
compreensao sequencial dos sinais e 0 que significariam, a quem a realidade estaria
ligada. O que antes era imediato passa a ser mediatizado.

Dito até aqui, 0 que se observa na Era do radio é o retorno ao auditivo,
extenso até ao fim da Idade Antiga e Média. Embora, mesmo sendo limitado o bojo
escrito e a leitura em voz alta ainda ser privilegiada pelos magistrados em fungéo da
participacdo dos seus frequentadores. A oratéria e a retdrica e até mesmo a arte
(visual) corroboravam para o imaginario do espaco auditivo.

A Era moderna pos prensa de tipos moveis, a invencéo do livro individual
e sua inicial leitura em publico, de um para todos, de certa forma, prepararam o
consumo da informacao para aquilo que figura o radio entre um dos primeiros meios
de comunicagédo coletivos e a distancia, que embora se dirija a todos, convida o seu
receptor para uma experiéncia a dois, ainda que no imaginario do ouvinte.

No sentido acima, o radio € uma experiéncia solitaria, assim como a
leitura e qualquer forma de comunicagdo que gere uma linguagem propria e seus
significados. Sobretudo, vez que cada ouvinte o faz no intimo de sua mente e o
entende a sua maneira, embora se reserve o dado cultural da coletividade sujeita a
mesma sonora, como num filme ou teatro, ndo se ignora que a apreensao e a forma
de fazé-la é individual e condicionada pela memdria pessoal.

Tal aspecto radiofonico, presente no mundo da oralidade foi explorado
pela cultura eclesial na ldade Média, o que refletiu o predominio, 0 monopdlio, a
autoridade da igreja catdlica em relacédo ao saber, como formadores da mentalidade
do homem medieval, procurando transmitir os conceitos, as ideias e as acodes
religiosas baseadas na sua prépria doutrina. Retirem-se o0s longos sermdes e
mantenham-se apenas os documentos escritos e facilmente duvidariamos que tal
hegemonia perdurasse.

Muito embora a igreja medieval rejeitasse as antigas cerimonias primitivas
por serem consideradas rituais pagaos, induziu seu ethos comum através de rituais

em que seus fiéis ouviam mais do que falavam e falavam apenas reproducdes dos
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seus sacerdotes, bem como seus valores e costumes. Embora, nesse periodo, o
movimento de destribalizacdo continuasse a ocorrer, estava orientado e
impulsionado por praticas orais, das quais Silva (1999) destaca a reelaboracéo de

signos de uma oralidade mediada

[...] pela proximidade de corpos e intermédio da voz performatica,
pois embora o surgimento do radio tenha se dado num contexto ha
muito "permeado” pela escrita alfabética grega, corporificada pela
l6gica aristotélica e linear, uma légica por contiguidade, conforme
Décio Pignatari (1987:144), a sua linguagem apresenta
caracteristicas similares as desenvolvidas pelas narrativas das
sociedades arcaicas (SILVA, 1999, p. 42).

E justamente a isso que se refere este capitulo, das atitudes performaticas
originarias no mergulho do mundo primitivo oralizado onde, se ha referencial escrito,
esse nao figura a principalidade, mas, apesar de tanta tecnologia eletrénica e/ou
digital, € a voz que ultrapassa o referente da palavra, enquanto signo simbdlico, para
tornar-se acontecimento e significado. Eis porque as métricas semanticas da
gramatica ndo substituem a performance do locutor, dado que esse também
incorpora e da sentido ou vida ao que diz ou Ié.

O radio ‘re-apresenta’, a sua maneira, 0s elementos de que o ouvinte precisa
para reatualizar a compreensao signica do que ouve, a partir de peculiaridades da
oralidade, a saber, a justaposicdo de sons que compdem os textos radiofénicos, a
exemplo das sociedades primarias, assim como técnicas de assimilacdo que
remetem as leis, relatos miticos, trovas e ao teatro, as frases fixas e repetidas até a
memaorizagao.

Silva (1999) destaca e compara as justaposicdes referidas acima a
performance do ator e a sonoplastia radiofénica de modo que o texto radiofénico
resulta da semiose desses elementos e cria relagdes de significagdo. Os elementos
gue compdem e constroem a linguagem radiofénica, assim como a oral, ndo séo

exclusivamente verbais-orais, conforme Silva, mas

[...] resultado da interpenetracéo de elementos ndo-verbais e verbais,
gue perdem sua unidade conceitual para adquirirem uma nova
especificidade. A partir do dialogismo destes dois elementos
inaugura-se uma forma, uma sintaxe nova, singular ao meio no qual
estdo inseridos. (SILVA, 1999, p. 45).
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O que estd em questdo aqui, enquanto elementos de linguagem, é a
construcdo da ideia que, independente do meio ao qual se vincula a sua estética e
consequente interpretacdo, ocorre de forma abstrata na mente de quem a percebe
e, antes, na mente de quem a criou.

Ademais, o radio € um veiculo cuja plasticidade depende sobremaneira de
elementos sonoros, portanto, de uma légica diversa da escrita, cujos textos longos
incompatibilizam com a efemeridade, quando oralizados, vez que o radio “deve ser
estruturado a partir de frases concisas, de forma atraente, clara e persuasiva”.
(SILVA, 1999, p. 46).
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3 O RADIO E SUAS APROXIMACOES DA ORALIDADE MIDIATIZADA

Toda reportagem é uma contacgdo, igualmente é uma pesquisa, que também
carrega os rigores de sua producdo. Para tanto, ao que se propdes neste trabalho, é
mister seguir as orientacdes dos tedricos do radiojornalismo.

Silva (1999) apresenta a necessidade, sobretudo dos elementos da
linguagem radiofénica, voz e sonoplastia, ritmos, paisagem sonora e plasticidade da
palavra oralizada e mediatizada, assim como o siléncio significante. Este Ultimo é
pouco explorado e tdo eloquente na producdo do imaginario quanto uma palavra
bem escolhida.

Os fundamentos da difusao pelo radio acessam, desde longinquas datas, os
elementos mais remotos da oralidade humana e dispdem, sem reservas, da
imaginacdo dos ouvintes. Se alguém ja disse que o mundo auditivo descura as
imagens, ignora que toda imagem repousa sua géneses no ambito das ideias, nas
guais a audiéncia é mister em cria-las, portanto, imagina-las, melhor, criar sua
paisagem mental sonorizada.

Este capitulo, por sua vez, atualiza alguns dados sobre a midia radio,
apresenta, ainda que brevemente, as origens da radiodifusdo, os fundamentos e
elementos que a embasam, enquanto meio de comunicacdo e de producdo de
linguagem, ao passo em que dialoga com alguns autores sobre a importancia da
oralidade na transmissdo da noticia, a exemplo dos classicos McLuhan (1972) e
Silva (1999).

A principio, sdo dois os fatores que embasam a radiofonia brasileira, em
especifico sobre a sua linguagem, paradoxais, conforme Silva (1999), a saber, a
presenca marcante do meio radio no cotidiano das pessoas e a sua linguagem
"audiotactil" e "em cores", expressdes emprestadas de Medaglia (1978, p. 127 apud
SILVA, 1999, p. 17).

Embora a referéncia a Silva (1999) ja diste aproximadamente 20 anos é
mister assinalar que pesquisas recentes apresentam dados semelhantes. A autora
assinala 89,3% de ouvintes tem acesso ao radio em casa, na década de 1996,
enquanto o lbope Media? calcula que 87%, das 13 regiGes metropolitanas

pesquisadas, em 2017.

2 Disponivel em: <https://www.kantaribopemedia.com/wp-content/uploads/2017/09/KIM17_bookradio_final-
2.pdf> Aceso em: 02 Set. 2018.
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Igualmente, para os 90% das pessoas entre 10 e 65 anos da década de
1999 que ouviam radio diariamente. Segundo a mesma pesquisa do Ibope Media3,
os dados apontam o mesmo habito para 91% dos 15 aos 19 anos, 90% dos 20 aos
49 anos, 86% dos 50 aos 59 anos, mas 79% a partir dos 60 anos. Constata-se uma
maior procura pelo radio entre os mais jovens e uma queda de audiéncia entre ao
mais idosos.

A pesquisa de 2017 aponta ainda que 51% da populacao escuta o radio em
casa, 15% no carro, 9% no trabalho e 5% durante algum trajeto. E a capacidade de
adaptacao e a mobilidade do radio que faz com que este meio alcance rapidamente
0 seu publico. Segundo a pesquisa acima 35% dos ouvintes de radio declararam
consumir o meio quando precisam de uma atualizacdo rapida das noticias.

Apesar da portabilidade dos smartphones, mas sobretudo da convergéncia
das midias, fato pelo qual o radio é ouvido por meio de diversos equipamentos, 58%
dos entrevistados no Ibope Media 2017, referido acima, ainda preferem o aparelho
comum, 14% no celular e 4% em computador.

Ademais, no que concerne a producéao final desta pesquisa jornalistica, a
peca de radio sobre a fundacdo da Academia Sergipana de Contadores de Histérias
(ASCH), além das congruéncias em relacéo a oralidade dos contadores e do radio e
a busca recente, ndo apenas pela juventude, destaca-se a preocupacdo dos
oralistas pela elaboracéo do aporte do texto verbal-escrito.

Tanto a radiofonia quanto a contacdo se amparam em um suporte escrito.
Sendo assim, o que Silva (1999) afirma sobre a linguagem radiofonica facilmente se

aplica a contacao de historias, a saber,

[...] ambas n&o sédo exclusivamente verbal-oral, mas resultado de
uma semiose de elementos sonoros (trilha, efeito, ruido e siléncio)
gue perdem sua unidade ao serem inseridos em um meio acustico

7

coordenado pelo tempo para comporem um todo, que € a obra
radiofonica. (SILVA, 1999, p. 18).

Dito acima, bastava substituir a ultima expressao e afirmar ‘que € a obra
contada’. A autora ainda destaca o fato de a voz ter invadido a letra e, portanto,
fornecer, tanto a linguagem quanto ao comunicador, maiores condi¢cdes ‘des-
verbalizar a palavra oralizada, romper sua linearidade e referencialidade aos

simbolos escritos.

3 Disponivel em: <https://www.kantaribopemedia.com/book-de-radio-4a-edicao/> Aceso em: 02 Set. 2018.
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Entretanto os simbolos imaginarios de referéncia ao que se ouve seguem
com liberdade na mente do ouvinte, que cria as suas impressées por intuicdo e
reconstroi as cenas, as personagens, as falas, as ideias do que Ihes apresentam os
locutores. A sonoplastia se alia a criatividade de ambos, produtores e espectadores,
e recria as tramas que redigem a paisagem sonora.

N&o se pode negar que a voz acresce ao texto escrito algo de novo
“‘chegando muitas vezes a fazer com que o texto signifique mais do diz” (ZUMTHOR,
1985, p. 7 apud SILVA, 1999, p 18). A oralidade ainda lembra os poetas,
dramaturgos e ‘tedlogos’ trovadores da antiguidade, desde os xaméas pré-histdricos
gue se valiam da memoria e da criatividade imaginativa para a desenvoltura de sua
comunicacao. Essa heranca ndo se perdeu.

Inclusive, Silva (1996) toma a radiofonia enquanto “resultado de uma
multiplicidade de oralidades e vozes” (SILVA, 1996, p. 19) para realizar um paralelo
entre a sua linguagem, as técnicas de elaboracdo dos textos orais e as
performances dos intérpretes da poesia medieval nas comunidades de oralidade
primaria, nas quais, salvo as religibes, ndo contava com 0S Signos escrito para
perpetuarem seus patrimonios culturais.

A autora acima destaca que a sonoplastia radiofonica, tem sua base nas
formas sonoras criadas pelos intérpretes do medievo quando, através de seus
gestos, colorido, texturas vocais e retorica, construiam o cenario acustico, 0s
personagens e suas acOes, a fim de seduzir, envolver, encantar e persuadir o
radiouvinte.

Considere-se que a oralidade estd na ordem da comunicacdo desde os
primeiros sons guturais e sé perdera sua exclusividade social, enquanto criacdo de
comunidades, ap0s o texto verbal-escrito conquistar a sua massiva difusdo. Em
termos de periodicidade, poder-se-ia assinalar como algo recente e ja novamente
dividindo espago com o texto imagético-falado.

Todavia, mesmo com a larga difusdo do livro, segundo Briggs e Burke
(2006), nao foi de imediato que a prensa de tipos moveis de Gutemberg conquistou
a autonomia da escrita. De inicio, conservando a tradicdo dos manuscritos, as
leituras a uma voz, assim como 0s coros, eram realizados a uma plateia; num dado
momento se evidenciou a leitura individual e silenciosa, mas néo tardou a inspirar as

discussdes dos grandes saldes ingleses e franceses de toda a Idade Moderna.
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Apesar de, na atual revolucéo digital, evidenciar-se o toque do dedo para
teclar palavras, memes* e emojis, também aciona comando de voz, audios e
aplicativos que leem em voz alta textos verbal-escritos. O compartilhamento de
audios pessoais, assim como a gravacao de sonoras de terceiros, impde-se como
uma necessidade comunicativa da atual Era ‘pos-caligrafica’.

N&o se entra aqui em querelas entre escrita e imagem, ainda mais quando
para Sécrates (apud PLATAO, 2000) nenhuma das duas venceria, vencidas pela
oralidade. Este fildsofo argumenta que tanto as pinturas como os discursos escritos,
falam de coisas como se estivessem vivas, entretanto, se interrogadas manter-se-ao
silenciosas. Para tanto assevera: “uma vez escrito, um discurso chega a toda a
parte, tanto aos que entendem, quanto aos que nao podem compreendé-lo e, assim,
nunca se chega a saber quem serve e a quem néo serve”. (PLATAO, 2000, p. 123).
Se defende a originalidade da ideia dos autores, ainda mais nos aconselha a

dialogar sobre suas pinturas e seus escritos.

3.1. Alinguagem radiofénica e o radiojornalismo

Toda comunicacéo se da por meio de uma linguagem especifica, capturada
pelos sentidos, cada um a seu modo, relacionados multiplicando a forma de
perceber a informacéo e de decodifica-la.

A contagéo de historias se trata de uma comunicacao feita oralmente, razao
pela qual o objetivo deste trabalho de jornalismo opta pelas caracteristicas da
linguagem radiofonica, imperativamente auditiva. Esse tipo de linguagem acessa na
mente de quem ouve diversas outras capturas e percepcdes anteriores em sua
memoria.

O réadio é reconhecidamente uma midia da intimidade, por falar ao
imaginario de quem ouve, pois cada ouvinte se inspira individualmente. O radio é
igualmente a midia da simplicidade, tanto no aparato receptor quanto no emissor,

assim como nos agentes comunicativos; a midia da flexibilidade, pois ndo ha

4“0 denominado Meme ¢ um termo criado pelo escritor Richard Dawkins, em seu livro The Selfish Gene (O Gene Egoista,
langado em 1976), cujo significado é um composto de informagdes que podem se multiplicar entre os cérebros ou em
determinados locais como, livros. A sintese de seu livro é sobre 0 meme, considerado uma evolugéo cultural, capaz de se
propagar. O Meme pode ser considerado uma ideia, um conceito, sons ou qualquer outra informagdo que possa ser
transmitida rapidamente. Apenas a titulo de curiosidade, o estudo deste conceito é chamado de memética. [...] Dois tipos de
Memes mais comuns podem ser Frases, comumente acompanhada de figuras, sdo informages com tom jocoso e trocadilhos;
ou Desenhos, geralmente em P&B, sdo imagens com tragos caricatos ou fotos adaptadas a desenhos. [..] Contudo, os Memes
sdo qualquer tipo de informagdo, ideia ou conceito, os quais poderdo ser transmitidos de um local para outro de forma
rapida.” (ADAMI, ?) Alguns exemplos de Memes sdo: ©O® #o¢
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necessidade de fixar-se frente ao aparelho receptor, assim como de publico e
horarios de audiéncia diversificados; é a midia da instantaneidade, pois € um meio
preponderantemente de comunicagéo imediata.

Por sua vez, Meditsch (1999) amplia a compreensdo da linguagem
radiofonica, inclusive como um melhoramento da linguagem escrita a partir de uma
nova tecnologia, vez que o imbricamento dos processos de significacdo torna-se
cada vez mais complexo na mescla entre palavras, musicas, ruidos e efeitos
SoNoros.

Como foi dito no capitulo anterior, tanto a oralidade foi se adaptando as
novas invencdes dos signos da escrita quanto as palavras também tiveram que se
adaptar ao radio informativo (MEDITSCH, 1999). Se, de inicio, o jornalismo escrito
adentrou ao estudio de radio, também a sua transmissao — da informacgéo — passou
por uma transformagé@o sonoplastica, som e pensamento viram verbo na escrita e
texto vira sonoridade no microfone do radio. N&o se trata apenas de som ou de
leitura, mas da constituicdo de uma semantica e interpretacdo cuja gramatica ordena
outra classificacédo e funcbes em seus elementos.

Esta semantica e interpretacdo refere-se as possibilidade de reconstrucéo
do texto oralizado, a qual também se pode chamar de paisagem sonorizada, vez que
sua visualizacdo mental se da pelo eco na memoéria do reconhecimento e
interpretacdo do que se esta ouvindo, a saber, a estética da oralidade midiatizada,
sua percepcao, que vai desde as figuras técnicas de construcdo até as impressdes

forjadas do conteudo enunciado. Pois,

O som radiofénico ndo é uma copia da realidade, mas sim o
resultado de uma escritura. A significacdo informativa nasce da
organizacao, combinacdo, mescla, filtragem, montagem, etc. que se
faca dos componentes sonoros da informacdo. A informacéo lida de
um teletipo que chega a emissora se associa na percepcao, timbre,
intensidade e duragdo da voz do locutor. A radio envolve a
informacdo em outros elementos de conotacdo inseparaveis
(HERREROS apud MEDITSCH, 1999, p. 135)

Silva (1999) alegoriza a linguagem radiofénica no jogo e combate da
conjugacao entre a escrita e a voz, melhor, continuos encontros entre signos verbais
€ sonoros, escritas, musica e musicalidade, efeitos sonoros, siléncio e ruidos, em

embates sintaticos proprios do radio, resultando novas especificidades.
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Eis que a construgédo de uma ideia no radio se fundamenta na potencialidade
e no carater expressivo do som, anteriores a propria reflexdo logica, portanto ha
muito esquecido. Tais potencialidades sdo encontradas no ritmo, intensidade, timbre
e no intervalo (siléncio) das pausas que materializam uma fala musicalizada (SILVA,
1999).

Do que foi dito acima depende a ideia (imagem) construida a partir de sons
(textos sonorizados), do que decorre uma ‘imagem sonora’. Do conjunto disso, como
em um texto audivel, igualmente formam-se paisagens sonoras na audiéncia do
radio, a visualizagdo mental (imaginagdo), resultado das percepcbes das
representacdes sensoriais da audicao e das impressdes pessoais.

Dada a sua transmissao em tempo real, o discurso no radio, especificamente
nos programas de radiojornalismo, apresenta distingbes da linguagem radiofonica.
Para Medisch (1999)

Diferente do discurso fonografico, o discurso do radio s6 se efetiva
em tempo real. O funcionamento da dimenséo temporal na situagéo
comunicativa criada pelo radio escapa normalmente as definicdes de
sua linguagem, e é apenas parcialmente alcancada na descricdo da
estrutura de seu discurso. No radiojornalismo, cruzam-se as variaveis
temporais inerentes a linguagem auditiva invisual, ao modo eletrdnico
de enunciacdo e também ao género jornalistico. A delimitacdo da
especificidade do discurso do radio informativo passa
necessariamente pelo desvendamento deste sistema temporal
complexo (MEDISCH, 1999, p. 142).

O radio € um meio de transmissdo no presente individual do ouvinte,
igualmente do meio social e temporal em que estédo inseridos tanto emissor quanto
receptor (BAUMWORCEL, 2005), fato que influi na sua credibilidade. Acrescente-se
a isso o fato de, no radio, a palavra, a voz, e a sonoplastia se adaptarem “para
entreter, informar e persuadir um receptor cada vez mais dinamico” (SILVA, 1999, p.
50).

Logo, € imperativo ter em mente que a informacao jornalistica no radio
recorre a imagens mentais construidas com labor apropriado da ampliacdo da
semantica verbal numa sonorizacdo que desperte no ouvinte a constru¢cdes mentais

signicas em suporte a sua caréncia visual.

3.2. Relevancia da semio6tica radiofénica
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A linguagem radiofénica ndo se caracteriza apenas a partir de elementos da
comunicacao verbal, mas reproduz os sons da realidade material e similitudes que
relembrem o ouvinte e o reinsiram no ambiente propicio para a compreensao e
interpretacdo da mensagem. Eis porque a sua estrutura informativa se compde de
dois objetivos distintos: a criagdo do mundo das imagens mentais e a recriacdo do
mundo real.

Considere-se que as estratégias de producao e edicdo no radio langam méo
da recursos epistémicos e semanticos etiolégicos que, quanto mais comumente
reconheciveis de decifragdo do seu significado, mais eficaz serd a relagédo entre
emissor e receptor (BALSEBRE, 2005). Quanto a isso vale lembrar-se de que o
locutor fala ao ouvinte com intimidade.

No jogo da oralidade e da escrita, quanto a reelaboracdo das técnicas da
tradicdo oral na composicao do texto radiofonico, Silva (1999, p. 51) destaca o ritmo
dos textos. Para esse autor “A oralidade como codigo é constituida de signos que
criam a sua propria sintaxe e tem na exploragcdo do tempo pelo “recurso” para
perpetuar seus conhecimentos na memoéria de seus ouvintes”. Para tanto, vale-se
das técnicas de memorizacdo por férmulas repetidas constantemente que
assegurem a assimilagcado do conhecimento, sem descurar a sua coordenacéo, a fim
de dar vida as sentencgas por meio da fluidez e ritmo dos textos.

Além do recurso verbal-escrito acima destacado, ressalta-se a evolucao
tecnolégica que, segundo Balsebre (2005), cria artificios determinantes e
influenciadores da codificagdo das mensagens ao inventar ambientes artificiais, a fim
de convencerem a percep¢cao e a imaginacdo de determinada realidade sonora.

Segue o autor ao afirmar:

Com o desenvolvimento tecnolégico da reproducdo sonora; a
profissionalizagcdo dos roteiristas, montadores, realizadores e
locutores; a adaptacdo ao novo contexto perceptivo imaginativo, que
determinava uma maneira distinta de escutar o som, e, também, com
o pleno convencimento que a mensagem sonora do radio poderia
transformar e tergiversar a expressdo da natureza, principalmente
através da ficcdo dramética, criando novas paisagens sonoras,
nasceram rapidamente novos codigos, novos repertérios de
possibilidades para produzir enunciados significantes (BALSEBRE,
2005, p. 328).

Tais condicionamentos reelaboram a noticia e assinam, na ilha de edi¢do ou

no laboratério de radio, o teor e a conclusdo a qual o estudio, aparentemente
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imparcial, quer dar, melhor, determinar a percepcédo final da mensagem. Logo, 0
sistema semiotico radiofénico, composto pela linguagem e seus elementos
formadores, a saber, palavra, musica, efeitos sonoros, siléncio, ndo descura das
tecnologias que criam ambientes a partir da necessidade de cada tipo de
transmissao (BALSEBRE, 2005).

Ainda no aspecto do jogo da oralidade e da escrita, Silva (1999) também
destaca a performance do locutor ou intérprete ao denunciar a plasticidade da
palavra oralizada mediatizada, do que exige a participacéo do corpo, como um todo,
na producdo da voz (enquanto som) e da fala (posicionamento pessoal e individual

daqguele que se expressa). Segundo a autora,

Ao se elaborar um texto para ser oralizado, ou seja, que conte com a
intervencéo da voz, de antemao devemos ter em mente que, ao final,
teremos “algo” diferente do que foi elaborado a partir da escrita. Até
mesmo um texto que em principio ndo é pensado para em termos de
oralidade, ao ser vocalizado adquire materialidade e, portanto,
identidade diferente. (SILVA, 1999, p. 54)

Assim, tem-se claro que conforme o principio mcluhiano de que o meio € a
mensagem, e ndo apenas O seu conteudo, a mensagem, incorpora um carater
significante, latente de um significado que emana se sua propria natureza de
médium.

De igual modo, jogo e performance, paradigmas, segundo Lyotard (1991), de
gue a formacdo do homem se da nas suas imbricadas relagdes e continuos lances
uns sobre os outros. Esse autor esclarece ser na agdo das coisas, em seus atos
performaticos, que se dao as suas assimilacbes e incorporacbes, suas
transformacdes em novas pessoas e ideias, como em um bilhar em que as esferas
se chocam e mudam de posi¢ao para a continuidade do jogo.

A estética na linguagem radiofbnica, portanto, é gestada a partir da locucéo
interpretativa do texto, gramaticalmente correta, e das técnicas cuidadosas nos
efeitos sonoros, cuja funcéo fatica no processo comunicativo reforca a expressiva

conexao com o simbdlico e o conotativo. Inclusive,

Alguns programas demonstram o poder mégico de seducéo do radio.
S&o programas que utiizam a mensagem radiofénica de forma
integral, codificando a expressdo sonora com todos OS recursos
possiveis e integrando na mesma mensagem O semantico e o
estético. Identificamos o documentéario, a reportagem especial, a
paisagem sonora, formatos pouco explorados, porém ainda
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existentes em algumas poucas emissoras do Brasil (BAUMWORCEL,
2005, p. 343)

Aqui reitera-se que os elementos constituintes da linguagem radiofénica séo
utilizados tanto no radiojornalismo quanto na contacdo de histérias, mesmo nao
transmitidas pelo meio eletrdnico em questdo. Embora utilizem dos mesmos
recursos, o primeiro os emprega em funcao da realidade referencial e o segundo, da
ficcdo. N&o obstante sejam géneros diferentes de discursos sonoros, ambos
objetivam meios pedagoégicos de instrucdo, informacdo e desenvolvimento da
racionalidade humana, assim como da sua instrucdo, quica desperte um

comprometimento altruista que responda a questao: ‘saber para qué?’

3.3. Elementos dalinguagem radiofonica

Apresenta-se nesta subsecdo apenas aqueles elementos da linguagem
radiofénica utilizados na construcéo do roteiro proposto neste trabalho.

O carater verbo-voco-sonoplastico, desde as comunidades de oralidade
primaria esta alinhado com a performance dos intérpretes. Para Silva (1999), tal
carater se junta aos demais elementos da cena que tem a funcdo de apresentar

fatos das narrativas.

Neste processo, voz, gestos, cenarios, elementos visuais e sonoros se
amalgamavam para apresentar a obra. No radio, por sua vez, nada
gue ndo seja voz participa; tudo que é emitido por suas ondas sonoras
é resultado do combate verbo-voco-sonoplastico no qual texto e voz
se entrelagcam simultaneamente com outros signos também sonoros.
(SILVA, 1999, 71)

Logo, a linguagem radiofénica ndo € apenas verbal-oral, vez que a palavra

escrita, a musicas, os efeitos sonoros, o siléncio, inclusive os ruidos,

sdo incorporados em uma sintaxe singular ao proprio radio, adquirindo
nova especificidade, ou seja, estes elementos perdem sua unidade
conceitual a medida que sdo combinados entre si a fim de compor
uma obra essencialmente sonora com o “"poder" de sugerir imagens
auditivas ao imaginario do ouvinte. (SILVA, 1999, 72)

Os elementos elencados a seguir caracterizam a linguagem radiofénica e
servem de recurso de significacdo e montagem do documentario radiofénico
roteirizado no Apéndice A.
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a) A palavra

Mesmo na Era da Revolugdo digital e das novas tecnologias, o radio
permanece, potencialmente, um meio no qual palavra, voz e sonoplastia se integram
e se adaptam para alcancar, entreter, informar e persuadir um receptor cada vez
mais dinamico.

Ademais, enquanto oralidade mediatizada, o texto escrito radiofénico esta
organizado sintaticamente com caracteristicas do texto oral, “abrindo possibilidades
de exploracéo singulares em relacdo aos demais veiculos, ao mesmo tempo em que
convive com o sistema da escrita” (SILVA, 1999, p. 50). Esse fato revela que o radio
é resultado de inimeras oralidades.

A palavra seria um meio quase exclusivo da comunicacdo e da
compreensao cotidiana, ndo obstante a imersdo cada vez maior da humanidade na
linguagem visual.

Mesmo o mundo auditivo da linguagem oral, no radio, faz-se uso
predominantemente de palavras. Apesar disto, Balsebre (2005) ressalta que, em
relacdo ao radio, a palavra se torna mais complexa em face de seu carater artificial,
de construcéo técnica, a fim de se conquistar todo o seu potencial comunicativo.

E na integracdo entre texto escrito e improvisacdo verbal que a palavra
ganha, na sua producdo radiofénica, e ndo somente nela, ‘cores’ do som:
intensidade, volume, intervalo e ritmo (BALSEBRE, 2005). Algo de fundamental
importancia na relacdo de intimidade entre locutor e ouvinte e de proximidade entre
0 ouvinte e sua memoria imaginativa.

N&o se pode descurar a distancia mental do pensamento de quem
discursa e de quem o escuta. E a percepcdo do ouvinte que delimita o espacgo e a
experiéncia do “real”, neste sentido, e da sentido a sua empatia. Pois

As vogais tém o poder de colorir a voz. As consoantes projetam as
vogais e dao conteudo. Se as vogais sdo 0s sons musicais da
palavra, dando forma e cor a nossa voz, as consoantes sdo seu
significado. E na construgdo da mensagem, clareza e sonoridade séo
essenciais. O som da palavra define-se acusticamente pelo timbre,
tom e intensidade e a cor da palavra é a dimensao resultante da
inter-relacdo destes trés elementos no ambito perceptivel. O som
agudo excitard no ouvinte uma imagem auditiva luminosa e clara, o
grave, mais obscura. A cor da palavra conota também relacdes
espaciais. (BALSEBRE, 2005, 331)
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Eis porgue o locutor precisa dar inflexdo a voz, luz, cor, ritmo, para que a
transmissdo da mensagem nao seja em reto tom e ndo figue macante. A principal
atitude do locutor € ler antecipadamente e familiarizar-se com as palavras, entender
0 que esta lendo. O locutor que ndo compreende bem o sentido de um texto ou ideia
gue ele préprio leu ndo pode esperar que a sua locucdo seja entendida pelos seus

ouvintes.

b) A musica

Talvez se pense que a musica esteja apenas para ilustrar as pecgas no radio,
dar brilho a locucéo, ignore-se a sua funcéo critica e ndo se atente ao seu papel
principal de apoiar a palavra em potencializa-la na constru¢cdo da imagem sonora.
Isso lhe serve mais como interpretacdo do que mera ilustracdo, inclusive de
comentario e tipificacéo.

Um drama n&o é comunicado com uma musica festiva, nem uma festa se
anuncia com tons funebres. A escolha de uma musica esta vinculada a diferentes
objetivos e fungbes comunicativas.

Desde que o radio é um meio exclusivamente sonoro, inclusive considerado
por Silva como “uma arte acustica cujo trabalho consiste em representar o mundo
para o ouvido” (SILVA, 1999, p. 78), a musica vem ser um dos elementos mais
expressivos, sendo a matéria-prima basica a ser aplicada tanto na performance do
locutor quanto nos efeitos sonoros.

Silva (1999), traz algumas fungBes da musica, enquanto trilha sonora no
radio e de acordo com o tipo de programa no qual é empregada, as quais
destacamos abaixo, cujas finalidades, em geral sdo complementar, intensificar,
estruturar e, até mesmo, desenhar ou modificar situacdes psiquicas dos processos
de acéo dramética falada, quando a dindmica, o tempo e o ritmo, apoiam, preparam,
sublinham ou intensificam o didlogo entre o emissor e o receptor. Sao fungbes da
musica, no radio:

a) Funcdo gramatical: quando € utlizada no radiojornalismo como signo de
pontuagdo na estrutura de um roteiro, ou seja, para identificar os diversos
momentos do programa.

b) Funcéo fatica: é quando trechos de musica com frase musical mais breve séo
utilizados para separar paragrafos de um mesmo texto, ou com frase musical

mais longa para passar de um assunto para outro.
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c) Funcéo descritiva: Tem como objetivo situar o ouvinte no ambiente da acéao,
tanto espacial (um pais determinado, um campo, um centro urbano, uma favela)
guanto temporal (a época de Napoledo, Julio César) no qual transcorre a acao,
caracterizando ou descrevendo 0s personagens (suspense, paixdo, aventura).
S&do musicas regionais ou de época, por exemplo que também servem para criar
identidade com os ouvintes.

d) Funcéo expressiva: Pretende suscitar uma atmosfera emocional, caracterizar
um personagem, ou criar o ambiente peculiar apropriado para provocar no
ouvinte determinadas emocdes.

e) Funcédo de difusdo cultural: Quando é utilizada para apresentar a diversidade
de ritmos e intérpretes, melhor, apresenta ao ouvinte uma coletanea que lhe faz
descobrir novas oportunidades, a exemplo de “as 10 mais ouvidas” ou uma
sinfonia completa de algum compositor.

Quanto a funcionalidade e aos objetivos de uma trilha sonora, ha de se
considerar o paralelismo como a tendéncia da organizacdo e montagem dos
elementos da linguagem radiofénica, ou melhor, os elementos da sonoplastia
ocorrem simultaneos a performance do locutor, entretanto, jamais se justapde ou se
entrecruzam. Sao elementos tecnicamente independentes, mas que se confirmam.

Conforme Silva (1999), tal montagem - roteiro — “Trata-se de uma
estruturacdo dominada pela continuidade/linearidade e pela contiguidade”. (SILVA,
1999, p. 80). O que a leva a citar Klippert para “condenar enfaticamente a utilizagéo
da trilha sonora como um fundo sonoro ilustrativo, do ruido apenas com fungéo
referencial e da palavra vocalizada como um meio € ndo um fim [...]". (KLIPPERT

apud SILVA, 1999, p. 81). Por fim, a autora salienta que

Quando sonoplastia e texto entram em equivaléncia, um traco da
materialidade da palavra é emprestada a sonoplastia e vice-versa.
Trata-se da transmutacdo do verbal em sonoplastia (efeito sonoro e
trilha) e da sonoplastia em verbal num processo de equivaléncia,
justaposicdo dos sentidos em que paralelismo e simultaneidade se
equilibram. (SILVA, 1999, p. 81).

Ademais, a musica € considerada a imagem do radio (BALSEBRE, 2005),
pois, assim como a palavra, a musica esta impregnada de figuras linguisticas que
devem orientar a sua aplicagdo. Por ser a linguagem da emocao (BALSEBRE,

2005), a musica expressa uma relacéo de afetividade com o ouvinte.
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Destarte, da escolha até a aplicacdo de uma musica, numa peca radiofbnica,
a musica deve ser pensada a partir da funcdo que se pretende, seja como pano ou
componente da grade de programacao, deve se ter em mente critérios

correspondentes as reacdes que se pretende do ouvinte.

c) Efeitos sonoros

Contra a monotonia da exclusividade sonora, a exploracdo de apenas um
dos sentidos na percepcao, o radio recorre ao seu poder sugestivo extra-sensorial
‘que € acentuado a medida que se exploram os seus elementos com vistas a
alimentar a imaginacao do ouvinte com uma proposta variada de imagens auditivas”.

(SILVA, 1999, p. 75). Para Silva,

A inclusdo de ruidos (efeitos sonoros) em uma obra radiofénica tem
como tendéncia o objetivo de provocar a associa¢do do ouvinte com o
objeto sonoramente representado. Como a funcdo geralmente esta
determinada pelo sentido, pode-se afirmar que existem tendéncias,
cada uma delas produto da fungéo de sentido determinado pelo objeto
gue sonoramente se quer representar. (SILVA, 1999, p. 75).

Eis porque quando se quer criar no ouvinte a impressdo de um ambiente
movimentado por veiculos, a sonoplastia langa méo de ruidos que compdem essa
paisagem sonora do transito como carro e motos, buzinas, motores etc., 0s quais
acessam a memoria do ouvinte e o introduzem no cenario. Tais condicionamentos
sdo também séo experimentados ao identificar certas programacdes a partir de suas
vinhetas e aberturas, a exemplo daquelas televisivas do Jornal Nacional, Globo
Repoérter e do Plantdo da Globo.

A funcéo principal de um ruido que compde a paisagem sonora, 0 cenario
acustico, é possibilitar ao ouvinte o reconhecimento dos objetos produtores daqueles

sons e pensa-los intuitiva-espontanea-e-imediatamente, ou seja,

Geralmente este conjunto de ruidos articulados sao trabalhados para
ficarem em segundo plano, como "fundo sonoro”, paralelamente a
muasica e a performance do locutor, pois devido ao seu aspecto
referencial, na maioria das vezes, os ruidos estdo subordinados a
intencdes do texto oralizado e da musica. (SILVA, 1999, p. 77)

Frente ao dito acima, a autora complementa com a observacéao de Klippert

(1980 apud SILVA, 1999), de que "a transposicdo de pensamentos ou sentimentos
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em sons ndo apenas pressupde o sistema convencional da lingua, mas também um

ato criativo, o qual permite ao falante fazer uso ilimitado de meios limitados".

(KLIPPERT, 1980, p. 75 apud SILVA, 1999, p. 77-78).

Ademais, o falante instiga ideias no ouvinte, bem como as sensag¢fes que
delas decorrem. Decerto ilusdes, todavia reais imaginacbes, vez que tanto as
palavras quanto os sons apenas produzem imagens mentais dos acontecimentos
gue reproduzem. Assim, Silva (1999) esclarece: “A ‘imagem sonora’ surge na tela
imaginativa do ouvinte como uma granulacdo fina, resultado de um processo
perceptivo entre impressfes pessoais e representacbfes sensoriais sonoras
apreendidas pela audigao” (SILVA, 1999, p. 78).

Seguem abaixo algumas funcdes dos efeitos sonoros nas pecas
radiofénicas, sobretudo com base em Balsebre (2005):

a) Funcdo ambiental: Faz a referéncia espacial da cena; localiza a acdo em
determinado local (buzina=transito, sirene=delegacia ou hospital). Esta vinculada
a arquétipos referenciais com os quais o ouvinte se sente informado do local de
uma acao ou supde outras ideias por intuicdo associativa, buzina=acidente de
transito, sirene=assalto.

b) Funcéo expressiva: € quando, a partir da fungdo acima, também é capaz de
despertar algum tipo de sentimento, como alegria, tristeza etc, a depender da
conducao da narrativa do fato noticioso.

c) Funcdo narrativa: quando o efeito sonoro é utilizado para criar uma conexao
dentro das cenas narradas, como o cantar do galo para anunciar o dia etc.

d) Funcdo ornamental: este efeito sonoro é utilizado apenas com fins estéticos.
Utiliza-se quando se quer harmonizar o conjunto do roteiro ou da programacao,
assim como fortalecer o engajamento afetivo do ouvinte pela producdo de
Imagens mentais.

e) Funcdo de pontuacdo: sobretudo no radiojornalismo, é utilizado através de
vinhetas e cortinas, a fim de separar as noticias e sistematizar a producdo em

um naoticiario.

d) Siléncio
A vida contemporanea, nao raro, se mostra uma cotidianidade sonorizada,
ou melhor, barulhenta. Nos grandes centros comerciais o barulho passa

despercebido e o siléncio se instala nas residéncias sem movimento. Das primeiras
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coisas que o cidadao faz ao retornar a sua casa é produzir algum som. Seja pelo
didlogo, seja pelas midias de comunicacao, até mesmo no transito o pedestre uso do
fone de ouvidos indicando alguma audicéo.

Estamos o tempo todo querendo ouvir algo para deixar de ouvir aquilo que
Nao queremos ou para nao ouvirmos o siléncio que prova a temida soliddo, nao
obstante a paisagem sonora pés-industrial do mundo contemporaneo.

Por ndo se habituar ao siléncio, o homem moderno o considera uma
auséncia, uma lacuna, a falta de algo, frente a dinamica da vida. Assim, Silva (1999)
destaca que o radio também tem um “aspecto dinamico que deve predominar nas
emissdes radiofénicas que se desenvolvem sob o signo da continuidade”. (SILVA,
1999, p. 73). No entanto, a pausa e a respiracdo sao fundamentais na compreensao

e na criacdo de sentido, vez que

O uso do siléncio, quando contextualizado dentro de uma estrutura
sintatica, tem a possibilidade de adquirir significados que, por sua vez,
podem realgar a importancia da continuidade sonora, ou podem atuar
como um signo, ou seja, representar um mistério, uma duvida, a
morte, a expectativa. (Silva, 1999, p. 73-74)

O siléncio no radio precisa estar inserido num contexto. Do contrario, pode ser
interpretado como um ruido, uma falha, e ser tomado pelo receptor interpretante
como uma interferéncia indesejavel no canal, distraindo e até destruindo a
mensagem que se pretendia ouvir.

Mas nem tudo no radio é palavra, muasica, som ou ruido. O siléncio mesmo, a
auséncia de som, é, linguisticamente, necessario para intervalar e delimitar as
palavras, seus sentidos, periodos e suas conexdes. Sem intervalos de respiracdo as
palavras seriam incompreensiveis e impronunciaveis. Isso posto, no radiojornalismo

o siléncio surge como

[...] um elemento distanciador que proporciona a reflexdo e contribui
para o ouvinte adotar uma atitude ativa em sua interpretacédo da
mensagem. Mas ndo se deve esquecer que se a atengdo cessa
depois de 6 a 10 segundos de duracdo constante de uma mesma
forma sonora, sucede 0 mesmo quando se trata de uma forma néo
sonora. Ou seja, a partir de uma determinada duracéo o siléncio atua
negativamente no processo comunicativo (BALSEBRE, 2005, p.
334).
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Dito acima, o siléncio também precisa ser analisado do ponto de vista do
receptor, conforme Baumworcel (2005), quando produz suas proprias construcdes
mentais, ilusdes, ideias e imagens sonoras, a partir da dramaturgia do emissor, no

siléncio da intimidade do seu pensamento enquanto ouvinte particular.

e) A montagem

Se o0s elementos acima sao fundamentais, isso se deve a sua composicao
num conjunto harmonioso e sistémico, como uma gramatica, de sequéncia logica
simples e compreensivel.

A montagem diz respeito a edicdo do roteiro, peca escrita a ser seguida a

fim de dar ordem e continuidade aos elementos destacados. Ainda mais

A montagem radiofénica “deforma” (ao colocar eco, ao cortar, colar e
alterar as seqiiéncias de uma mesma sonora, etc.) justamente para
reproduzir melhor a realidade radiofénica. A recriacdo da realidade
conserva seus contornos sonoros, mas constroi ao mesmo tempo
uma realidade distinta da materialmente real, alterando as dimensdes
espaciais e reais (BALSEBRE, 2005, p. 334).

O roteiro € o script de uma narrativa que se pretende ser contada, ainda
mais, absorvida, entendida e aceita. A montagem é peca essencial e oportuna para
a criatividade e intencao expressiva do produtor e demais autores da mensagem.

Do que foi dito até aqui, destaca-se que a linguagem radiofénica néo se
trata de elementos isolados e flutuantes numa narrativa multifacetada, mas na inter-
relacdo entre esses mesmo elementos a se complementarem, apesar de exercerem
funcdes diversas de acordo com a finalidade de cada um.

Uma montagem bem elaborada resulta num roteiro que serve como via de
percurso ou argola da corrente que prende a atencdo do ouvinte na ilusdo de um
Unico movimento em diversas acdes. Inclusive, disso depende 0 nexo ou a unido

entre as sequéncias, dramaturgia da realidade (BALSEBRE, 2005). Vez que

O som radiofénico ndo € uma copia da realidade, mas sim o
resultado de uma escritura. A significacdo informativa nasce da
organizacdo, combinacdo, filtragem e montagem que se faca dos
componentes sonoros da informacdo (HERREROS apud
MEDITSCH, 2005, p. 340).
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Eis porque a edi¢cao visa ao ouvinte. Em seu turno, Barbeiro e Lima (2001)
afirmam que a edicdo € o filtro do produto radiojornalistico, executada de forma
enxuta e rica em conteudo e didaticas.

Por fim, ainda podemos considerar que Meditsch (2005) baseia a producéo
de um roteiro radiofénico na linguagem proépria do radio, a partir de uma teoria mais
histérica e classica fundada em Brecht e McLuhan. Meditsch e Zucolotto (2008),
fundamentam teorias mais voltadas a pratica do jornalismo pelo radio, como o
ensino pelo radio, de Roquete-pinto e classicos com Walter Benjamin ou a Radio
Radical, a Nova Paisagem Sonora e a criatividade no contexto do radio atual. Por
sua vez, José (2015) orienta a construcdo do roteiro para a peca padrdo, reportagem
e documentario radiofénico, roteirizada no Anexo A.

Deduz-se dos autores acima que as teorias aqui levantadas, tanto do
radiojornalismo quanto da contacdo de histérias, reforcam a ideia de que se tratam
de uma linguagem comum sob os aspectos da oralidade e, por isto, tem muito o que
contribuirem mutuamente.

Isso toca essencialmente a producdo do documentério jornalistico, objeto
desta pesquisa, no qual se integram os elementos da linguagem radiof6nica, acima
citados, de forma organica e sistemética, a fim de despertar a percep¢do do ouvinte
e proporcionar-lhe como que uma vivéncia ‘real’ daquilo que € apresentado,
inclusive desperte sentimentos de apreco e envolvimento positivo que justifiquem a

importancia jornalistica do presente documentario.
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4 A PEQUENA HISTORIA DA ACADEMIA SERGIPANA DE CONTADORES DE
HISTORIAS

A palavra que abre o titulo desta contacdo remonta apenas a questdbes
guantitativas, jamais aos aspectos qualitativos e extensivos dos feitos de um
pequeno grupo que, em Sergipe, Viu suas iniciativas pessoais se somarem
inesperadamente aos projetos dos seus colegas.

A histéria que se conta nesta peca tem varios comecos para cada uma das
personagens que aqui se enredam e revelam um protagonismo proprio, elucidador
do papel individual e fundamental no conjunto das acbes que culminaram na
fundacdo da Academia Sergipana de Contadores de Historias (ASCH).

A contacdo desta histéria — e quem conta um conto ‘aumenta’ um ponto —
escolheu um marco inicial dentre os diversos relatos coletados. Constam aqui
diversas entrevistas ao autor, as quais colecionam 0 mosaico que ora se remonta, a
partir da professora Fatima Colares, do auditor aposentado Antenor Aguiar, do
jornalista e académico Domingos Pascoal, da bibliotecaria Claudia Stocker e da
professora Aglacy Silva.

E mister considerar a ulterior escuta atenta daquelas entrevistas ao autor,
nas quais cada personagem acima conta a historia de parte de sua vida, um recorte,
um pequeno detalhe que figura uma pedra de localizacdo no mapa da contagao
sergipana de historias.

Conforme levantamento junto as fontes entrevistadas, tudo comecou ha
aproximadamente 14 anos, quando um grupo de estudantes, ja adultos, mas igual a
todos os alunos, repletos de sonhos e com a coragem de mudar o mundo, decidiu
estudar o Curso de Contacdo de Histérias, no Servico Nacional da Aprendizagem
Comercial — Unidade Senac de Aracaju-SE, 1a pelos idos de 2004.

Alguns daqueles estudantes ja eram profissionais aposentados, outros eram
professores e outros queriam mais experiéncia para iniciar ou melhorar sua atuagéo
em sala de aula. A professora Fatima Colares, por exemplo, ja trabalhava em escola
desde 1979, antes de vir de Minas Gerais a Sergipe; igualmente, o auditor
aposentado, Antenor Aguiar prometera a si mesmo, ap0s a aposentadoria, fazer

algum trabalho voluntario nos hospitais.
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Segundo a professora Fatima Colares®, foi o auditor aposentado, ‘Seu
Antenor’, como carinhosamente € chamado pelo grupo de contadores, quem
provocou os demais colegas ao ser questionado pelo professor sobre o porqué
estava fazendo aquele curso. Antenor afirmou diante de todos que estava ali para
aprender a contar histérias nos hospitais. Os colegas se interessaram pela
dedicacdo de Antenor, inclusive a professora Fatima se reconheceu naquela
iniciativa.

Frente a admiracéo e simpatia da turma, o professor decidiu que a avaliagao
da disciplina seria um relato de como foi aquela experiéncia. Todavia, embora
comecar pelos hospitais fosse a intengéo original, uma das colegas demonstrou seu
receio e inseguranca para ir a hospitais. Assim, condicionou sua participacéo a troca
pelas creches, ao que todos concordaram.

Terminada aquela experiéncia, diante da repercussdo e expressao das
criangcas, como afirma Antenor Aguiar®, decidiram criar o Grupo de Prosa e Arte
(PROSARTE), de contadores de histérias. A Professora Fatima confirma que desse
Curso surgiu o primeiro grupo de contadores de historias de Sergipe, fundado por
ela, Antenor, Telma, Adilma, Marcia, colegas que também ingressariam na ASCH.

O PROSARTE foi fundado no dia 29 de marco de 2004 e atua
voluntariamente até os dias atuais. Dois anos mais tarde, em agosto de 2006,
Fatima decide desligar-se do PROSARTE para também criar o Grupo Historia e Arte
Numa Narrativa Alegre e Harménica (HANNAH), junto a outras cinco colegas que
faziam o trabalho de forma remunerada, a fim de atender a uma demanda de que
nao estavam mais dando conta. As escolas e outras instituicbes comecavam a
convidar e contratar contadores de historias, que passaram a dedicar-se
exclusivamente a essa ocupagao.

Até aqui, nesta pequena historia da contacao sergipana, primeiramente se
destaca a convivéncia de dois grupos: o0 PROSARTE e o HANNAH. Antes disso, ao
menos dentre os contadores entrevistados, ndo se tem noticia da sua presenca e
atuacdo no cenario sergipano, a0 menos nao enquanto grupo organizado de

contadores.

® As referéncias que ora seguem das falas da professora Fatima Colares sdo fruto de entrevista cedida em sua
residéncia, ao autor, no dia 15 de outubro de 2018.

6 As referéncias que ora seguem do auditor aposentado, Antenor Aguiar, sdo fruto de entrevista cedida em sua
residéncia, ao autor, no dia 15 de outubro de 2018.
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Outro depoimento que corrobora as iniciativas acima é dado pela
bibliotecaria Claudia Stocker’. Segundo a bibliotecaria, durante toda a sua
graduacédo em biblioteconomia — concluida em 1999 — nunca tinha ouvido falar em
contacao de histéria, embora tivesse cursado uma disciplina de literatura infantil.

Claudia afirma ainda que somente conheceu a contagdo de histérias quando
foi trabalhar na Biblioteca Publica Epifanio Dorea, em 2006, pois, na ocasido, a
biblioteca ja fazia alguns trabalhos com os contadores Antenor Aguiar e Telma
Costa, dentre outros do PROSARTE.

Em seu turno, a bibliotecaria Claudia testemunha ainda que, apds conhecer
Antenor e a contacdo de histérias, percebeu o potencial daquela acédo junto as
criancas e sentiu a necessidade de criar eventos que promovessem a contacao ao
publico em geral, a exemplo do seu primeiro projeto na Biblioteca, chamado ‘1, 2, 3,
era uma vez’; focando na contagdo de histéria, 0 que posteriormente a inspirou na
criacdo dos Encontros Sergipanos de Contadores.

Todavia ndo sO a Biblioteca Publica Epifanio Doria (BPED) ja fazia algum
trabalho com os contadores sergipanos, mas também a Nossa Escola, da professora
Aglacy Silva®, que desde 1995 promove as Feiras do Livro, onde se contam
historias. Somente em outubro de 2006 as Feiras do Livro — a 112 edicdo na Nossa
Escola — entram em parceria com o Governo do Estado para compatrtilhar tal evento,
gue ocorre na AMA, Galeria de Arte de Aracaju-SE, visto tomar proporcdes sociais
gue néo se restringiriam mais numa escola particular.

Muitas histérias se cruzaram, as iniciativas da Nossa Escola, dos grupos
PROSARTE e HANNAH e da Biblioteca Publica Epifanio Déria. Todos corroboraram
com a integralizacéao de forgas tanto institucionais quanto particulares. De modo que
a Nossa Escola®, em particular, demonstra as a¢6es paralelas de contadores que
nao ficariam isoladas, mas se juntariam por for¢a do destino, ou ndo, em desbravar a
trilha que leva a criacdo da Academia Sergipana de Contadores de Historia.

Ainda sobre as Feiras do Livro, enquanto diretora da Nossa Escola, a

professora Aglacy trouxe a Sergipe varios contadores de projecdo nacional e

" As referéncias que ora seguem das falas da bibliotecaria Claudia Stocker sdo fruto de entrevista cedida ao
autor, no dia 17 de outubro de 2018, no Centro de Criatividade de Aracaju-SE, onde funcionam,
temporariamente, a Biblioteca Publica Epifanio Déria (BPED) e Biblioteca Infantil Aglaé Fontes de Alencar
(BIAFA).

8 As referéncias que ora seguem das falas da professora Aglacy Silva séo fruto de entrevista cedida ao autor, na
Nossa Escola, no dia 24 de outubro de 2018.

9 A Nossa Escola é uma instituigdo de ensino particular, fundada em 1990, com atuagdo da educacdo infantil ao
ensino médio, em duas unidades, localizadas no Bairro Cora do Meio, em Aracaju-SE.
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internacional, como Arnaldo Reis, Nicia Grillo, Regina Machado e a africana Inno
Sorsy, a fim de repensar a sua proposta de ensino. Essas feiras tomaram
proporcdes publicas, o que oportunizou a sua transferéncia a Biblioteca Publica
Epifanio Doéria e Infantil, na sua segunda edi¢cdo estadual, em 2007, a pedido do
entdo Secretario de Cultura, Prof. Luiz Alberto, da ex-diretora da biblioteca Aglaé
D’Avila Fontes de Alencar, esta ultima, grande entusiasta da contacéo e palestrante
nessa edicdo da Feira do Livro.

Tanto a Bibliotecaria Claudia quanto a professora Aglacy testificam que as
feiras do livro inspiraram a criagdo do primeiro Encontro Sergipano de Contadores
de Historias, aos 18 de marco de 2009.

Para a bibliotecaria Claudia, os Encontros Sergipanos de contadores fazem
mais do que congregar, sdo momentos de formacéo, de experimentacéo, de debates
e discussfes. Claudia comenta que um dos principais objetivos desses encontros é
mapear em Sergipe os contadores de histdrias que estdo espalhados pelo Estado.

As Feira do Livro, os trabalhos de contacdo do PROSARTE e do HANNAH,
assim como os Encontros Sergipanos de Contadores na biblioteca, sdéo momentos
de contacdo que contribuiram com a visibilidade dos contadores em Sergipe e, de
certa forma, com a necessidade da criacdo da ASCH.

Todavia, vale destacar que, apesar de tantas acdes dos contadores,
nenhuma delas tinha a intencdo de fundar uma Academia. Mas as pecas do mosaico
foram se colando com o tempo, e a pedra mestra vem com outra provocagao ao
aposentado que queria ser contador.

Antenor Aguiar relembra que recebera uma ligacdo dos amigos da Academia
Sergipana de Letras, os Jornalistas e escritores Domingos Pascoal e Antbnio
Saracura. Esses académicos militavam promovendo a fundagcdo de academias de
Letras pelo interior sergipano e, certa feita, Saracura sugere a Pascoal a ideia de
motivarem Antenor quanto a fundacéo da ASCH.

O préprio Domingos Pascoal'® detalha que em viagem a cidade sergipana
de Nossa Senhora da Gléria, prontamente pedira a Saracura que telefonasse a
Antenor e passou a persuadi-lo a empreender tal fundacdo. Ao que Antenor continua

o desfecho daquelas insisténcias dos académicos:

10 Em entrevista ao autor por meio da rede social WhatsApp, no dia 04 de novembro de 2018.
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Num sabado, a convite de Patricia, professora de Direito da Unit, ia
contar umas histérias motivadoras pra que o0s alunos se
propusessem a estudar e responder provas. Quando eu cheguei
Isabel ndo tinha chegado. Logo depois chega Isabel e o marido,
Ismael. — Isabel, Pascoal, Saracura, vivem me... cozinhando o meu
juizo, no sentido de formar a Academia Sergipana de Contadores de
Historias. E eu vou encarar e quero vocé como a minha vice
presidente. (Antenor Aguiar, em entrevista ao autor).

Desde a tomada de decisdo em instalar a ASCH Antenor e Isabel, seguiram
convidando outros contadores, até que, no dia 20 de dezembro de 2017, na Sala do
Conselho Estadual de Cultura, com 17 socios, foi fundada a Academia Sergipana de

Contadores de Historias.

Foto 1 — Reunido de fundacédo da ASCH, 20.12.2017

¥

Fonte: Arquivo da ASCH

Mas ainda faltava a posse de seus primeiros membros e da equipe diretora.
O que ocorreu com intensa preparacdo. No dia 15 de janeiro de 2018, aconteceu a
primeira reunido da recém fundada ASCH, na Biblioteca Publica Epifanio Déria, com
Antenor Aguiar, Claudia Stoker, Cris Souza, lIzabel Cristina, Luciano Géis, Fatima
Colares, Adilma, Marcia, Rosa, Domingos Pascoal e Antbnio Francisco de Jesus, 0o
Saracura. Na ocasiao a diretoria trabalhou no estatuto.

Ainda na mesma semana, no dia 20 de janeiro, reuniram-se novamente para
validacdo do estatuto e escolhas das armas do brasdo e definicdo da cerimbnia de
posse. Diversas reunibes ocorreram ainda até que no dia 20 de marco, na
Sociedade Semear, ocorreu a instalacdo da ASCH e tomaram posse na seus
primeiros 16 membros académicos. A equipe diretiva para a gestdao de 2018 a 2020

estd assim composta: Presidente fundador, José Antenor Aguiar; vice-presidente,
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Izabel Cristina Melo dos Santos Pereira; secretaria executiva, Fatima Beatriz
Colares; diretora de comunicacao, Cris Souza; diretora financeira, Claudia Teresinha

Stocker. Abaixo segue o Braséo de Armas da Academia.

Figura 1 — Brasdo de Armas da ASCH
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Fonte: Arquivo da ASCH

O criador do brasdo acima, o advogado Ismael Pereira, explica, em
entrevista ao autor, que a heraldica escolhida segue livremente o simbolismo que
representa a identidade da ASCH, a saber: no labaro aceso uma fagulha da
explosao que deu origem ao universo e a criagdo, portanto a eternizacdo da historia
através do tempo. Em fundo azul celestial, por causa da grandeza existencial e
religiosa do sergipano, destacam-se as cinco estrelas da bandeira do Estado, sendo
a maior delas a capital, sede da prépria academia. Um fio amarelo e outro verde
esmeralda, extraidos das bandeiras sergipana e brasileira, abrem o céu eterno para
a contagem do tempo. O sol, a ampulheta, a lua e as estrelas, sdo o dia e a noite,
pois historias e tempo confluem para a inscricdo das iniciais ASCH e a data da sua
fundacdo. Na base do labaro flamula o listel em ouro com o mote Tempo e Histéria,
em latim, lema da Academia, e sinal de que ambos se complementam. Esse escudo
esta ladeado das palmas de louro olimpicas, da vitdria, da grandeza e da

notoriedade de todas as conquistas.
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Um braséo figura um escudo de armas, uma identidade, uma ideologia e um
ideal a ser mantido. A ASCH comeca outra historia, sem sede prépria, realiza suas
reunides na casa dos membros e no Parque da Sementeira quando tem a cotagao
em baixo da arvore — no ultimo sabado de cada més. E uma academia itinerante,
enraizada na trajetéria das outras contacdes que Ihe deram origem.

Isto posto, a ASCH vem culminar todas essas iniciativas em Sergipe e
reforca-las como numa ciranda, cujo movimento de todos da o ritmo e a beleza da
danca de poucos estudantes que sequer imaginavam. Por fim, dado o exposto até
aqui, vale apresentar uma linha temporal, a0 menos a tentativa de sua tecelagem

por meio dos marcos abaixo destacados.

Figura 2 — Linha temporal da contacao de histérias em Sergipe
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O quadro acima é uma tentativa discreta de listar brevemente um percurso

trilhado, de forma independente, por diversas iniciativas em prol da mesma causa.
Toda que vez que tais eventos se juntaram, tomaram nova perspectiva, quase que
condicionando a fundacdo da ASCH a outras criagbes, como as Feiras do livro, 0s
Grupos Prosarte e Hannah e os Encontros Sergipanos de Contadores, na Biblioteca
Puablica. Ao que parece, a criagdo de uma Academia de contadores, mesmo partindo
das provocac¢fes do académico Domingos Pascoal, era algo inevitavel, pois o fluxo

da propria historia abreviava esse tempo.
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4.1. Aidentidade da Academia Sergipana de Contadores de Historias

Como foi dito acima, a criagdo da ASCH é precedida pela atuacdo de
diversas iniciativas individuais nas creches, hospitais, escolas, bibliotecas,
universidades, que passam a ter um ponto em comum e uma sentinela que lhes
facilita os caminhos da contacéao.

Atualmente hd uma maior presenca e reconhecimento do trabalho do
contador de historias, o que evidencia o seu crescimento e visibilidade social, o seu
valor cultural e intelectual no desenvolvimento da crianca e do adolescente, assim
como do adulto, conquista de uma sequéncia de acdes sutis, porém amadurecidas,

gue confirmam o objetivo da Academia, tal qual cita Antenor:

O objetivo da academia é representar os contadores de historias
sergipanos, elaborar projetos, participar de eventos e promover 0s
atos de seus colaboradores e de seus académicos, com o propdsito
de incentivar e multiplicar as praxis da arte de contar historias,
preservar sua identidade e integridade pessoal, social, cultural e
artistica. (Antenor Aguiar, em entrevista ao autor)

Logo, a fim de cumprir seu objetivo, a ASCH passa a reunir contadores e
estudiosos da contacdo de histérias para compartilhar saberes com simplicidade.
Uma das primeiras finalidades da Academia € descer de seu patamar e ir para
debaixo de uma arvore contar histérias. E isso que inspira o seu primeiro projeto, a
contacdo embaixo das arvores que ocorre mensalmente no Parque da Sementeira,
na capital sergipana. O segundo projeto é o lancamento do primeiro livro, de autoria

de um dos membros, cedido os direitos autorais. Isso porque

A Academia tem como missdo preservar o contador de histéria na
socializacdo e disseminacéo da cultura da oralidade, na perpetuacéo
da nossa ancestralidade e consolida-se como centro de narracgéo
oral, estudos e pesquisas em Sergipe. (Antenor Aguiar, em entrevista
ao autor).

Antenor Aguiar também salienta que a importancia de uma academia é dar o
devido valor e reconhecimento aos contadores e ao conteudo de suas historias. Eis

porque se trata de um ambiente de reflexdo, onde seus membros se reinem para
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tratar questbes da classe e de ordenamento dos trabalhos, mas também para
aprofundar o sentido da contacéo e das historias.
Foi pensando no sentido das historias que a primeira palestra da ASCH para

os contadores tratava dos ‘Simbolismos e contos de fadas’, como ressalta Antenor:

Nés queremos saber por que esse histdria! Pra quem essa histdrial
Em que época aconteceu! Por que aconteceu nessa época! Entdo
nés queremos profundidade, conhecimento profundo, no sentido de
gue a gente possa em um momento qualquer esclarecer, valer o
nome de Academia. (Antenor Aguiar, em entrevista ao autor).

Ademais, o presidente da ASCH, Antenor Aguiar, continua afirmando que ja
contou historias para conduzir uma boa reflexdo e aprendizagem sobre temas
polémicos. Antenor apresenta outras perspectivas e aplicacdo didatica das historias,
a exemplo de seus trabalhos de contacdo em instituicbes com pessoas de risco,
criminosos e familias marginais. Para esse contador essa arte alicerca a imaginacao
e a quem ouve a querer ver o mundo de outro angulo, pois h& histéria oferece
perspectivas imensas. NOs temos histodrias para todo tipo, toda idade, todo pensar.

Outrossim, para a professora Fatima Colares, a contacdo tem caracteristicas
curativas ndo sO para quem a pratica, pois a psicanalise também trabalha com os
contos de fadas. Fatima continua destacando que “todo cenario dos contos de fadas
tem algo do seu ego e, quando vocé rejeita alguma coisa, vocé tem aquilo dentro de
si”. (Fatima Colares, em entrevista ao autor).

A professora Féatima alerta, inclusive, que os problemas das criancas podem
e devem ser tratados em seu préprio ambiente e universo imaginario, apesar de
algum censura j4 presente nas escolas da atualidade, em razéo da intervencéo de
alguns pais nos trabalhos dos contadores e das histérias em que os problemas da
sociedade sao tratados incisivamente. Para essa professora ndo € s6 proibir que se
fale do lobo mal, para evitar que o mal entre em casa, porque 0 mal existe. Por isso
Fatima se pergunta: “Entao, por que nao falar do mal e solucionar aquilo pra crianga,
dentro do seu mundo?” (Fatima Colares, em entrevista ao autor).

Para os académicos da contacédo de histérias, a contacdo insere a pessoa
no mundo imaginario, no qual a abstracéo e os simbolismos facilitam o confronto das
ideias divergentes, sem enfrentamentos fisicos. A mente humana as vezes necessita
distanciar-se do problema para ver o todo e as historias sdo excelentes recursos

psicoldgicos e pedagdgicos da inteligéncia.
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As vezes as historias também servem para aproximar as pessoas de seus
problemas, com criatividade. Algo tdo eficaz na sua solucdo de um caso, assim
como a vencer o proprio medo. Para a professora Fatima Colares, a contagédo de
histérias exige sabedoria porque sempre € contextualizada e promove a
redescoberta da leitura, vez que, como afirma em entrevista ao autor, “vocé tem
amar principalmente ler, porque se vocé nao for um bom leitor ndo sera um bom
contador. Mas tem aquele contador que nao |é nada, mas ele Ié o mundo”. (Fatima
Colares, em entrevista ao autor).

A contacdo é um movimento que tem crescido ndo apenas em Sergipe, mas
no Brasil e no mundo. Por sua vez, a ASCH mantém o seu pioneirismo, sendo a
segunda dessa natureza, logo apdés a Academia Brasileira de Contadores de
Historias.

Em seu turno, a bibliotecéria Claudia Stocker destaca que a fundacdo da
Academia Sergipana € um momento de fortalecimento desses profissionais, pois
vem com o objetivo de desenvolver projetos no Estado, o que estava restrito apenas
a Aracaju, com 0s encontros anuais de contadores.

Por sua vez, a professora Aglacy Silva, para quem “a existéncia da
Academia tem uma for¢ca muito grande na possivel transformacdo do contador de
histérias” (Aglacy Silva, em entrevista ao autor), vé, sobretudo, no reconhecimento
do profissional da contagdo um dos maiores bens da ASCH.

Como foi visto, o roteiro apresentado pelas personagens dessa pequena
histéria, vem abrindo caminhos desde diversas iniciativas de profissionais da
contacdo que destacam a sua eficacia na vida das pessoas, independentemente de
suas idades, posicao social, estado de espirito, religido ou condicéo fisica.

A histéria que acaba de ser contada €, na verdade, uma histéria dentro da
outra, com todo bom conto, tecido em varios pontos e quaisquer semelhancas com a
vida real também € um conto cheio de pontos e saiba, a quem interessar possa, €

verdade.
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5 METODOLOGIA DO RADIODOCUMENTARIO

Os dados, producdo e organizacdo do material de analise, aqui
levantados partem, sobretudo de uma pesquisa nao diretiva, com entrevistas
sonoras semiestruturadas e semiabertas, aos membros da ASCH que tiveram papel
exclusivo em alguma acédo fundamental para que se chegasse a criagcdo da mesma
academia em Sergipe, como foi apontado acima, agueles que ja atuavam e reuniam
outros contadores junto a si e foram se integrando até que se tornasse oportuna a
fundacdo da ASCH.

Todas as entrevistas iniciaram com a mesma pergunta, a saber: por que
uma academia de contadores de historias em Sergipe, como tudo comecou?
Nenhuma das entrevistas durou menos de uma hora.

A peca final do radiodocumentario se deu conforme as seguintes etapas:
a) Pré-producao

A pré-producao deste documentario comeca, de fato, com o pré-projeto de
pesquisa, elaborado no 6° periodo de Jornalismo da UNIT, com o professor José
Gomes e concluido neste 7° periodo, com a professora Juliana Almeida (ver Anexo
B)

Apoés levantamento de alguns contadores de historias de Aracaju-SE, foram
agendadas entrevistas com membros da ASCH, que tivessem papel fundamental

nas acdes que levaram a fundacéo da academia.

b) Producéao

As entrevistas ocorreram no periodo de outubro a novembro de 2018, nas
residéncias dos mesmos, no caso da professora Fatima Colares e de Antenor
Aguiar, e em seus locais de trabalho, no caso da professora Aglacy Silva e Claudia
Stocker.

Fez-se uma decoupagem e pré-edicdo dos audios, vez que todas as
entrevistas foram de dialogo livre, com gravacdes longas, pausas constantes nas
falas e perguntas retéricas do entrevistador, a fim de ajudar o entrevistado a
relembrar os fatos que antecederam a criagdo da academia, bem como ajudar a
concluir suas ideias.

Outro fator para esta pré-edicdo das sonoras é a sua gravacgao ter sido

capturada em dispositivos moéveis, logo necessitava ser levada ao estudio em outro
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dispositivo de transferéncia de arquivos compativel com as conexées do computador
da mesa de edicao.

O roteiro radiofonico foi produzido e dirigido pelo autor, considerando a
linearidade temporal das agbOes fatos testemunhados pelos entrevistados,
salientando a complementaridade aos depoimentos individuais e a necessidade de
conexdo entre os fatos desconhecidos da maioria, entretanto com mais de um
depoimento. A finalidade é tdo somente ser fiel aos fendmenos que concorreram
para a Fundacao da ASCH.

O roteiro do documentéario (Apéndice A) compreende 9 laudas de oficio
A4, com letras garrafais, indicando a técnica ou locucédo, na primeira coluna — menor,
e 0 conteudo correspondente, na segunda coluna — maior. Foram utilizados, nesta
etapa os elementos descritos no item 3.3. Elementos da linguagem radiofénica,
discriminados nas letras de “a)” a “d)”. Todavia, tais elementos encontram sua
consideracao definitiva na edicao final.

O documentario “A Pequena Histéria de Fundacdo da Academia
Sergipana de Contadores de Historias” traz as seguintes entrevistas:

o José Antenor Aguiar (Auditor aposentado e Presidente fundador da
ASCH);

o Fatima Beatriz Colares (Professora e secretaria executiva da ASCH);

o Claudia Teresinha Stocker (Bibliotecaria e diretora financeira da ASCH)

o Aglacy Silva (Professora e Diretora da Nossa Escola, membro da ASCH)
e

o Domingos Pascoal (Jornalista e Membro da Academia Sergipana de
Letras).

A estrutura do roteiro e, portanto, do documentario traz trés momentos
sequenciados: primeiro, as diversas iniciativas em prol da contagdo; em segundo, a
provocacao pela fundagéo da Academia e as decisdes que lhe deram termo; por fim,
as primeiras acdes da Academia e a configuracdo de sua identidade.

A edicao do documentério ocorreu no estudio de radio do Complexo de
Comunicagéo Social — CCS, da Universidade Tiradentes — UNIT, Campu Farolancia,
Aracaju-SE, nos dias 12 e 14 de novembro de 218, com dois profissionais
habilitados dessa Instituicdo, técnico e editor de radio Alison Lima e a jornalista
Ingrid Seemann, na segunda locucéo, a fim de dinamizar o documentario em forma

de dialogo com voz masculina e feminina, na narragao radiofonica.
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Foram mixados in loco sons de arquivo, do referido estudio, a fim de criar
uma paisagem sonora e Background (BG) regional, especialmente na abertura e
fechamento do documentario, com o canto folclérico Minha terra € Sergipe, no solo
instrumental em violdo de Paulo Chagas Ferreira®’.

Para a producdo da midia radiofénica, levaram-se em consideracao
fatores como custo de producdo, maior acessibilidade com a propria Universidade
Tiradentes e sua possibilidade de veiculacdo no Noticias em 10, de producéo dos
alunos do curso de jornalismo, na disciplina de Radiojornalismo da UNIT, Campus
Farolandia, Aracaju-SE, bem como as caracteristicas desse veiculo que utilizam
uma linguagem simples em que atinge um diversificado publico na sociedade.

O documentéario se aproxima de uma contacdo de historias a partir dos
elementos da linguagem radiofénica ditos acima; apresenta trilha sonora especifica,
narracdo em off, com e sem BG, e entrevistas. O tempo de dura¢do do documentério
€ de 17 minutos e 41 segundos e esta pronto para ser veiculado no Noticias em 10,
em emissoras educativas que tenham interesse na memoaria e valorizagao da cultura
sergipana. O documentario também esta disponibilizado no aplicativo de

c) Pés-producao

Na poés-producdo sdo apresentas as ideias principais do Trabalho de
Conclusdo de Curso (TCC) e do produto final, o radiodocumentario, submetidos a
apreciacdo da Banca Examinadora.

Ademais, procedeu-se a publicacdo do arquivo sonoro do documentario,
gerado no estudio de radio da UNIT, no formato mp3, na plataforma online de
compartilhamento gratuito de audio e disponibilidade de acesso, nos moldes de uma
rede social, o SoundCloud??, a fim de promover a distribuicdo desse produto
jornalistico e académico. A midia esta disponivel no endereco eletrdnico
https://soundcloud.com/adeilton-nogueira-903582715/adeilton-tcc_jornalismo-

radiodocumentario_academia_sergipana_contadores_historias-2018.

11 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=1FSUX5ILISY > Acesso em 210ut. 2018.
12 https://soundcloud.com/discover
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6 CONCLUSAO

O contato in loco com o ambiente de trabalho, as acdes dos contadores
entrevistados e o0s depoimentos colhidos em entrevistas apontam para uma
redescoberta de sua relevancia social para a educacao das criangas e seu papel nas
escolas, em palestras e até casamentos, inclusive a reintegracao de profissionais de
diversos seguimentos que ora aderem a essa modalidade retérica.

A elaboragédo deste produto, com finalidade de conclusdo do Curso de
Comunicacdo Social, com habilitacdo em jornalismo, exigiu aplicar inGmeras
habilidades que vao desde a pesquisa basica e histérico-documental, passando pela
literatura de ambas as areas, a contacdo de historias e o radiojornalismo, até os
aspectos mais praticos do préprio jornalismo, como as entrevistas abertas, a
responsabilidade sobre as informacdes colhidas, o respeito quanto ao contetido das
fontes, suas particularidades, o discernimento inteligente em filtrar e valorizar aquilo
gue mais se aproxima da verdade e da razoabilidade etc.

N&o foi dificil escolher contar a historia da criagcdo da Academia. Desde
cedo se notou que n&o havia notoriedade sobre o fato. Na condicdo de professor da
educacao basica, o autor ja notara uma distincdo na figura do contador em diversas
escolas e eventos. A presenca intensa desses profissionais e ambientes publicos e a
recente fundacdo de uma Academia despertaram o tino noticioso e a deciséo de se
acompanhar o fen6meno enquanto se desdobra. Logo, decidiu-se pela producéo de
um estudo-reportagem voltado as origens da fundacdo da Academia Sergipana de
Contadores de Historias e torna-la um documentéario de radio, contribuindo, assim,
com a memoria da sociedade e suas manifestacdes socioculturais no Estado de
Sergipe.

O interesse em pesquisar a histéria da fundacdo da Academia Sergipana
de Contadores de Historia (ASCH), gira em torno de dar visibilidade a uma
instituicdo recente, de acéo reconhecida na Federacéo, sobretudo quando nenhuma
pesquisa ou documentario foi feita sobre tal manifestacdo social, segundo a prépria
ASCH.

Outrossim, notou-se o interesse dos académicos em ter a sua origem
documentada, o que viabiliza a execucdo dessa reportagem, tanto quanto da

relevancia cientifica no pioneirismo motivador.
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Nos depoimentos em entrevistas ao autor, constatou-se o crescimento do
papel do contador de histérias na adesdo das escolas a essa modalidade de
estratégia de conquista de leitores e reaproximacdo da juventude aos livros, pela
frequéncia e satisfacdo das criancas e adolescentes nos momentos de contagao.

Além da publicagcéo do produto midiatico na plataforma online SoudCloud,
esta pesquisa, como um todo, € uma das contribuicbes dessa reportagem a
sociedade sergipana e a educacdo, em demonstrar o papel da contacdo como
facilitadora da simpatia dos jovens aos livros e interesse em aprender histérias, a
conta-las e a desenvolver as capacidades interpretativas, criativas, expressivas e

comunicativas.
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A PEQUENA HISTORIA DE FUNDACAO DA ACADEMIA SERGIPANA

DE CONTADORES DE HISTORIAS

TECNICA

SOBE SOM INSTRUMENTAL MINHA TERRA E SERGIPE MIXADA
AO SOM DE PAPAGAIOS POR (062)
E VAI ABG (ATE 15”)

LOC. 1

UMA VEZ / UM GRUPO DE ESTUDANTES / INCOMUM PELA
MATURIDADE /MAS IGUAL A TODOS OS ALUNOS / REPLETOS
DE SONHOS / E COM A CORAGEM DE MUDAR O MUNDO /Il

TECNICA

SOBE SOM OXENT POR 2" E CAl EM FADE
SOBE SOM DE REPENTE INSTRUMENTAL POR 03" E VAI A BG
POR 20”

LOC. 2

A HISTORIA QUE VAMOS CONTAR COMECOU HA POUCO
TEMPO / MAS E REPLETA DE OUTRAS HISTORIAS MAIS
ANTIGAS / ONDE SEUS PERSONAGENS PROTAGONISAM A
CONTACAO DE HISTORIAS EM SERGIPE / A EXEMPLO DA
PROFESSORA FATIMA COLARES E DE ANTENOR AGUIAR ///

TECNICA

BG SOM DE PASSAROS E AGUA CORRENTE POR 20"
E CAl EM FADE

LOC. 1

QUANDO ESTUDANTES / SEU ANTENOR AGUIAR E A
PROFESSORA FATIMACOLARES / SEQUER IMAGINAVAM QUE
APROXIMADAMENTE 14 ANOS DEPOIS / NO DIA 20 DE
DEZEMBRO DE 2017 FUNDARIAM A ACADEMIA SERGIPANA DE
CONTADORES DE HISTORIAS / E TRES MESES DEPOIS
TOMARIAM POSSE SEUS 16 MEMBROS FUNDADORES ///

LOC. 2

ESSA E UMA HISTORIA QUE MERECE SER CONTADA DE NOVO
| E A PROFESSORA FATIMA COLARES CONTINUA PARA NOS ///

TECNICA

ENTREVISTA: FATIMA 02

D.l. 00”: FORMAMOS A ACADEMIA ...
D.F. 012”: ... NO HOSPITAL.

TEMPO: 12”

SOBE SOM OXENT POR 27
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BG SOM DE REPENTE INSTRUMENTAL POR 12” E CAl EM FADE

LOC. 1 EMBORA COMECAR PELOS HOSPITAIS FOSSE A INTENCAO
ORIGINAL / A PROFESSORA FATIMA RELEMBRA QUE PARECEU
A ALGUNS UMA TAREFA QUE EXIGIA MAIOR EXPERIENCIA / E
DECIDIRAM POR INICIAR NAS CRECHES ///

TECNICA | ENTREVISTA: FATIMA 03
D.l. 00”: COMECAMOS NAS CRECHES ...
D.F. 07”: ... UMA BASE NE.
TEMPO: 07"
BG SOM BANDA ZABUMBEIRA POR 13”

LOC. 2 SEU ANTENOR TAMBEM RELEMBRA QUE NAO SABIAM DAS
INTENCOES DOS DEMAIS / E QUE A UNIAO DO PRIMEIRO
GRUPO DE CONTADORES / PARTIU DE UM FATOR NOTICIOSO /
PROVOCADO PELO PROFESSOR DA TURMA ///

TECNICA | ENTREVISTA: ANTENOR 02
D.l. 00": E QUANDO DA PERGUNTA...
D.F. 01°00”: ...DE HISTORIAS.
TEMPO: 1°00”
SOBRE SOM BANDA ZABUMBEIRA POR 02” E VAI A GB POR 22”

LOC. 1 O PROSARTE FOI FUNDADO NO DIA 29 DE MARCO DE 2004 / E
ATUA VOLUNTARIAMENTE ATE HOJE // NO SEGUNDO
SEMESTRE DE 2006 / TAMBEM FOI CRIADO O GRUPO RANA /
PARA AQUELES CONTADORES QUE FAZEM ESTE TRABALHO
DE FORMA REMUNERADA // ASSIM NOS CONTA SEU ANTENOR
AGUIAR /I

TECNICA | ENTREVISTA: ANTENOR 03

D.l. 00”: ALGUM TEMPO DEPOIS...
D.F. 28”: ... O GRUPO RANNA.
TEMPO: 28”

BG SOM BAILE DA REBECA POR 14”
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LOC. 2 PRIMEIRAMENTE DOIS GRUPOS COMECARAM A CONVIVER NA
CONTACAO DE HISTORIAS / DESDE 2004 // MAS ANTES DISSO /
QUASE NAO SE TEM NOTICIA DA PRESENCA DOS
CONTADORES NO CENARIO SERGIPANO / O QUE ATESTA A
BIBLIOTECARIA CLAUDIA STOCKER ///

TECNICA | ENTREVISTA: CLAUDIA 01
D.I. 00”: EU ME FORMEI EM 1999
D.F.: 49”: .. ESTIVERAM LA
TEMPO: 49”

SOBE SOM OXENT POR 2”
BG REPENTE INSTRUMENTAL POR 12"

LOC. 1 APOS CONHECER SEU ANTENOR AGUIAR E A CONTACAO DE
HISTORIAS / A BIBLIOTECARIA CLAUDIA DIZ QUE SENTIU A
NECESSIDADE DE CRIAR EVENTOS / QUE PROMOVAM A
CONTACAO E REUNAM OS CONTADORES ///

TECNICA | ENTREVISTA: CLAUDIA 02
D.1.: 00”: Al A PARTIR DAI...

D.F.: 44”: ...QUE ELE MANIPULA.

TEMPO: 44”

SOBE SOM INSTRUMENTAL ARACAJU CIDADE LINDA POR 04” E
VAI A BG POR 25”

LOC. 1 A NOSSA ESCOLA TAMBEM COMPLETA AS ACOES
PARTICULARES DE REUNIR OS CONTADORES QUE /
INCLUSIVE NAO FICARAM ISOLADAS / MAS SEDIMENTARAM O
TERRENO QUE PROPORCIONOU A CRIACAO DA ACADEMIA
SERGIPANA DE CONTADORES DE HISTORIA // ESTA ERA UMA
BUSCA MUTUA QUE NAO ESCAPOU A PERCEPCAO DA
PROFESSORA AGLACY SILVA ///

TECNICA | ENTREVISTA: AGLACY 01

D.1.: 00”: E EU PERCEBO QUE...
D.F.: 24”: CONTADOR DE HISTORIA
TEMPO: 24"

BG SOM DE PASSAROS POR 16”
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LOC. 2 A NOSSA ESCOLA TROUXE A SERGIPE ALGUNS CONTADORES
/ A FIM DE REPENSAR A SUA PROPOSTA DE ENSINO / PARA A
PROFESSORA AGLACY ESTE MAIS UM DOS ACONTECIMENTOS
ANTERIORES AOS ENCONTROS DE CONTADORES NA
BIBLIOTECA EPIFANIO DORIA E INFANTIL ///

TECNICA | ENTREVISTA: AGLACY 02
D.I1.: 00”: ISSO FOI UM MOVMENTO
D.F.: 24”: TRADICAO SUFI
TEMPO: 24”

BG SOM DE PASSAROS POR 22”

LOC. 1 ESSES ENCONTROS VIRARAM AS FEIRAS DO LIVRO / DAS
QUAIS A BIBLIOTECARIA CLAUDIA STOCKER JA MENCIONOU //
QUE COMECARAM NA NOSSA ESCOLA E / PASSARAM A
ACONTECER NA BIBLIOTECA EPIFANIO DORIA E INFANTIL //

LOC. 2 SAO MOMENTOS DE CONTACAO QUE / DE CERTA FORMA /
CONTRIBUIRAM COM A NECESSIDADE DOS ENCONTROS
SERGIPANOS DE CONTADORES / ANTECEDENTES DA
CRIACAO DA ACADEMIA / COMO NOS CONFIRMA ANTENOR
AGUIAR /I

TECNICA | ENTREVISTA: ANTENOR 04
D.1.: 00”: ...PREVIAMENTE AFUNDACAO DA ACADEMIA
D.F.: 17”: OUTRAS PESSOAS...

TEMPO: 17”
BG SOM DE PASSAROS POR 14”

LOC. 1 OS ENCONTROS DE CONTADORES FAZEM MAIS DO QUE
CONGREGAR // SAO MOMENTOS DE FORMACAO / DE
EXPERIMENTACAO / DE DEBATES E DISCUSSOES ///

LOC. 2 A BIBLIOTECARIA CLAUDIA STOCKER COMENTA UM DOS SEUS
MAIORES OBJETIVOS ///

TECNICA | ENTREVISTA: CLAUDIA 3

D.1.: 00”: E UM DOS MAIORES OBJETIVOS...
D.F.: 19” ... DESSE PESSOAL
TEMPO: 19”
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BG SOM DE PASSAROS POR 17”

LOC. 1 APESAR DE TANTAS ACOES DOS CONTADORES / NENHUMA
DELAS TINHA A INTENCAO DE UM DIA FUNDAR UMA ACADEMIA
Il
MAS AS PECAS DO MOSAICO FORAM SE COLANDO COM O
TEMPO / E A PECA FINAL VEM COM UMA PROVOCAGCAO /
COMO NOS CONTA SEU ANTENOR AGUIAR ///

TECNICA | ENTREVISTA: ANTENOR 05
D.l.: 00”: MAS OS ENCONTROS NUNCA...
D.F.: 37”: ... DEIXAR PRA LA
TEMPO: 37"
BG SOM DE PASSAROS POR 04”

LOC. 2 O PROPRIO DOMINGOS PASCOAL NOS CONFIRMA COMO FOI
ISSO /I

TECNICA | SONORA: PASCOAL 03
D.l1.: 00’: ISSO MESMO...
D.F.: 39": ...ANTENOR
SOBE SOM REPENTE INSTRUMENTAL POR 03” E VAI A BG POR
10”

LOC. 1 E SEU ANTENOR CONTINUA DETALHANDO COMO FOI O
DESFECHO DAS PROVOCACOES DOS ACADEMICOS
DOMINGOS PASCOAL E SARACURA ///

TECNICA | ENTREVISTA: ANTENOR 06
D.l.: 00” ATE QUE UMA DESSAS
D.F.: 01°00” ... VICE-PRESIDENTE
TEMPO: 01°00”
BG SOM DE PASSAROS POR 01°00”

LOC. 2 ANTES DA ACADEMIA / OS CONTADORES JA TINHAM ATUACAO

NAS ESCOLAS / CRECHES / HOSPITAIS / IGREJAS / EM
PALESTRAS /ETC //
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LOC. 1

HOJE SE NOTA UMA MAIOR PRESENCA E RECONHECIMENTO
DO TRABAHO DO CONTADOR DE HISTORIAS / O QUE
EVIDENCIA O SEU CRESCIMENTO E VISIBILIDADE SOCIAL / O
SEU VALOR CULTURAL E INTELECTUAL NO
DESENVOLVIMENTO DA CRIANCA E DO ADOLESCENTE / ASSIM
COMO DO ADULTO /Il

LOC. 2

O OBJETIVO DA ACADEMIA E REPRESENTAR OS CONTADORES
DE HISTORIAS SERGIPANOS / ELABORAR PROJETOS /
PARTICIPAR DE EVENTOS / E PROMOVER OS AUTOS DE SEUS
COLABORADORES / E DE SEUS ACADEMICOS / COM O
PROPOSITO DE INCENTIVAR E MULTIPLICAR AS PRAXIS DA
ARTE DE CONTAR HISTORIAS / PRESERVAR SUA IDENTIDADE
E INTEGRIDADE PESSOAL / SOCIAL / CULTURAL E ARTISTICA ///

TECNICA

SOBE SOM OXENTE INSTRUMENTAL POR 2”
BG SOM DE PASSAROS POR 22"

LOC. 1

EMBORA A MAIOR EVIDENCIA SEJA EM ARACAJU / HA
CONTADORES EM TODO O ESTADO // A ACADEMIA PASSA A
REUNIR UM GRUPO SELETO DE CONTADORES / ESTUDIOSOS
DA CONTACAO DE HISTORIAS / COM OBJETIVO DE
COMPARTILHAR SABERES COM SIMPLICIDADE /I

LOC. 2

COMO PRESIDENTE DA ACADEMIA SERGIPANA DE
CONTADORES / SEU ANTENOR AGUIAR NOS CONTA UMA DE
SUAS PRIMEIRAS FINALIDADES //I

TECNICA

ENTREVISTA: ANTENOR 7

D.I.: 00”: NOS QUEREMOS SER

D.F.: 32" ... CONTAR HISTORIAS

TEMPO: 32"

SOBE SOM REPENTE INSTRUMENTAL POR 02"
BG SOM DE PASSAROS 14”

LOC. 2

A IMPORTANCIA DE UMA ACADEMIA / E DAR O DEVIDO VALOR
E RECONHECIMENTO AOS CONTADORES / E AO CONTEUDO
DE SUAS HISTORIAS ///
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LOC. 2

SEU ANTENOR AGUIAR RELATA PARA NOS QUE ESSA
FINALIDADE JA INSPIRAVA A PRIMEIRA PALESTRA DA
ACADEMIA /II

TECNICA

ENTREVISTA: ANTENOR 08

D.l.: 00”: ...SABE QUAL FOI

D.F. 21”: ...NESSA EPOCA
TEMPO: 217

BG SOM DE PASSAROS POR 05”

LOC. 1

O DEPOIMENTO DE ANTENOR APRESENTA OUTRA
PERSPECTIVA E APLICACAO DIDATICA DAS HISTORIAS ///

TECNICA

ENTREVISTA: ANTENOR 11

D.l.: 00”: NOS TEMOS TRABALHADO

D.F.: 29”: ...PARA TODO PENSAR

TEMPO: 29”

SOBE SOM REPENTE INSTRUMENTAL POR 02"
BG SOM DE PASSAROS 07"

LOC. 2

INCLUSIVE / SEGUNDO A PROFESSORA FATIMA COLARES / A
CONTACAO TEM CARACTERISTICAS CURATIVAS NAO SO PARA
QUEM A PRATICA /Il

TECNICA

SOBE SOM OXENTE INSTRUMENTAL POR 02"

ENTREVISTA: FATIMA 04

D.l.: 00”: TODO CENARIO

D.F.: 27": ...DENTRO DO SEU MUNDO

TEMPO: 27"

SOBE SOM REPENTE INSTRUMENTAL POR 3” E VAI A BG POR
217

LOC. 1

A CONTACAO INSERE A PESSOA NO MUNDO IMAGINARIO /
ONDE A ABSTRACAO E OS SIMBOLISMOS FACILITAM O
CONFRONTO DAS IDEIAS DIVERGENTES / SEM
ENFRENTAMENTOS FISICOS // PARA A PROFESSORA FATIMA
COLARES / A CONTACAO DE HISTORIAS EXIGE SABEDORIA
PORQUE SEMPRE E CONTEXTUALIZADA / E PROMOVE A
REDESCOBERTA DA LEITURA //
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TECNICA

ENTREVISTA: FATIMA 05

D.l.: 00”: VOCE TEM QUE AMAR

D.F.: 11”: MAS ELE LE O MUNDO.

TEMPO: 17”

SOBE SOM BANDA OXENTE INSTRUMENTAL POR 2” E VAI A BG
POR 39”

LOC. 2 COMO VIMOS / A HISTORIA DOS CONTADORES DE SERGIPE
TEM VARIOS PIONEIROS / PORQUE A CONTACAO E MAIS
ANTIGA QUE A PROPRIA HISTORIA GERAL ///

LOC. 1 O FIO DA NOSSA MIADA / VEM ECOANDO DESDE DIVERSAS
INICIATIVAS DE PROFISSIONAIS DA CONTACAO / QUE
DESTACAM A SUA EFICACIA NA VIDA DAS PESSOAS /
INDEPENDENTE DE SUAS IDADES / POSICAO SOCIAL / ESTADO
DE ESPIRITO / OU CONDICAO FISICA / INCLUSIVE EM
CASAMENTOS / COMO AFIRMA A BBLIOTECARIA CLAUDIA
STOCKER ///

TECNICA | ENTREVISTA: CLAUDIA 05
D.l.: 00”: A CONTACAO JA ESTA SE DISSEMINANDO
D.F.: 27”: ESSA LINHA.

TEMPO: 27”
BG SOM DE PASSAROS POR 18”

LOC. 1 O TRABALHO DE CADA INICIATIVA EM PROL DA CONTACAO FOI
DE SUMA IMPORTANCIA EM FIRMAR O SEU PAPEL DE
PROFISSIONAL NA COMUNIDADE ///

LOC. 2 A ACADEMIA VEM CULMINAR ESSAS INICIATIVAS EM SERGIPE /
E REFORCA-LAS COMO NUMA CIRANDA / ONDE O MOVIMENTO
DE TODOS DA O RITIMO E A BELEZA DA DANCA ///

TECNICA | SOBE SOM BANDA OXENT POR 05” E CAlI EM FADE

ENTREVISTA: ANTENOR 12

D.l.: 00”: FOIPOR Al...

D.F.: 08": DE TODO O BRASIL

TEMPO: 08”

BG SOM BANDA ZABUMBEIRA POR 10”
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LOC. 1

A HISTORIA QUE ACABAMOS DE CONTAR E VERIDICA / E
QUAISQUER SEMELHANCAS COM A VIDA REAL / E TAMBEM UM
CONTO CHEIO DE PONTOS / E TODOS SAO VERDADE ///

TECNICA

BG REPENTE INSTRUMENTAL POR 14”

LOC. 2

ESSE DOCUMENTARIO E UM PROJETO EXPERIMENTAL DE
CONCLUSAO DO CURSO DE JORNALISMO/  PELA
UNIVERSIDADE TIRADENTES // PRODUZIDO PELO ALUNO
ADEILTON SANTANA NOGUIRA / SOB A ORIENTACAO DA
PROFESSORA JULIANA CORREIA ALMEIDA E SILVA ///

TECNICA

SOBE SOM MINHA TERRA E SERGIPE INSTRUMENTAL POR 15”
E CAlI EM FADE

LOC. 1

FICHA TECNICA

PRODUCAO E DIRECAO DE ADEILTON NOGUEIRA
LOCUCAO DE INGRID ZEMA E ADEILTON NOGUEIRA
EDICAO DE ALISON LIMA

ORIENTACAO DA PROFESSORA JULIANA ALMEIDA

TEMPO TOTAL 17°41”




APENDICE B — PRE-PROJETO

71

UNIVERSIDADE TIRADENTES
PRO REITORIA ADJUNTA DE GRADUACAO PRESENCIAL
CURSO DE COMUNICACAO SOCIAL

ADEILTON SANTANA NOGUEIRA

AS ORIGENS DA ACADEMIA MUNICIPAL DOS CONTADORES DE HISTORIA
DE ARACAJU-SE: UM DOCUMENTARIO RADIOFONICO
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2018
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ADEILTON SANTANA NOGUEIRA

AS ORIGENS DA ACADEMIA MUNICIPAL DOS CONTADORES DE HISTORIA DE
ARACAJU-SE: UM DOCUMENTARIO RADIOFONICO

Pré-Projeto de Pesquisa apresentado a Universidade
Tiradentes como um dos pré-requisitos para a
obtencdo do grau de Bacharel em Comunicagdo

Social com Habilitagdo em Jornalismo.

ORIENTADOR

Prof. Ma. Juliana Correia Almeida e Silva

ARACAJU-SE
2018
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1 TEMA
CONTADORES DE HISTORIAS

1.1 Delimita¢ao do tema:
As origens da Academia Municipal dos Contadores de Histéria de Aracaju-SE:

Um Documentario Radiof6nico.
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2 OBJETIVOS DA PESQUISA

2.1 Objetivo Geral:
Apresentar a importancia dos contadores de histéria na promocao do interesse das

criangas pela leitura, a partir da producido de um documentério radiofonico.

2.2 Objetivos Especificos
I.  Conhecer a trajetéria da fundacdo da Academia Municipal dos Contadores
de Histdria de Aracaju-SE;
II.  Aplicar a teorias do radiojornalismo na construc¢do de uma reportagem sobre
a fundagdo da Academia Municipal dos Contadores de Histéria de Aracaju-
SE;
III.  Construir uma peca radiofénica para veiculacdo na midia local sobre a

Academia Municipal dos Contadores de Histéria de Aracaju-SE.
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3 INTRODUCAO

Antes da falarmos sobre os contadores vamos conhecer um pouco da histéria do radio,
em Sergipe, cuja midia escolhemos radiar a histéria da fundacdo da Academia Municipal dos
Contadores de Histéria de Aracaju-SE.

A histéria do radio no Brasil remonta aos anos 1930, mas em Sergipe, especificamente
em Aracaju, naquela década, o que predominava era a inddstria e o comércio, embora este
dltimo muito fraco.

Os partidos politicos e suas disputas ainda ndo eram tao acirradas e a radiodifusao nao
chegara a capital. Os primeiros indicios de comunica¢do sem fio no Estado se deu através do
alto-falante instalado no Instituto Histdrico e Geografico, a servico do governo estadual para a
divulgacido do boletim oficial.

Desde entdo novos alto-falantes foram instalados em alguns pontos da capital, com a
finalidade de transmissdo de musicas, semelhante ao papel de uma emissora de radio, como
experimentamos nos dias de hoje.

E em junho de 1939 que o presidente Getilio Vargas concede permissdo para a
implantac@o de uma estacdo de radiodifusdo em Aracaju, através do Decreto-lei n°® 4328 de 30
de junho de 1939. Na mesma data em que é inaugurada a Rddio Aperipé de Sergipe, vinculada
ao Estado.

A Radio Aperipé, que fazia parte do Departamento de Imprensa e Propaganda — DIP,
ainda no governo de Eronildes Ferreira de Carvalho. Era de inciativa privada mas acabou
pertencendo ao governo do Estado por quitar as dividas da aparelhagem. A emissora era
identificada pelo prefixo PHJ-6 e tinha como meta prioritaria “Educacdo e Propaganda”.

Alguns anos mais tarde, A radio Aperipé, foi vendida ao empresario Augusto Luz e.
segundo Thetonio Neto (1983. p. 5) revelou grandes nomes, a exemplo de Alfredo Gomes, Jodao
Ribeiro, Claudio Silva, Wolney Silva etc.

A emissora progrediu e o publico também demonstrou seu interesse pela radiofonia
sergipana. Entretanto sua programac¢do sempre esteve voltada para os interesses do governo.
Algo comum a outras localidades, sobretudo na fase inicial do radio no Brasil. Entretanto, hoje
em dia ainda se percebe este vicio.

Mas € na década de 1950, com o advento da televisdo, quando o radio no sul do pais
comeca a apresentar aparentes sinais de declinio, que Sergipe implanta a sua segunda emissora
de radiodifusido, a Radio Liberdade AM, inaugurada em 7 de setembro de 1953, de propriedade

do sergipano e industrial Albino Silva Fonseca.
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A Radio Liberdade AM, ganha sua audiéncia sob microfones de disputas politicas. Por
se tratar de uma rddio de oposi¢do partidaria, fazia transmissdes ao vivo e com a participacdo
dos ouvintes. E pioneira nas transmissoes de programas.

A transmissdo dos programas esportivos também fazia sucesso e causava até conflitos
entre a Liberdade e a Difusora. Esta tltima, segundo Alves (Apud PORTO, 2004, p. 22) era
amadoristica e ainda estava tentando se estabelecer.

As disputas se davam porque a difusora possuia ligacdo com os dois estadios de
Aracaju e conseguia transmitir duas partidas ao mesmo tempo, enquanto a Liberdade apenas
uma.

No entanto foi a Radio Liberdade quem paralisava o comércio nos horarios dos
programas, especialmente aqueles que traziam noticias, cronicas e fatos politicos, bem como
protagonizou, no Estado, o Radio Teatro, que mais tarde passou a ser chamado de radionovela.

E pela importancia do radio na continuidade das narrativas orais que escolhi esta midia
para contar a trajetdria de outros oralistas. Refiro-me aos contadores de histéria da cidade de
Aracaju, que vém reconquistando seu espaco na sociedade, sobretudo, reconhecidamente, seu
papel na educacdo de jovens e adultos.

Assim desenvolvemos nosso estudo em torno do tema Contadores de histérias, cujo
delimitamos em As origens da Academia Municipal dos Contadores de Histéria de Aracaju:
um documentario radiofonico.

Tomamos por base, inicialmente, os autores aqui denominados. Coelho (1986), livro
de berco de quem ingressa na contacgdo e por trazer diversas metodologias reproduzidas pelos
contadores, que assistimos in loco, desempenhando o seu papel junto as criangas, em
bibliotecas, escolas publicas e particulares.

A prética da contacdo comeca a ser disseminada nas escolas e bibliotecas, mas carece
de formacdo especifica, visto que ndo se tem um curso de contadores, mas aqueles que
atualmente desempenham tal tarefa o fazem por inclinac@o pessoal, sendo que alguns possuem
graduacdo e outros sdo pouco letrados.

Cavalcante (2002) é outra autora relevante, face sua aplicacdo do papel do contador
diretamente voltada as atividades pedagdgicas, reconhecidas na literatura infanto-juvenil
brasileira e internacional, partindo da poesia grega, passando pelo imagindrio medieval das
fadas, além de trazer uma breve historia da arte milenar dos contadores de historia.

O resgate de Cavalcante (2002) desmitifica tal oficio como algo pueril ou de camadas
sociais menos favorecidas. A exemplo do Vizir, Scherazade e as 1001 noites, os contos relatam

o cotidiano de nobres e influentes autoridades, sobretudo figuras de relevante importancia para
7
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a comunidade. Talvez para da importincia ao conto. Outrossim podemos destacar a tradi¢do
biblico-juddica e seus contos milenares, tardiamente escritos.

Stocker (2011), relaciona a contacdo como auxiliar na tarefa da aquisicdo do
conhecimento e o relevante papel dos contadores no desenvolvimento do interesse das pessoas
pela leitura como instrumento de educacio. Mesmo a educagdo formal pode lancar mao dessa
ferramenta e descobrir a tecnologia que facilita o processo de ensino-aprendizagem.

Isto o corrobora a histéria da contacdo, que destaca os primeiros contadores, 0s xamas
das cavernas pré-histdricas e suas narrativas a partir das pinturas rupestres, bem como a tradicio
das religides que educam sobretudo pelas histérias de suas fundagdes, as quais o bom fiel as
tem de cor. Sdo tradi¢des incialmente orais que s6 tardiamente alcancou a tecnologia da pintura
ou da escrita para dar-lhe eco e continuidade em outras vozes.

Outra obra de Stocker (2014) explora ndo mais os tipos de leitura, mas os géneros
literarios na contacdio e algumas técnicas do uso transformador das histérias na formacao do
futuro leitor. O género se diversifica e tende a se moldar ao tipo do enredo. Sabedoria esta que
deve ser respeitada por aqueles que se dispdem a simplesmente relatar um fato ou mesmo a
contar uma histéria a um grande ptiblico.

Na verdade, quem ndo gosta de uma boa histéria? Ou quem nunca se pds a conta-la,
esperando a atencdo primordial durante seu relato e o merecido reconhecimento ao seu final.
Quem, quando crianca, adolescente ou mesmo adulto ndo se encantou ou se encanta com uma
boa histéria e uma histéria bem contada? A forma ou o estilo com que se conta interfere no
interesse pelo conto e pela procura posterior de sua continuidade. Seja na busca da verdade
sobre os fatos, seja no mergulho ainda mais profundo do mundo imaginario.

Os livros e os filmes, ndo raro, sdo revisitados, pelo entusiasmo que suas histdrias
ressuscitam na pessoa que as acompanha, no siléncio de seus coragdes e mentes ou nos sons
modestos de suspense e gritos de horror.

Aguiar (2015), por sua vez é membro da supra referida Academia em estudo e seu
livro esclarece por que e como contar histérias, além do que traz muito de sua experiéncia que
se soma na histdria da fundac@o da Academia em questdo.

Junto a estes autores, destacamos que a histéria ou as origens dos contadores remonta
os mitos mais antigos da humanidade. Conta-se do mito grego de Hermes que ele possuia asas
nos pés para voar entre o céu e a terra relatando aos deuses e aos homens suas histdrias.

Bem assim toda cultura e literatura antiga, a exemplo dos livros sagrados, foram, antes
de escritos, cultura oral, transmitida e enriquecida, alegorizada, enfeitada, de geracdo em

geracdo, ganhando importancia e significado, tanto para quem ouvia quanto para quem contava.
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O contador de histérias € uma figura muito antiga, um avd ou seu ancestral, ou outro
ancido, presente no imaginario de inimeros povos e geracdes ao longo da Histéria. Desde
aqueles desprovidos de recursos tecnoldgicos avancados, contando apenas pela midia natural,
0 som que criava, sua tonalidade, suas expressdes e gestos e a paisagem local.

Sem muita instrugdo formal, o contador do passado era o mestre, o xama, o sacerdote,
um ser imprescindivel na educa¢do e formacgado de todos, responsavel pela importante tarefa de
perpetuar as narrativas de historias, ‘causos’, contos, mitos, lendas, entre outras.

Eram esses ‘sacerdotes’ que dava o tom moral, a interpretacdo e mensagem a ser
seguida, recontando histérias antigas e elucidando as realidades desconhecidas, ou ainda,
impregnando-as de maiores mistérios, a fim de manter vivo o respeito aos antepassados e suas
narrativas, assim como a esperanca no que no podiam ver ou tocar.

O narrador oral, descrito acima, remonta historicamente a figura dos bardos, herdeiros
de do deus Hermes, a responsaveis pela transmissio de histdrias, lendas em forma de poemas
orais e cangdes. Deles dependia a vitéria sobre o desconhecido e a coragem de se seguir em
frente, com seus heréis e um final feliz, apesar das adversidades, do desconhecido, a
enfrentarem os monstros e demonios que habitavam seu imaginario.

Quando se fala de contadores de histdria logo imaginamos que as novas tecnologias
os aboliram, ou que nao ha mais espago para este tipo de narrativa. Ndo na Era digital e do texto
multimidiatico, em que vocé toca na tela do smartphone e logo acessa outros textos ou assiste
a videos e ouvi musica ou faz tudo isso simultaneamente.

Normalmente o contador estd muito associado a Era Medieval, dos filmes que nos
entretém na contemporaneidade. Aqueles trovadores nos castelos e suas coortes, onde se
reuniam para apreciar som e enredo, naquela tradicional forma de entretenimento e formacao,
instrugc@o e compartilhamento das estruturas sociais mais antigas.

Desde o teatro grego se pode intuir a for¢ca de uma narrativa bem arquitetada para a
transmissdo de uma ideia ou lei moral para atrais o interesse do audiente ao espetidculo da
narracdo, que as palavras ndo conseguiriam se lidas ou ouvidas no siléncio mergulhado de
soliddo.

O recurso do qual lanca mao um contador perpetua uma arte que ndo se extinguiu, mas
se desenvolve desde a oratéria desenvolvida pelo fildsofo grego Aristételes, chegando até a
evocar um certo tom de mégica do contador, no recurso de sua voz, ao redor de lareiras, noite
a dentro por exemplo.

Uma das mais conhecidas histérias de contadores e de seu poder em transformar o

ouvinte é a de Scherazade e as 1001 Noite. Esta narradora consegue se manter viva e livre,
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inclusive curar o vizir, com suas narrativas, purificando seu coracdo com palavras, do desejo
de vinganca contra as mulheres.

Nao raro cada um de nds se depara com este recurso, em contar uma histéria para o
interlocutor, a fim de lhe amenizar os animos ou relativizar, com outros exemplos, suas ideias
fixas. Isto ndo sdo apenas os psicoterapeutas que o fazem.

Mas a relevancia da nossa pesquisa se dd pelo papel crescente desta retomada nos dias
atuais, por um grupo modesto, todavia atuante e presente, silenciosos nas grandes midias da
capital, porém ndo nas escolas, bibliotecas e outras aglomeragdes.

Recentemente, muitos educadores ou ndo, mesmo informais, procuram cursos,
oficinas e técnicas para se capacitarem profissionalmente. Em Aracaju, ja se realizou o oitavo
encontro de Contadores de Histérias, na biblioteca infantil Aglaé Fontes de Alencar, antiga
Biblioteca Publica Epifaneo Dérea, o que culminou com a criagdo da Academia Municipal de
Contadores de Historia de Aracaju-SE.

Junto a importincia do papel dessa modalidade de contacdo, nasce também nosso
interesse particular, enquanto estudante de Comunicacdo Social da Universidade Tiradentes,
em pesquisar a histéria da funda¢do da Academia Municipal dos Contadores de Histéria de
Aracaju-SE.

Entendemos que toda reportagem é uma pesquisa, que também carrega os rigores de
sua producdo. No presente estudo, queremos fazer da pesquisa uma reportagem, melhor um
documentario, a fim de dar visibilidade a uma instituicdo recente, de acdo reconhecida no
municipio; procurando contar também uma histéria oral, por isso a escolha da radiodifusdo da
trajetoria histérica desde o primeiro encontro sergipano de contadores, em 2011, até a fundagdo
da Academia Municipal de Contadores de Histéria de Aracaju-SE, aos 20 de marco de 2017.
Isto, por meio de um documentario de radio.

Repito, escolhi um projeto experimental de radio por me parecer mais proximo do
papel dos contadores, em fazer o espectador inserir-se no mundo oral do dudio, onde o
repertdrio e a paisagem musical predominam, desde a entonag@o a escolha das palavras, mais
do que as imagens e cendrios fisicos. Isto nos aproxima mais dos contadores, dos quais
contamos a sua histéria em Aracaju-SE.

Mas também nos aproxima de tantos que os ouvem e, segundo sua teatralidade
audiovisual, podem reconhecé-los e as suas técnicas, ndo no palco ou sala de uma escola ou

biblioteca, mas no som de um radio.
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Para tanto, seguirei as orientacdes dos teéricos do radiojornalismo, na producio e
gravacio de diversos dudios de depoimentos e entrevistas e finalizarei com a producdo de uma
peca radiofonica de cunho cultural e jornalistico, pronta para veiculacdo na midia.

Isto posto, precisamos nos fundamentar nas teorias do radio e do radiojornalismo. Eis
porque tomamos por base os tedricos que ora apresentamos.

Silva (1999), sobretudo quanto aos elementos da linguagem radiofonica, voz e
sonoplastia, ritmos, paisagem sonora e plasticidade da palavra oralizada e mediatizada, assim
como o siléncio significante. Este tltimo pouco explorado e tdo eloquente na produgdo do
imaginério quanto uma palavra bem escolhida.

Em Meditsch (2005), Volume I, baseamo-nos numa teoria do radio mais histérica e
classica com os textos de Brecht e McLuhan. Ha ainda um sequenciado referencial sobre a
linguagem radiofonica que nos sedimentam na producio do roteiro.

Ja em seguimento a Meditsch; Zucolotto (2008), Volume I, extraimos teorias mais
voltadas a prética do jornalismo pelo rddio como o ensino pelo radio, de Roquete-pinto e
classicos com Walter Benjamin ou a Radio Radical e a Nova Paisagem Sonora a criatividade
no contexto do radio atual. Estes textos nos reforcam a ideia de que a unido do radio e a contagdo
de histérias formam um casal promissor.

José (2015), orientam-nos na construcio do roteiro para a peca padrio reportagem e
documentario radiofonica, sobretudo no capitulo 5. Este, sobretudo, orienta a peca que
produzimos e disponibilizamos na midia local.

Outrossim, os tedricos até aqui apresentados, referendam-nos o problema ao qual
elucidamos com esta pesquisa, a saber: Qual a relevancia do papel dos contadores na promog¢ao
do interesse pela leitura e conhecimento da literatura infantil em Aracaju?

A propésito, este referencial acima descrito se soma aos tedricos da contacio,
anteriormente anunciadas, afim de fazer cumprir o nosso principal objetivo que é apresentar a
importancia dos contadores de histéria na promocdo do interesse das criancas pela leitura, a
partir da producdo de um documentario radiofonico.

Ademais, enquanto projeto de pesquisa, adiantamos que estas referéncias possam ser
acrescidas de alguns comentadores aos tedricos levantados, em especial com Artigos
Cientificos em levantamento por este pesquisador até o inicio de execu¢cdo do Cronograma de
Execucdo da Pesquisa, proposto no item 6 deste projeto.

Portanto, enquanto objetivos especificos que norteiam nosso estudo sdo: Conhecer a
trajetéria da fundacdo da Academia Municipal de Contadores de Histéria de Aracaju-SE;

Aplicar a teorias do radiojornalismo na constru¢do de uma reportagem sobre a fundacdo da
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referida Academia Municipal de Contadores de Histéria de Aracaju-SE; Construir uma peca
radiofonica para veiculacdo na midia local sobre a Academia Municipal de Contadores de
Histéria de Aracaju-SE.

Trabalhamos tais objetivos especificos na construcdo dos capitulos. No Primeiro
Capitulo, desenvolvemos os aspectos mais teéricos da pesquisa, segundo os autores ja
apresentados. Para tanto contamos com alguma revisdo de literatura na producdo deste
memorial descritivo, onde trazemos as principais teorias do radiojornalismo, sobretudo aquelas
que aplicaremos na confec¢@o de um documentario sobre a fundacdo da Academia Municipal
de Contadores de Histéria de Aracaju-SE.

No Segundo Capitulo nos dedicamos exclusivamente a histéria da criacdo da
Academia Municipal de Contadores de Histéria de Aracaju-SE, a partir das entrevistas
semiestruturadas e da documentagdo disponivel na prépria academia, que ja sabemos escassa,
a ndo ser pelas atas de reunides, inicos documentos oficiais da referida instituic@o.

Dito desta forma, eis o motivo que nos levou a recolher dudios, sonoras, com os
contadores e outros ouvintes que se disponham a contar essa trajetoria, para fazer conhecer as
origens da fundacio da Academia Municipal dos Contadores de Histéria de Aracaju-SE.

O Terceiro capitulo é dedicado a producdo mesma do documentario, como analise e
resultado deste estudo de caso de cardter documental, onde estdo presentes os elementos da
linguagem radiof6nica que discutimos no Primeiro capitulo, como paisagem sonora, a relacdo
verbo-voco-sonopléstica e o préprio roteiro de producio de uma peca radiofonica, pronta para
a veiculac@o na midia local, sobre a Academia Municipal de Contadores de Histéria de Aracaju-
SE.

Perseguimos durante o nosso estudo responder ao nosso problema. Temos clero que a
comunica¢do tem como fundamento fazer saber, dar notoriedade e apresentar algo de relevante
ou que se queira evidenciar.

Os contadores de histéria de Aracaju t€ém contribuido com a preservacdo da cultural
oral e com a continuidade da comunica¢do em sua pritica mais remota, a contagdo das
narrativas livrescas por meio da oralidade, da teatralidade e da corporeidade.

Esta pesquisa, como temos dito, procura contar também uma histdria oral, a trajetdria
histérica desses oralistas, do primeiro encontro sergipano de contadores, em 2011, até a
fundacdo da Academia Municipal de Contadores de Histéria de Aracaju-SE, aos 20 de mar¢o
de 2017, por meio de um documentério de radio, para o qual utilizamos diversos dudios de

depoimento e entrevista.
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Para tal fim, produzimos uma peca radiofonica de cunho cultural, pronta para
veiculac@o na midia, a fim de, no conjunto desta pesquisa, respondamos ao nosso problema, a
saber, qual € a relevancia do papel dos contadores na promocdo da comunicacdo oral e do
interesse pela leitura e conhecimento da literatura infantil em Aracaju-SE?

Esperamos contribuir com a confirmag@o da importancia dos contadores de historia na
promocao do interesse das criancas pela leitura, bem como dar visibilidade a trajetéria da

fundacdo da Academia Municipal dos Contadores de Histéria de Aracaju-SE.
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4 JUSTIFICATIVA

A comunicacio tem como fundamento fazer saber, dar notoriedade e apresentar algo
de relevante ou que se queira evidenciar. Assim nascem os contadores de histdria, pessoas que
tém algo a dizer, sobre as aventuras do passado ou do presente e até mesmo do futuro.

Desde as mais remotas personagens na pré-histéria, passando pelos trovadores antigos,
filésofos, ministros religiosos, mestres medievais, cientistas modernos, ancidos etc., sempre
houve quem se dispusesse a inserir os demais nos mistérios e saberes que conhece, empolgando
e despertando interesse em pessoas desconhecidas.

Na atual Era das tecnologias digitais, a curiosidade e a busca por conhecimento
encontra no especgo digital da Web sua mais aparente busca. Em meio ao dilema da continuidade
do livro e da frequéncia nos espacos fisicos da leitura dos impressos, a biblioteca, onde também
se encontram outros formatos de livros ou ndo, uma figura se evidencia como mediacdo de
proximidade ndo eletronica, mas organica, viva, falante e presente, a saber, os contadores de
historia.

Dito desta forma, a geracdo dos nativos digitais, as criangas do Século XXI, a
contragosto do que pensa o senso comum, expressa seu interesse pelas histérias contidas nos
livros e, consequentemente, no mundo imaginario da oralidade, midiatizado pelo papel de seus
intérpretes e tradutores populares, os contadores de historia.

Isto intriga um estudante de Comunicac@o Social e Jornalismo, ainda mais apds o
término de minha dissertacido de mestrado, no inicio deste ano de 2018, onde pesquisei também
uma midia aplicada a educagdo, propriamente nas aulas de Filosofia que leciono numa cidade
do interior Sergipano.

A pesquisa de mestrado a qual me refiro e desenvolvi anteriormente, investigou A
Fotografia Digital na Mediac@o de Saberes da Disciplina de Filosofia no Ensino Médio: Uma
Pesquisa Intervenc@o. Onde descobri como a fotografia digital pode contribuir na media¢do
para a construcdo e apropriacdo de saberes filoséficos no Ensino Médio. Uma pesquisa
originada nas praticas fotograficas dos alunos, em ndo mais escrever os apontamentos da lousa
em seus cadernos, mas fotografa-los para depois revisitd-los estudando.

Dito acima, isto me intriga, como técnicas de fora da didética do professor sdo
utilizadas pelos alunos para lhes amparar a aprendizagem? Melhor, referimo-nos a técnicas
ligadas a Comunicacio e ndo a drea especifica da Educacdo. Cada vez mais as tecnologias da
comunicacdo, e ndo me refiro apenas as eletronicas ou digitais, mas ao conjunto de técnicas e

metodologias que se somam na constituicio de um ambiente de troca de informacdo, onde
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emissor-produtor da mensagem de identifica com o proprio canal de transmissdo e o
destinatdrio-receptor interage socialmente.

Foi num contexto como o descrito acima que me despertou a buscar saber mais sobre
os contadores de Aracaju-SE. Em especial, por conhecer pessoas que desempenham esse papel
socioeducativo, com recursos da oratéria e da comunicacdo, em geral, desprovidos de
tecnologias eletronicas, a ndo ser do fundo musical que compde sua paisagem sonora, 0O
ambiente imagindrio, palco de suas historias.

A atividade dos contadores em Aracaju-SE era algo individualizado. Mas descobrimos
que ha oito anos iniciavam os encontros sergipanos de contadores de histérias, na biblioteca
infantil Aglaé Fontes de Alencar, antiga Biblioteca Publica Epifineo Dérea, dada a redescoberta
de sua relevancia social desses contadores para a educacio das criancas e seu papel nas escolas
de Aracaju, ou mesmo do Estado de Sergipe.

E a partir deste reconhecimento que se constata um crescimento na adeso das escolas
a esta modalidade de estratégia de conquista de leitores e reaproximac¢do da juventude aos
livros, pela frequéncia e satisfacdo das criancas e adolescentes nos momentos de contagdo. Esta
¢ uma das contribuicdes desta pesquisa a sociedade sergipana e a educacdo em si, em
demonstrar o papel da contaciio como facilitadora da simpatia dos jovens aos livros e interesse
em aprender historias e a contd-las.

A mim esta € uma situacdo muito cara, enquanto professor e estudante de jornalismo.
Trago uma preocupacio constante sobre os aspectos da atual vida digital e a perda de costumes
menos cibernéticos, como a integragdo fisica, a reunidio de pessoas em torno de um oralista e a
criacdo de imaginacdes, a partir de recursos analégicos, mecanicos, menos eletrnicos e
rudimentares da propria oralidade, da teatralidade e da corporeidade.

O interesse em pesquisar a historia da fundacdo da Academia Municipal de Contadores
de Histdria de Aracaju-SE, gira em torno de dar visibilidade a uma institui¢do recente, de acao
reconhecida no municipio, sobretudo quando nenhuma pesquisa ainda foi feita sobre tal
instituicdo segundo a prépria Academia. O interesse dos académicos em ter a sua origem
documentada viabiliza a execuc@o da pesquisa, tanto quanto nos da uma relevancia cientifica
de pioneirismo motivador.

Destarte, contamos também uma histéria, a saber, a trajetdria histdrica desses oralistas,
do primeiro encontro sergipano de contadores, em 2011, até a fundacdo da Academia, aos 20
de marc¢o de 2017, por meio de um documentério de radio.

Escolhi um projeto experimental de radio por me parecer mais préximo do papel dos

contadores, em fazer o espectador inserir-se no mundo oral do 4udio, onde o repertério e a
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paisagem musical predominam, desde a entonacdo a escolha das palavras, mais do que as
imagens e cendrios fisicos. Para tanto, seguirei as orientacdes dos tedricos do radiojornalismo,
na gravacdo de diversos dudios de depoimentos e entrevistas e finalizarei com a producdo de
uma peca radiofonica de cunho cultural e jornalistico, pronta para veicula¢do na midia.

Por fim, espero contribuir com a confirmacdo da importincia dos contadores de
histéria na promoc¢do do interesse das criancas pela leitura, bem como dar visibilidade a

trajetéria da fundacdo da Academia Municipal de Contadores de Histéria de Aracaju-SE.
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5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Por se tratar de um projeto experimental de radio, esta pesquisa é, quanto a abordagem,
do tipo qualitativa, onde as preocupagdes ndo estdo no universo dos niimeros e da quantidade,
mas das qualidades, ou seja, das impressdes, sentimentos e reacdes que nosso objeto causa aos
sujeitos envolvidos e a sociedade em que se inscreve.

E ainda uma pesquisa dialética, quanto a forma como abordamos o estudo, vez que
para Pradanov; Freitas (2013) é um método de interpretacdo mais dinamico e totalizante da
realidade, por considerar que os fatos ndo podem ser tomados fora de um contexto social,
politico, econdmico etc.

Quanto a sua natureza é uma pesquisa Aplicada, pois envolve problemas e verdades
locais. Quanto aos objetivos € uma pesquisa do tipo exploratdria, pois visa proporcionar mais
informacdes sobre o assunto investigado e possui planejamento flexivel.

Do ponto de vista dos procedimentos técnicos, ou seja, considerando o ambiente em
que vamos desenvolvé-la € uma pesquisa do tipo Estudo de Caso, pois, segundo Pradanov;
Freitas (2013, p. 60) “O estudo de caso consiste em coletar e analisar informacdes sobre
determinado individuo, uma familia, um grupo ou uma comunidade, a fim de estudar aspectos
variados de sua vida, de acordo com o assunto da pesquisa.” Ou seja, constitui-se em coletar,
produzir e analisar informacdes sobre a criagdo da Academia Municipal de Contadores de
Histérias de Aracaju-SE.

Logo, o universo desta pesquisa se circunscreve na cidade de Aracaju-SE, com os
sujeitos que fundaram a referida Academia, no ano de 2017, bem como colaboradores e outros
integrantes ou pessoas envolvidas em tal instituicdo que se disponham a ceder entrevistas para
veiculag¢do na midia radiofonica.

Tal amostragem envolve, sobretudo, as pessoas de origem da criacdo da citada
Academia, por se tratar do primeiro trabalho de pesquisa e divulgacdo dessa natureza, sobre a
Academia em questdo. Esta € sua principal relevancia e originalidade, inclusive, seu contributo
cultural e intelectual para a sociedade aracajuana e sergipana.

Construimos nossos dados a partir da producio e organizacdo do material de andlise,
sobretudo entrevistas sonoras semiabertas, com a finalidade dltima de confec¢do de um
documentario radiofonico.

Dito desta forma, desenvolvemos uma pesquisa qualitativa de estudo de caso, de
carater documental, onde vamos produzir uma midia jornalistica para o raddio contando a

trajetdria desses contadores de historia.
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Trazemos, portanto, como metodologia um estudo de caso, com caracteristicas
documentais, onde fazemos entrevistas semiestruturadas, com perguntas abertas, para
composi¢do do nosso objeto, que se configura no jornalismo como uma reportagem, num
primeiro momento, e utilizando caracteristicas da linguagem radiofonica, num segundo
momento metodolégico desta pesquisa, que a producdo mesma da peca de radio.

Para a producdo da midia radiofonica, levaram-se em consideracdo fatores como custo
de producio, maior acessibilidade com a prépria Universidade Tiradentes e sua veiculacdo no
Noticias em 10, de producgido dos alunos do curso de jornalismo, no caso da disciplina de
radiojornalismo da UNIT, Campus Farolandia, Aracaju-SE, e as caracteristicas desse veiculo
que utilizam uma linguagem simples em que atinge um diversificado ptblico na sociedade.
Pois, segundo Prado (1989, p. 15) “O radio ¢é o sistema de distribui¢do de mensagens mais
extenso, agil e barato com que conta a sociedade atual. Nenhum outro meio pode competir com
sua modalidade [...]” e ndo exige do ouvinte a exclusividade da imagem frente ao aparelho de
tevé e nem a obrigatoriedade de saber e/ou querer ler o jornal impresso.

Todavia, para a construcdo do Primeiro Capitulo, de cunho mais tedrico, contaremos
com alguma revisdo bibliografica para producdo do memorial descritivo, onde versa das teorias
do radiojornalismo, a fim de aplicd-las na constru¢do de um documentério sobre a fundagdo da
Academia Municipal de Contadores de Histéria de Aracaju-SE.

O Segundo Capitulo se reporta a histéria mesma da criacdo da Academia Municipal
de Contadores de Histéria de Aracaju-SE, a partir das entrevistas e semiabertas e da
documentacio disponivel na prépria academia, quando recolheremos dudios, sonoras, que sao
as entrevistas e a pesquisa de campo com os sujeitos de estudo, alguns contadores e outros
ouvintes que se disponham a contar essa trajetéria, para conhecer a histéria da fundacio da
Academia Municipal dos Contadores de Histéria de Aracaju-SE.

Mas a produ¢do mesma do documentario se encontra no Terceiro Capitulo, como
analise e resultado deste estudo de caso de carater documental, onde utilizamos elementos da
linguagem radiof6nica, paisagem sonora e a relacdo verbo-voco-sonoplastica para construir
uma peca radiofonica pronta para a veiculagdo na midia local, sobre a Academia Municipal dos
Contadores de Historia de Aracaju-SE.

Dito acima, essas sdo caracteristica facilitadoras que o radio possibilita quando se quer
atingir um publico maior e indiscriminado, por ndo exigir aquele conhecimento especializado
para a recepgio e decodificacio das mensagens radiofonicas. E como explica Prado (1989, p.

28)
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O radio como meio informativo pode fazer um papel muito diferente
[...] pode aumentar a compreensdo publica através da explicagcdo e
andlise. [...] Pode-se contar, além disso, neste sentido reflexivo, com a
capacidade de restituicdo da realidade através das representacdes
fragmentérias da mesma, veiculadas com seu contorno actstico.

Assim, apresentamos a importancia dos contadores de histéria na promocdo do

interesse das criancas pela leitura, a partir da produc@o de um documentario radiofonico, em

cumprimento ao objetivo principal da pesquisa e objetivos especificos em cada Capitulo.

1:

Planejamento e producio da midia de radiojornalismo

1.1.Apresentacdo: O objetivo do projeto € produzir uma midia de riddio capaz de

proporcionar visibilidade a Academia Municipal de Contadores de Histéria de Aracaju-
SE, contando a trajetéria de sua fundac@o a partir do depoimento das principais pessoas
envolvidas em sua criacdo. A midia segue a técnica do radiojornalismo no estilo
documentario e sera produzida a partir de depoimentos em sonoras gravadas pelos
membros da referida Academia, de forma sequenciada, de modo a deixar claro ao
ouvinte a maneira como foi surgindo a ideia de criacdo da Academia e o que foi feito
para que isto se concretizasse, nem como a finalidade dessa instituicdo e seu papel atual
na sociedade sergipana.

A midia sera veiculada no programa Noticias em 10, da Universidade Tiradentes, no
Campos Farolandia, em Aracaju-SE, em data anterior a defesa deste Trabalho de
Conclusio do Curso de Jornalismo, em data a combinar. Assim publicizamos a pesquisa
de forma simplificada e clara, como presa este veiculo da informacdo. Ademais
continuando seu carater democrético e facilitador da integracdo social, inclusive
fazendo do radio e do Noticias em 10 uma extensdo da sala de aula e laboratério de

jornalismo, ensinando pesquisa, cultura e cidadania.

1.2.Justificativa: O interesse nesta midia em especial gira em torno de dar visibilidade a

trajetéria histérica desses oralistas, do primeiro encontro sergipano de contadores, em
2011, até a fundagdo da Academia Municipal de Contadores de Histéria de Aracaju-SE,
aos 20 de marco de 2017, por meio de um documentario de radio.

O jornalismo veiculado pelo rddio obedece as exigéncias do meio e sua linguagem
proprias, entretanto nao diminui, mas alarga as possibilidades de sua recep¢do e

compreensdo, dada a popularidade e acesso desta plataforma. Se o que queremos é dar
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visibilidade ao trabalho e histdria dos contadores de Aracaju, ter uma midia pronta para
contar essa historia facilita a sua retransmissdo oportuna pela dita Academia.

Por se tratar do primeiro trabalho de pesquisa e divulgacdo dessa natureza, sobre a
Academia em questdo, esta é sua principal relevancia e originalidade, inclusive, seu

contributo cultural e intelectual para a sociedade aracajuana e sergipana.

1.3.0bjetivo geral: Construir uma peca radiofonica para veiculacdo na midia local sobre a

Academia Municipal dos Contadores de Histéria de Aracaju-SE.

1.3.1. Objetivos Especificos: Apresentar a importincia dos contadores de histéria na

promocdo do interesse das criancas pela leitura, a partir da producdo de um
documentdrio radiofénico; Conhecer a trajetéria da fundacdo da Academia
Municipal dos Contadores de Histéria de Aracaju-SE; Aplicar a teorias do
radiojornalismo na constru¢do de uma reportagem sobre a fundagdo da Academia

Municipal dos Contadores de Histéria de Aracaju-SE;

1.4.Planejamento: Do ponto de vista técnico desenvolvemos um documentario radiofonico

de Estudo de Caso, onde coletamos, produzimos e analisamos informacdes sobre a
criacdo da Academia Municipal de Contadores de Histdrias de Aracaju-SE, a partir da
producdo e organizacdo, sobretudo, de entrevistas sonoras semiabertas, com as pessoas
de origem da criacio da referida Academia.

Para a producdo da midia radiofonica, levamos em consideraciio a sua veiculacdo no
Noticias em 10, de produ¢do dos alunos do curso de jornalismo, no caso da disciplina
de radiojornalismo da UNIT, Campus Farolandia, Aracaju-SE, e fatores como custo de
producdo, maior acessibilidade com a prépria Universidade Tiradentes.

A producdo mesma do documentério se encontra no Terceiro Capitulo do TCC, como
analise e resultado final do Estudo de Caso, de carater documental, onde estdo presentes
os elementos da linguagem radiofonica, como paisagem sonora e a relagdo verbo-voco-

sonoplastica, pronta para posterior reproducdo e veiculacdo na midia local.

1.5.Titulo: A histéria dos contadores de histéria de Aracaju.

1.6.Duragdo: respeitando as caracteristicas do veiculo (o rddio) que requer uma linguagem

clara e objetiva definimos sua dura¢do em 05 minutos.

1.7 Periodicidade: uma vez no Noticias em 10 e posterior reproducdo, segundo os interesses

da Academia municipal dos Contadores de Histéria de Aracaju-SE.

1.8.Produgdo: a caracteristica jornalistica da midia segue o estilo documentario, com

sonoras sequenciadas e logicamente encadeadas a partir da linearidade do surgimento
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dos porqués da ideia de criacido da Academia, podendo contar com alguma narrativa do
autor do deste TCC.

1.9.Fontes e participantes: as sonoras sdo produzidas a partir das entrevistas
semiestruturadas realizadas com os fundadores da Academia e outros envolvidos.

1.10. Género jornalistico: Documentario.

Dito acima, assim estdo estruturada as duas metodologias deste estudo: a metodologia
da pesquisa cientifica e a metodologia do documentario radiofonico, produto e resultado final

deste trabalho.
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6 CRONOGRAMA DE EXECUCAO DA PESQUISA

Nosso planejamento metodoldgico esta estruturado a partir do quadro abaixo:

CRONOGRAMA DE EXECUCAO DA PESQUISA

2018.2
ATIVIDADE

Julho | Agosto | Setembro | Outubro | Novembro | Dezembro

Revisao
bibliografica
Coleta de dados X X X

Analise de dados X X

Producio da

midia de radio

Veiculacao da

midia de radio

Apresentacao do

TCC

Vale destacar que os dados coletados sdo em sua maioria construidos em entrevistas
semiabertas, gravadas em sonoras, salvo documentacio da recém-criada Academia Municipal

dos Contadores de Histérias de Aracaju-SE.
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APENDICE C - FOTOS

Foto 2 — Entrevista da professora Fatima Colares

Fonte: Sérgio Souza, 15.10.2018

Foto 3 — Entrevista do presidente da ASCH, Antenor Aguiar

Fonte: Sérgio Souza, 15.10.2018
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Foto 4 — Bibliotecéaria Clatdia Stocker

Fonte: Adeilton Nogueira, 17.10.2018
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ANEXO A

Foto 5 — Professora Aglacy Silva, diretora da Nossa Escola

Fonte: Arquivo pessoal
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ANEXO B

Figura 3 — Cartaz da 12 Feira do Livro em parceria com o Governo do Estado

jornal.nossaescola.com.br

NOSSA VOZ

O jornal dos alunos da Nossa Escola

I Feira do Livro de
Sergipe

[18/10/2006- Matéria da Edicdo :81- outubro de
2006 |

“(...) a I Feira do Livro de Sergipe é
uma convocagao a sociedade sergipana

para o apoio e a colaboragdo nesse
evento maior. Convocados, portanto,

de Sergipe

26,27,28e29 estdo os jovens, os intelectuais, os
de outubro
na AMA Galeria de Arte homens de inteligéncia de todos os

naipes, empresarios, profissionais,
mdes e pais de familia, autoridades e, enfim, todas as pessoas que tém a responsabilidade pela

construcdo de um mundo melhor para os nossos filhos".

Manoel Cabral Machado

(membro da Academia Sergipana de Letras)

NOSSA ESCOLA

Fonte: Arquivo Nossa Escola



