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RESUMO

A expressdo da vida interior do homem manifestou-se de forma intensa a partir do
movimento intitulado Expressionismo que tinha como caracteristicas principais a expressao de
experiéncias emocionais e perturbadoras na pintura, bem como a metafora absoluta na poesia. O
holandés Vincent van Gogh foi precursor do movimento ao utilizar cor, linha e composi¢cdo como
novos meios de expressao cuja tela O quarto de van Gogh em Arles evidencia um inquietante
estado evidenciado pela luminosidade. Assim como na novela Lavoura Arcaica de Raduan
Nassar, a expressdo se manifestar de forma magistral em razdo do narrador-personagem André
caracterizar uma alma sob tensdo, que se utiliza do lirismo a fim de contestar os limites entre a
luz e as trevas. Assim sendo, a personagem André e a tela de van Gogh evocam sentimentos
inerentes ao homem ja que a luminosidade dramatica que fundamenta este artigo, compde uma
relagdo de analogia entre a perspectiva da analise literaria em consonancia com as artes plasticas

Vvisto que a arte expressa a paixao e a colera presentes na vida humana.
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ANDRE E O QUARTO DE VAN GOGH EM ARLES: AS ARTESE LUMINOSAS

ASSOCIADAS A DRAMATICIDADE DA VIDA.

O presente artigo cientifico cujo titulo é André e o Quarto de van Gogh em Arles: as
artes luminosas associadas a dramaticidade da vida versa acerca da poeticidade da personagem
André, visto que o ser ficticio impregna na novela Lavoura Arcaica uma manifestacdo lirica sui
generis, a fim de contestar 0s preconceitos ancestrais paternos. Os sermdes patriarcais pregam de
forma inquisidora a prudéncia e ponderacdo no engenho do trabalho, tempo e amor, compondo o
emaranhado texto de Raduan Nassar. O filho arredio é o narrador protagonista, valendo-se de
uma linguagem arrebatadora, o desgarrado deflagra o desfecho desta tragédia moderna.

Em virtude da novela ser conduzida por uma personagem em primeira pessoa, o leitor é
inserido no fluxo de consciéncia cadtico do narrador, conseqlientemente ele deflagra o seu avesso
mais inquietante e subversivo, impregnando em cada passagem da obra a febre adolescente que
abalou os preceitos da familia. Além de conduzir a narrativa, André apresenta os demais
componentes da familia de imigrantes arabes. Portanto, este “eu” lirico que transcende a
racionalidade objetiva da vida, proporciona ao ser ficticio a sua densa e complicada relacao frente
a expressdo das ansias mais latentes do ser humano.

Ler Lavoura Arcaica é confortar-se com a personagem simbolica André. Este ser
personifica o trafego em razdo de explorar a emoc¢éo e dubiedade de um homem que transmita
entre a graca satanica da felicidade e a desgraca. Compondo assim um heroi sujeito as tentaces
do vicio e a pureza da virtude.

A novela esté estruturada em A Partida e O Retorno. A primeira parte é composta pelas
lembrancas do filho prédigo ao apresentar as causas da partida a Pedro, seu irmdo. A partida

inicia-se no quarto da pensao, refugio do filho desgarrado cujo amor materno e a austeridade



paternalista asfixiaram a identidade. Ele € a mudez que berra dentro do corpo incipiente,
ilustrando a busca pelos sentimentos e anseios de uma vida fadada ao malogro. Entorpecendo a
alma André, com o vinho profano, opbe-se ao sacrossanto liquido rubro das festas jubilosas da
fazenda.

A segunda parte O Retorno é marcada pela volta do filho desgarrado para a familia.
Logo, o discurso sagrado do intemporal poema em prosa esta emparelhado ao satanico, como
relata os densos sermdes do pai. Portanto, as personagens da obra literaria assumem posicoes
claras em relacéo a este verbo.

Iniciando a genealogia pelo avo, a raiz, a seiva viva e morta da familia de imigrantes
arabes, € ele que porta a pureza dos valores ancestrais, 0 seu espectro na magnitude de toda
simbologia, ronda a existéncia familiar. O pai loh&na de perfil patriarcal tenta manter a qualquer
custo, agregada a cal e suor que fundamentam o alicerce da unido.

Entretanto, apesar dos herculeos esforcos patriarcais, a terceira geracdo fragmenta-se,
restando ao primogénito Pedro reunir ao ancestral rebanho a ovelha desgarrada ao lar e conduzi-
lo as tradicdes milenares. Os demais membros sdo imagens estruturadas pelo fluxo de
consciéncia de André que ao mergulhar na cesta de roupas sujas, apresenta ao leitor o intimo
mais recondito de cada personagem. Irmas submissas; o irmao cacula Lula, que deseja se evadir
da fazenda, no qual André contempla nos olhos o subterfigio representado por Ana. A
ramificacdo esquerda deste tronco esta personificada na mée o ser que fora negada a identidade
nominal, existindo apenas como um sentimento negro e recluso.

No entanto, a irma Ana pulsa. Ela nada mais € sendo a representacdo do incesto profano
e a projecdo de André, o seu lado avesso em busca de liberdade. O leitor identifica no texto o

discurso androgino em dois momentos: o primeiro quando o narrador afirma serem os dois a



mesma gema de um mesmo ovo, logo depois o filho desgarrado revela serem os dois corpos
incandescentes desde sempre habitados por uma mesma alma.

A chegada imperativa de André é festejada com o jubilo pascal, com a familia reunida e
0s vizinhos a contemplarem a danca engenhosa de Ana, adornada com as miudezas conquistadas
junto as mulheres do bordel, pelo irmdo André. O mundo de além dos preceitos patriarcais é
apresentado a todos; as quinquilharias representam a liberdade! E Ana em um impulso suicida
profere o grito libertador que o epiléptico jamais ousou conquistar. Este momento libertério Ihe
custou a vida, a célera paterna conteve o impulso da filha. JA& André em seu estado recluso,
contempla a perpétua escuriddo entre a luz e as trevas.

Em consonancia com o estudo da personagem André, sera analisada a tela O quarto de
van Gogh em Arles (em anexo) do holandés Vincent Willem van Gogh, cuja composic¢ao fora
concebida quando o pintor, atormentado pela esquizofrenia, epilepsia e alcoolismo, encontrava-se
recluso no asilo de Saint-Paul-de-Mausole. Logo, o artista utilizou a cor como representacédo do
espirito, a linha como energia e a composicao representando o sentimento.

A tela, apesar de sua cor e simplificagcdo sugerirem calma, a composic¢ao representa o
caos Vvisto que os objetos estdo dispostos sem relacdo alguma, além de terem as suas dimensdes
diminuidas. Bem como na perspectiva, recurso utilizado com o intuito de atribuir profundidade a
tela, os quadros estdo afastados da parede evidenciando a ansia por sentimentos.

A relevancia tematica € justificada em raz&o de neste artigo cientifico se estabelecer um
didlogo com a novela Lavoura Arcaica de Raduan Nassar e tela de van Gogh. A obra-prima
supracitada, juntamente com Um Copo de Coélera, situaram o escritor no pantedo dos insignes
romancistas brasileiros da contemporaneidade. A forca da linguagem atribuida as personagens

transcede a mera representacdo linglistica do verbo, assim como os processos de epifania



principiados por Clarice Lispector compuseram exemplares impares da fecunda literatura
brasileira.

Entretanto, apesar da maestria atribuida a metéafora e ao ritmo narrativo que compdem a
génese de suas personagens, a producdo literdria de Raduan Nassar permanece restrita e
conhecida por uma infima parcela de leitores. Portanto, esta analise do texto do escritor trara ao
conhecimento do publico académico, a relevancia literaria do romancista que compds uma obra
incomparavel na ficcdo nacional.

Além de versar sobre a obra do autor ja citado, a pesquisa contribuira para o
aprofundamento do estudo da literatura brasileira em consonancia com as artes plasticas. Logo,
sera correlacionada a personagem André, simbolo de um fragmento da alma humana, com a tela
O quarto de van Gogh em Arles, pois a arte de repouso é caracterizada pela imobilidade da pedra
e da tela, apresentando momentos da vida universal ou individual paralisados em um instante
definitivo do tempo. Portanto, a obra de arte representada pela tela de van Gogh constitui o
suporte pelo qual o pintor, precursor do movimento expressionista, desvinculou-se da
objetividade a fim de transgredir a realidade deflagrando a emocéo e tensao vitais ao ser humano.

Reunir em um artigo cientifico as artes plasticas expressionistas representadas pela tela
de van Gogh e as artes em movimento pela personagem André, significara de forma intrinseca o
estudo da arte como linguagem; a busca pela expressao da condicdo humana é representada pelo
impacto violento da cor e composicdo, assim como pela utilizacdo da linguagem ficticia,
expressando momentos universais ou individuais do homem.

A andlise cientifica das artes visuais e linglisticas tem como objetivo discorrer acerca
da prosa caética da novela Lavoura Arcaica, ja que André adentra na violenta crise individual,
configurando uma estrutura simbolicamente entrelagada com o mundo emocional do individuo. A

fim de constituir subsidio para o estudo da personagem, torna-se necessario relaciona-lo enquanto



signo, ja que este ser ndo pode ser concebido como uma mera representacdo particular, em razéo
de significar a géneses de um conflito entre o individuo com o universo.

Além da personagem André, o objetivo do trabalho cientifico é o estudo da tela O
quarto de van Gogh em Arles, evidenciando a producédo artistica do holandés em consonancia
com a luminosidade dramética da novela Lavoura Arcaica. Portanto, a partir da pletora luminosa,
sera analisada a oposicdo entre a luz calma e clara das dependéncias da fazenda em oposicéo as

trevas do universo exterior familiar.

A EXPRESSAO

Inaugurando o limiar de novas concepcdes artisticas européias, entra em cena, mais
precisamente na Gltima década do século XIX, o movimento intitulado Expressionismo. A arte
expressionista em uma concep¢do mais ampla descreve a arte concebida sob o impacto da
agressdo, expressando a vida recondita a partir de imagens que se manifestam de forma fugaz.
Logo, esta nova atitude artistica configura-se como uma contraposicdo ao Naturalismo e ao
Impressionismo, visto que ambos os movimentos artisticos estdo pautados em descricdes
superficiais do ser humano.

Desta forma, na obra expressionista, 0os elementos que compdem a realidade pictérica
utilizam-se da abstracdo da cor como subsidio para o distanciamento da composi¢cdo com a
objetividade. Em razdo da abstracdo cromatica, os planos fisico e psiquico ndo devem ser
percebidos distintamente, j& que ambos formam uma composi¢do expressiva por si propria.
Assumindo esta nova perspectiva, o0 artista em seu ato de conceber uma realidade transfigura a
visdo objetiva abolindo o controle da expressdo. Portanto, os elementos sdo atribuidos a uma

natureza em que prevalece a unido dos elementos interiores e exteriores ao pintor, expressando



assim, no bojo da obra, o emaranhado das contradi¢cGes interiores e exteriores a sua propria
existéncia.

A tela expressionista esta impregnada pela violéncia e pelas cores irrealistas, em razdo
destas comporem experiéncias emocionais perturbadoras. Nas artes plasticas a nova pletora de
cor e forma teve como expoente primeiro Vincent Willem van Gogh, visto que a maestria de suas
pinceladas exaltaram a condicdo interior da imagem como simbolo.

Sui generis como percussor do Expressionismo, Vincent van Gogh, entretanto, iniciou a
produgdo visual com marcantes caracteristicas realistas. As suas primeiras telas sdo da fase
holandesa caracterizada pelos tons sombrios. Nesta época, o artista questionava-se acerca da sua
angustia existencial. Na composic¢do intitulada Os comedores de batata, o artista colocou-se ao
lado dos trabalhadores vitimas da exploracdo do campo. Além da obra citada, O teceld@o do tear
retrata 0 homem explorado pela industria configurando assim, a esterilidade do ser humano frente
aos problemas sociais de seu tempo.

Em seguida, na fase francesa, o artista abandona os temas sociais agregando nas obras
um cromatismo de exuberéncia violenta. A composi¢cdo assume uma ténue influéncia
impressionista. Entretanto, esta logo sera suplantada pelo holandés, ja que ele buscava ndo mais
compreender o mundo de forma superficial, como atributo das sensa¢Ges impressionistas.

Inicia-se entdo, o trabalho com o signo em virtude deste captar e se apropriar do
contetdo essencial e vital do ser humano. van Gogh desagregou de sua producdo a influéncia
reciproca das cores. Nao mais interessava a correlacdo visual, e sim, buscava-se a revelacdo da
forca inerente de elementos como a atracgdo, tenséo, desolagao, solidao no interior da obra visual.

Marco desta fase, A Arlesiana retrata Madame Ginoux, constituindo o mundo a partir do
simbolismo estético. A tela expressa a exaltacdo de sentimentos, impregnando de simplificacdo a

sua criacdo mais intima. Madame Ginoux esta envolta por uma linha de contorno que para



Gaugin conferia uma recusa a imitacdo da realidade. Além do contorno, a cor assume a
importancia significativa em virtude do verde e amarelo deflagrarem as paixdes desmedidas do
homem. Portanto, a tela é tomada por uma expressao simbolista, em razdo dos elementos
envoltos pelo contorno constituirem simbolos em referéncia a algo que supera a visdo realista e
objetiva da obra.

Em suma, van Gogh, apds transitar pelo Realismo e Impressionismo, consolida a sua
producdo visual no movimento artistico expressionista. A criacdo artistica volta-se para a vida
interior, caracterizando o encontro do sujeito com o objeto de forma a transcender o mero registro
passivo, evidenciando a totalidade existencial sem distin¢do do espirito e matéria.

Analisar a obra policromatica de van Gogh significa atentar para as caracteristicas das
pinceladas incisivas em diferentes formas geométricas, sejam elas horizontais e verticais. Logo, a
completa rendncia, a superficie lisa com uma vibrante intensidade de cor, caracteriza o signo que

representa algo a ser interpretado, portanto:

Van Gogh desenvolveu os trés principios béasicos de toda a pintura — cor, linha e composigéo —
ndo s6 como elementos de estilo artistico, mas também os compreendeu e utilizou como novos
meios de expressao: a cor como 0 espirito, que sé entdo empresta vida a todas as coisas; a linha
como o principio de accao, como dindmica da vida, como energia indestrutivel; a composicao
como lugar para sentimentos, para a sua mundividéncia. (WALTHER, 1990, p. 88)

A priori, a primeira analise da tela O quarto de van Gogh em Arles pressupde o mergulho
em uma consciéncia imediata de sua constituicdo concreta, ou seja, a pintura é apreendida tal qual
a primeira impressdo. Portanto, o cdmodo a principio seria um reles aposento destinado ao
naturalmente lugar de descanso e sono.

Em vista da primeiridade de Pierce, a pesquisadora Lucia Santaella afirma que tudo o

que estd presente imediatamente na mente, constitui um contato superficial do fenémeno na



consciéncia. Fendmeno este que corresponde a toda e qualquer consideracdo acerca das
caracteristicas fisicas da tela, logo:

Consciéncia em primeiridade é qualidade de sentimento e, por isso mesmo, é primeira, ou seja,
a primeira apreensdo das coisas, que para nés aparecem, ja é traducao, finissima pelicula de
mediagdo entre nds e os fendmenos. Qualidade de sentir € o0 modo mais imediato, mas ja
imperceptivelmente medializado de nosso estar no mundo. (SANTAELLA, 2004, p. 46)

Iniciando pelos moveis, eles estdo dispostos de forma obliqua, portanto nem
perpendiculares muito menos paralelos ao quadro. As cadeiras sdo constituidas por adornos
simplérios, em razdo do talhe da madeira ndo evidenciar um trabalho de fino prumo. Além do
mais, na mesa de dimenses reduzidas estao dispostos impares elementos que ndo condizem com
a realidade, dentre eles a bacia de asseio. Por fim a cama. Esta configura-se como sendo um
impar exemplar da falta de relacdo dos objetos na composi¢do. O mével em seu lado oposto a
cabeceira é de tamanho descomunal se comparando a parte superior, evidenciando assim, uma
desproporcao estética e visual.

Além da movelaria, a assimetria é observada no tecido dependurado ao lado esquerdo
da tela, rivalizando com a sua dimensdo a superficie da parede. J& as camisas dispostas proximas
a cama, foram concebidas com o tamanho reduzido ndo correspondendo a concepcdo da
realidade. Fazendo parte desta composic¢do desprovida de quaisquer correlacdes, € observada a
janela parcialmente aberta e os quadros afastados da parede, bem como o piso muito inclinado
para frente.

Ainda no presente imediato, a consciéncia capta em um exato momento de observacao
da obra, o cromatismo visual de forma superficial. O colorido da obra desenvolve-se a partir da
utilizacdo de uma exuberancia de cores vivas como o lengol sobre a cama concebido com um

vermelho intenso. Ja as paredes e os utensilios da mesa sdo representados por variacdes



cromaticas que se desenvolveram desde o azul até o verde, finalizando com a cama retratada pelo
laranja e o piso por variagGes de um forte contraste de cor.

Lacia Santaella, com muita propriedade, comenta acerca do fendmeno da consciéncia
intitulado por Pierce como secundidade. Esta categoria consiste em uma miriade de sentimentos

deflagrados a partir da reacdo do sujeito para com o estimulo, logo:

Qualquer coisa, por mais fraca e habitual que seja, atinge nossos sentimentos, a excitagdo
exterior produz seu efeito em ndés. Tendemos a minimizar esse efeito porque nossa resposta a
ele é, no mais das vezes, indiscernivel. E 0 nosso estar como que natural no mundo, corpos
Vivos, energia palpitante que recebe e responde No entanto, quaisquer excitacdes, mesmo as
mais viscerais ou interiores, imagens mentais e sentimentais ou impressdes, sempre produzem
alguma reacéo, [...] (SANTAELLA, 2004, p. 48).

Portanto, O quarto de van Gogh em Arles desperta o sentimento inerente ao mundo
interior do ser humano. Esta leitura introspectiva tem como subsidio, a percep¢do de caracteres
partindo da cor como representacdo simbdlica da vida. A tela, apesar do cromatismo exuberante
conferido pelo artista, pressupde um processo de mediacdo interpretativa entre o sujeito e o
fendmeno. Segundo Walther (1990, p. 65 — 66), para van Gogh, a apreensdo da vida humana
distanciava-se da mera imitacdo da realidade, em razdo do artista compor com perspicacia uma
realidade voltada ao simbdlico.

A composicdo visual apresenta um colorido no piso que se desenvolve a partir de
variacdo sobre a mesma tonalidade. Logo, as nuances de cor verde — marrom — cinzento, ja nao
mais correspondem a quaisquer realidades. O lencol vermelho e o verde do exterior do quarto
representam a antitese, portanto uma terrivel soliddo causada pela desolacédo e pelo fracasso dos
sentimentos afetivos.

Ainda na secundidade, a consciéncia capta 0s sentimentos subjacentes na obra. As
paredes lagubres assumem variagGes no violeta e azul. Ja as duas cadeiras retratadas com o

amarelo palido estdo vazias, evidenciando uma situacdo em que a metafora representa a solidao,
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visto que ambas estdo fadadas a desolacdo em razdo da espera atemporal das pessoas que
deveriam toma-las por assento. Bem como os dois travesseiros de cor amarelo, dispostos em
posicdo de aconchego e contato fisico, portanto: “(...) para o proprio van Gogh era a cor e ndo a
forma que determinava o conteddo expressivo de seus quadros. As cartas que escreveu ao irmao
incluem muitas e eloquentes descri¢es da sua escolha de tonalidades e significagcbes emocionais

que lhes atribuia”. (JANSON, 1986, p. 645).

Logo, a atmosfera ambivalente confere a composicao um estilo de vida pessimista, em
razdo do quarto ndo mais representar de forma realista o local de aconchego no lar, o sentir-se em
casa. O ambiente simboliza entdo, uma pletora de sentimentos negativos, seja caracterizado pelas
cores em contraste como o rubro do lengol, o verde dos utensilios, bem como as diferentes
nuances de amarelo. Além do cromatismo, a profundidade do quarto evidencia toda uma
atmosfera de colapso frente as perspectivas de vida.

Em suma, como afirma Santaella, Charles Peirce conferiu trés modos de apreenséo dos
fendmenos na mente. A primeiridade, secundidade e a terceiridade: esta categoria corresponde a
nocdo do signo enquanto representacdo mental, uma acdo ou uma mera impressao. Logo, O
quarto de van Gogh em Arles é composto por elementos pictéricos visuais, esta monumental
composicdo de figuras rasticas, proporciona ao interpretante traduzir uma infinidade de
significacBes. A partir da estrutura fisica da propria apreensdo do objeto que compde a tela, ou
dos sentimentos subjacentes evidenciados pelo cromatismo.

Para Estiene (1953, p. 62 — 70), Vincent van Gogh foi magistral ao abordar em algumas
de suas telas, o simbolismo e o espago. Principiando pelo quarto simbélico a partir da utilizaco
de cores profundas e vigorosas que exaltavam os sentimentos predominantemente dramaticos,

conferindo uma simbologia catastrofica. Ja a obra O quarto de van Gogh em Arles representa de
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forma significativa a perspectiva, conferindo profundidade puramente imaginativa, onde 0s
elementos que compBem a tela formam uma desarmonia pléastica em favor da harmonia
psicologica.

Portanto, a representacdo do quarto na mente do interpretante constitui uma relagdo
infinita de interpretaces, em virtude do seu potencial enquanto signo em diferentes mentes,
dadas certas condicBes. Ou seja, o significado de um signo é conseqientemente em outro signo,
seja ele um sentimento, uma palavra, uma idéia etc, constituido a partir de uma relacdo mental ou

fisica do objeto.

Estabelecer uma relacdo de analogia entre o quarto da personagem André e a tela O
quarto de van Gogh em Arle, pressupde a observacdo da autonomia pictérica, enquanto
representacdo de uma realidade aos elementos que subjazem, em ambas as representacoes
artisticas. Logo, a linguagem expressiva serd manifestada com o intuito de deflagrar os
sentimentos inquietantes do ser humano.

Principiando pela perspectiva estética, a tela é dotada por elementos visuais que
conotam uma rusticidade existencial. Entretanto, apesar dos elementos significativos conferidos a
composicao, o quadro de van Gogh expressa uma intimidade do homem consigo mesmo e para

com o mundo, visto que a veeméncia das cores registram a realidade subjetiva, portanto:

[...] a Arte € uma espécie de ponte entre a realidade comum que nos rodeia e o0 mundo do
indivisivel, que escapa a percep¢do comum, o mundo dos valores ocultos, onde pressentimos
todas as respostas para as indagacfes essenciais que assaltam o homem, quanto este toma
consciéncia de ser um EU situado num universo incomensuravel e incompreensivel. (COELHO,
1993, p.37)

Ja a linguagem literaria utiliza a palavra como edificacdo de um universo ficcional. As
personagens, tempo, espaco, dentre outros elementos convergem na criagdo de uma expressao em

que o texto transgride a mera representacdo concreta da realidade. Desta forma, a novela Lavoura
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Arcaica traz consigo o quarto da personagem André como elemento impar de densidade
significativa, principiada a partir da luminosidade dramatica. Como exemplo:

Os olhos no teto, a nudez dentro do quarto; réseo, azul ou violaceo, € um mundo, quarto
catedral, onde, nos intervalos da angustia, se colhe, de um aspero caule, na palma da méo, a
rosa branca do desespero, pois entre 0s elementos que o quarto consagra estao os primeiros
objetos do corpo; (NASSAR, 1989, p.6)

As cores impregnadas nas manifestacdes artisticas supracitadas, apesar da simplicidade
e positividade cromatica, representam a fecundidade das artes literarias e visuais. A expressao
atribuida a tela de van Gogh e ao quarto da personagem André resultam em uma analogia de
sentimentos que denunciam a condicdo interior da inquietacdo humana. Visto que, o0 aposento da
pensdo tomado como reflgio por André, a priori, emana uma exuberancia de cores impregnadas
por significacdes metaféricas. Ou seja, o cromatismo foi firmado de forma imperativa,

configurando assim uma tendéncia dos expressionistas, ou seja:

A dissolucdo da forma convencional, o uso abstrato da cor, o primado da emoc¢é&o vigorosa —
sobretudo o distanciamento da mimeses anunciam uma nova consciéncia e um novo
tratamento na pintura, que a literatura mais tarde iria copiar. A crescente independéncia da
imagem, a metéfora absoluta, a intensa subjetividade do escritor e a investigagdo de estados
psicolégicos extremos — sobretudo o artista como criador, como centro apaixonado de um
redemoinho turbilhonante, um voértice: tudo isso se torna cada vez mais aparente, [...}
(FURNESS, 1990, p.11-12).

As dependéncias do quarto da personagem ndo mais expressavam uma realidade
objetiva, ja que o cromatismo representado pelo réseo, azul ou violaceo deflagravam uma relacéo
entre o simbolico e o universo interior de André. A exemplo do principio da novela, quando o
narrador relata a chegada do irmao, Pedro:

[...] meus olhos depois viram a maganeta que girava, mas ela em movimento se esquecia na
retina como um objeto sem vida, um som sem vibra¢cdo, ou um Sopro escuro no pordo da
memoéria; foram pancadas num momento que puseram em sobressalto e desespero as coisas
letargicas do meu quarto;[...] (NASSAR, 1989, p.10).
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Portanto, este estado de profunda e prolongada inconsciéncia caracterizada pela letargia,
denunciam serem os elementos do quarto da pensdo, um prolongamento da psique atormentada
do protagonista. De modo que, 0 quarto esta desempenhado uma relagdo intrinseca com a tela,
em razdo de ambas as composi¢Oes artisticas valerem-se da composi¢do de cor e forma como
denunciantes de condic¢des desoladoras perante a vida.

A tela O quarto de van Gogh em Arles expde de forma veemente, a partir de elementos
como os quadros afastados da parede e as cadeias desoladas, uma gama de diferentes sentimentos
externalizados tomando como principio a representacdo visual. Além da tela, o quarto de André
apresenta de forma incisiva o conflito entre luz e treva. Portanto, no texto a luminosidade
dramatica é representada pela boa luz doméstica: “[...] a casa estava em luto, as luzes apagadas,
salvo a clareira palida no patio dos fundos que se devia a expansdo da luz na copa[...]"(NASSAR,
1989, p.149-150). Assim, a partir do fragmento extraido do texto, é observado o confronto entre
as trevas que reinavam absolutas no mundo exterior da fazenda e a boa luminosidade do lar.

Afinal, os ambientes que caracterizam o quarto de André e a tela de van Gogh estdo
emparelhados por uma peculiaridade em comum. Na tela a janela do quarto esti parcialmente
aberta, bem como as venezianas do quarto da pensé&o.

Walther (1990, p.76), explicita que na tela de van Gogh os elementos ndo tém qualquer
relacdo uns com os outros, além da diminuicdo das dimensbes dos objetos e as janelas meio
abertas deflagrarem um estranho estado de tensdo. Ja no quarto da pensdo, Pedro questiona
acerca das venezianas:

[...] as venezianas” ele disse “por que as venezianas estdo fechadas?” ele disse da cadeira do
canto onde se sentava e eu ndo pensei duas vezes e corri para abrir a janela e fora tinha um
fim de tarde tenro e quase frio, feito um sol fibroso e alaranjado que tingiu amplamente o poco
de penumbra do meu quarto, e ainda encaixava as folhas das venezianas nas carrancas
guando, ligeira, me percorreu uma primeira crise, mas nem fiz caso dela, foi passageira, por
isso eu sO pensei em concluir minha tarefa e foi logo depois, generoso e com algum escarnio,
pbér também entre suas mdos um soberbo copo de vinho; e quando uma brisa impertinente
estufava as cortinas de renda grossa, que desenhavam na minha altura dois anjos galgando
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nuvens, soprando tranquilos clarins de bochechas infladas, me larguei na beira da cama, com
os olhos baixos, dois bagacos, e foram seus olhos plenos de luz em cima de mim, ndo tenho
davida, que me fizeram envenenado,|...] (NASSAR, 1989, p.16)

Portanto, a luminosidade do quarto de André e da tela O quarto de van Gogh em Arles,
apesar de um exuberante cromatismo, ambas as obras refletem a oposicéo entre luz e treva. Fato
este, observado a partir das disposi¢des de dois elementos significantes nas artes verbais e visuais
em questdo. Os elementos sdo as janelas e a veneziana que atuam nas obras como barreias entre a
luz externa e a luz concebida por uma realidade subjetiva, compondo consequentemente todo um
estado de tensdo em razdo de ambos 0s elementos constituirem um universo inerente aos

sentimentos humanos.

A PERSONAGEM

A literatura européia do fim do século XIX fomentava uma enérgica reacdo ao contexto
cultural e social vigente da época com o objetivo de suplantar as decadentes concepcdes literarias
e estéticas de outrora. Por conseguinte, eis que surge uma nova concepcao de abertura poética
caracterizada pelas Vanguardas Europeias, em que a desorganizagdo do universo artistico da
época teve como objetivo a construcdo de uma nova estrutura estética em que a linguagem
assumiu a tarefa de expressar de forma caotica ou ordenada, 0 mundo a partir da magnitude
psicologica interior da personagem. Portanto, a “Belle Epoque” constituiu um periodo de
inquietacdo literaria deflagrada pelos escritores que cultuavam a modernidade de um novo mundo
em transicéao.

Tendo em vista esta nova concepcao literaria e artistica, 0 Expressionismo caracterizou-

se como uma arte criada sob a veeméncia da vida interior. O Unico manifesto foi redigido por
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Kasimir Edschimid, e teve como objetivo expressar a universalidade do movimento artistico,
assim como a preocupacao metafisica da alma. Em sintese, de vital importancia para a literatura
foi a independéncia da mimeses, ja que a imitacdo da realidade deveria ser suplantada em favor

da subjetividade intensa, logo:

Na obra expressionista a realidade ndo devia ser percebida em planos distintos (fisico, psiquico,
etc.), porque tudo se prendia a uma Unica realidade: a expressédo. O artista perdia o controle da
expressdo, os elementos é que expressaram a si mesmos. Se o mundo interior era obscuro e
alégico, assim também devia ser a sua expressdo. Ao contrario do equilibro classico, os
expressionistas buscavam equilibrio abstrato e estrutural, resultante que era do desequilibrio de
cada elemento na obra. (TELES, 1976. p. 98).

Coelho (1993, p. 190), afirma: “Essa nova posicao espiritual do homem vai resultar
num movimento literario que se caracterizou por ser essencialmente artistico, ausente de qualquer
compromisso cientifico, critico, reformador etc”. Em razdo desta nova concep¢do artistica, a
mimeses foi questionada visto que a natureza nao existe fora da mente. Em lugar da representagédo
da realidade surgiu a metafora.

Logo, a personagem transgride as barreiras fisicas e psiquicas do seu amago, ao
deflagrar de forma intensa um novo ser humano. Onde a subjetividade tece uma complexa
relacdo com a alma sob tortura. J& que, a incandescéncia dos anseios do novo homem
constituiram um universo em constante conflito, a exemplo da tela O Grito de Eward Munch, em

gue o homem exalta a subjetividade de forma fervorosa, reforcando que:

O problema na metéfora é central no Expressionismo. Parece ser uma caracteristica da poesia
desde, grosso modo, o comego do século, que a metafora se tenha tornado mais complexa na
medida que o liame ou ponto de comparacdo entre os dois mundos se fez menos evidente,
mais pessoal, lacénio ou esotérico. (FURNESS, 1990, p. 31).

Segundo Furness, 0 movimento expressionista teve a poesia lirica como um dos seus

representantes. Portanto, na versdo contemporanea da pardbola do filho prodigo, a novela
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Lavoura Arcaica assumiu uma mestria singular na prosa narrativa, em que o lirismo e o frugal se

entrelagam na composicao desta tragédia moderna. Ainda acerca da intensidade da obra:

Lirismo sutil, em alta rotagéo, introspectivo de ancestral ressonancia, terna e célida sensualidade,
dirigida para o horizonte da terra ou dos seres, de biblias e arabicas conota¢des, senso agudo
das entrelinhas que explodem os dramas, moldando num estilo de plasticas e cambaleantes
reverberacdes (MASSAUD, 1998, p. 520)

No inicio na narrativa, hd o encontro intempestivo dos dois irmados, Pedro e André.
Principiando deste encontro tempestuoso, serdo deflagradass as causas da partida do filho prodigo
das dependéncias da fazenda. O narrador personagem André, a partir do cadtico fluxo de
consciéncia impregna no texto um longo mondlogo expondo de forma fugaz, os preceitos que
alicercam a sua personificacdo enquanto ser tragico: o patriarcalismo e o amor materno
desmedido.

Em vista da complexidade assumida pelo personagem no amalgama que compde 0
texto, torna-se obsoleto versa-la acerca das teorias de Gancho (1995, p. 14-19), a respeito da
personagem. Ou seja, quanto a pesquisadora afirma ser a personagem o ser ficticio que de forma
simpldria toma para si a responsabilidade de realizar a acdo. A autora ainda classifica o ser da
ficcdo, quanto ao papel no enredo: protagonista e antagonista, e quanto a caracterizagdo: plano e
redondo. Entretanto, André é o ser ficticio imbuido por uma complexidade em sua constitui¢do
assim, uma instancia da linguagem desvinculada do dominio exclusivo da literatura, mas como
representante de qualquer sistema semiotico.

Em sintese, como afirma Brait (1985, p.45), sobre uma concepcdo do estudo
semiologico do personagem. A partir dos estudos de Hamon, quando o autor publicou um esnsaio
intitulado “Pour um statut sémiolgique du persomage”. Neste ensaio 0 personagem € inserido

dentro de um complexo sistema de signos, ndo aceitando o personagem centrado na tradicdo
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citrica como representacdo da pessoa humana. Consequentemente, inserindo-o no interior
mensagem, definido-o como composto de signos linglisticos.

André transgride a representacdo generalizadora do seu papel no enredo da novela ja que
como simbolo ele representa muito mais que um mero personagem. Assim sendo, a sua
representacdo enquanto signo ndo mais se manifesta de forma particular. O filho adolescente néo
personifica o ser individual, distanciando-se das teorias que delimitam a personagem ficticia
constituindo de forma desgarrada e arredia um conflito do geral com o universo.

Na obra, alguns temas sdo de vital importancia na tessitura do texto: amor, trabalho e
tempo. A partir dos sermdes do pai, 0 verbo atinge os pincaros do patriarcalismo alcangando uma
dimensdo sem igual. Neste discurso, as pregacdes sdo proferidas em um tom imperativo, onde a

metéfora personifica a luminosidade dramética:

[...] o mundo das paixfes é o mundo do desequilibrio, é contra ele que devemos esticar o arame
das nossas cercas, e com as farpas tecer um crivo estreito, e sobre este crivo emaranhar uma
sebe viva, cerrada e pujante, que divida e proteja a luz calma e clara de nossa casa, que cubra e
esconda dos nossos olhos as trevas que ardem do outro lado; e nenhum de nds ha de transgredir
esta divisa nenhum entre nds ha de estender sobre ela se quer a vista, nenhum entre nés ha de
cair jamais na fervura desta cadeira insana, onde uma quimica frivola tenta dissolver e recriar o
tempo; ndo se profana impunemente ao tempo a substancia que s6 ele pode empregar nas
transformages, ndo lanca contra ele o desafio que na receba de volta o golpe implacavel do seu
castigo; [...] (NASSAR, 1989, p. 56).

Além do mais, Lavoura Arcaica é constituida por uma linguagem que destaca a obra
como um marco da literatura nacional. Raduan Nassar impregna um verbo que transita entre o0s
devaneios da alma e da carne. Onde o vigor da palavra comp6s a batalha descomunal entre o
discurso cristdo, fundamentado pelas pardbolas biblicas e a febre adolescente. Neste texto
subversivo os paragrafos sdo longos e escassamente pontuados, ilustrando assim, um jorro de
consciéncia.

Moisés (1966, p. 61-67) em ensaio publicado pelos Cadernos de Literatura

Brasileira, intitulado Da colera ao siléncio apresenta inUmeras passagens em que o lirismo é
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manifestado na obra de forma sui generis. Na fala poética da personagem, subjaz uma
manifestacdo ritmica em que o movimento das imagens exerce uma funcdo primordial no

contraste entre luz e trevas:

Na modorras das tardes vadias na fazenda, era num sitio la do bosque que eu escapava aos
olhos apreensivos da familia; amainava a febre dos meus pés na terra Umida, cobria meu corpo
de folhas e, deitado a sombra eu dormia na postura quieta de uma planta enferma vergada ao
peso de um botdo vermelho; ndo eram duendes aqueles troncos todos ao meu redor, velando em
siléncio e cheios de paciéncia meu sono adolescente? (NASSAR, 1989. p.13)

O tom recitativo tragico alternado com fragmentos liricos e a exuberéncia na
utilizacdo da metafora evidenciam ser a obra um longo poema em prosa. Este mesmo tom
recitativo com o qual André impregnou o lirismo no texto, também foi de primordial importancia
guando o narrador adentrou o cesto de roupas sujas, com o0 objetivo desvendar o amago de cada

personagem:

[...] bastava afundar as maos pra colher o sono amarrotado das camisolas e dos pijamas e
descobrir nas suas dobras, ali perdido, a energia encaracolada e reprimida do mais meigo cabelo
do pubis, e nem era preciso revolver muito para encontrar as manchas periédicas de nogueira no
fundilho dos panos leves das mulheres ou escutar o solugo mudo que subia do escroto
engomando o algoddo branco e macio das cuecas, era preciso conhecer o corpo da familia
inteira, ter nas méaos as toalhas higiénicas cobertas de um pé vermelho como se fossem as
toalhas de um assassino, conhecer, os humores todos da familia mofando com cheiro avinagrado
e podre de varizes nas paredes frias de um sexto de roupa suja; [...] (NASSAR, 1989, p. 45).

Ao corpo André reclama os direitos da libido, resultando no incesto. O poético é
manifestado mais uma vez na obra de forma magistral, quando o filho desgarrado e Ana em um
mesmo corpo espirito, expressam entdo o mito do androgino: “[...] entenda que quando falo de
mim é o mesmo que estar falando s6 de vocé, entenda ainda que nossos dois corpos sao
habilitados desde sempre por uma mesma alma; [...]” (NASSAR, 1989, p. 131)

Portanto, segundo a ensaista supracitada, Lavoura Arcaica, é impregnada pela forca

do discurso da lei paternalista: “[...] rico s6 é o homem que aprendeu, piedoso e humilde, a
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conviver com o tempo, ndo contrariando suas disposi¢cdes, ndo se rebelando contra seu curso, nao
irritando sua corrente, [...]” (NASSAR, 1989, p.54)

J& o discurso impetuoso de André rompe o ciclo sagrado, no qual estd arquitetada
toda a genealogia ideoldgica da familia de imigrantes arabes. Exemplo impar desta ilustracéo € a
parabola do faminto, transformada em reivindicagdo ao ato de legitimacdo da impaciéncia. Neste
trecho, André opGe-se de forma ferrenha aos preceitos de paciéncia:

(Como podia 0 homem que tem o pdo na mesa, o sal para salgar, a carne e o vinho,
contar a histéria de um faminto? Como podia o pai, Pedro, ter omitido tanto nas tantas
vezes que contou aquela histdria oriental? terminava confusamente o encontro entre o
ancido e o faminto, mas era com essa confusdo terapéutica que o pai deveria ter narrado
a histdria que ele mais contou nos sermdes;[...] (NASSAR, 1989, p. 87)

Brait (1985, p. 61), declara que a narrativa em primeira pessoa conduz a personagem
na perspectiva de arcar com a tarefa de “conhecer-se” e expressar esse conhecimento,
deflagrando a complexidade das profundezas da alma humana. Visto que, na narrativa a
personagem expressa a interioridade de seus pensamentos, fluindo-os de forma veemente em um
jorro de sentimentos, duvidas, anseios etc, resultando em um longo monologo em que o leitor se
instala no fluir da psique do seu ficticio.

Ou seja, em virtude da maestria assumida pela novela Lavoura Arcaica e pelo
distanciamento da personagem André da classificacdo generalizada do seu papel no enredo, a
obra e o ser ficticio assumiram uma dimensdo sui generis, em razdo de deflagrarem uma

linguagem introspectiva e experimental como explicita:

Na escrita de Raduan Nassar, a colera imprime sua marca quer na diluicdo dos géneros
mesclando poesia e prosa, parabola e tragédia, e experimentalismo e tradicdo, quer na
“linguagem exuberante” das metaforas. A fala poética, essa disposicdo de mexer com as
palavras — “ndo s6 com a casca, mas com a gema também?”, diz o escritor —, é a Unica maneira
de traduzir a febre adolescente que acomete André (MARQUES, 2001, p. 40)
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Ap0s engendrar o emaranhado de pressupostos tedricos que compuseram o cerne de todo
0 artigo cientifico em questdo, concluimos que os sentimentos evocados pela tela de van Gogh e
pela personagem André sdo atemporais. Visto que ambos evidenciam que a arte expressionista
ndo é um mero movimento estético, mas uma criacdo artistica oriunda dos reconditos da alma.

As artes expressionistas alcancaram uma dimensdo sem igual. van Gogh com a tela O
quarto de van Gogh em Arles exprimiu uma emocao vigorosa a composicdo. As cores e 0 toque
do pincel compuseram na obra uma magistral pletora de sentimentos constituindo uma realidade
inerente ao caos de sua existéncia. Ou seja, sentimentos estes que subjazem a partir da
perspectiva da luminosidade dramética de um universo em profundo estado de tenséo.

Do mesmo modo, a metéafora proferida pelo personagem André alcanga os pincaros da
impaciéncia perante a vida. O discurso lirico é singular, em razdo de contestar com um denso
fluxo de consciéncia, a veeméncia do verbo patriarcal na qual a anéfora é utilizada com maestria
a fim de reproduzir os textos sagrados.

Colera e paixdo sdo os sentimentos que narram a epopéia desta tragédia moderna, em
que a parabola do filho prodigo foi parodiada com o objetivo de imprimir uma inversdo de
poderes ja que, Andre, o filho *arredio”, “possuido”, “inferno” etc, ndo retornou ao lar
arrependido por ter partido da fazenda. O filho desgarrado retorna com o objetivo de suplantar o
jugo da lei patriarcal. Portanto, a partir do incesto metaférico, a catarse constituird uma sinfonia
tragica na qual o corpo consumou a liberacdo dos mais intimos sentimentos inerentes ao ser
humano.

Logo, observamos que a luminosidade draméatica em ambas as obras supracitadas
convergem de forma incisiva para deflagrar o &mago mais profundo do ser humano. Estes dois

codigos estéticos personificam com maestria 0 homem moderno e seus medos, paixdes e
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incompreensdo perante a vida. Em que as luzes e as trevas assumiram uma significacao intrinseca

a existéncia da vida humana.
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ANEXO: O quarto de van Gogh em Arles

FONTE: WALTER, Ingo F.. van Gogh. Traducdo de Maria Odete Gongalves — Koller.
Taschen, 1990.
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