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RESUMO

Este artigo centra-se na andlise do texto teatral “Os desvalidos”, do grupo Imbuaca, que € uma
adaptacdo do romance “Os desvalidos”, de Francisco Dantas. O objetivo principal desse
trabalho é o de analisar as linguagens e demais recursos utilizados pelo grupo, para fazer a
traducdo de um texto literario para o género dramatico e leva-lo a cena. Assim, pretende-se
analisar o didlogo estabelecido entre o teatro e a literatura, observando-se as suas
especificidades e, a partir dai, mostrar como o grupo Imbuaca, um dos mais importantes do
Estado, consegue fazer essa adaptacdo sem que a obra teatral nada perca em qualidade com
relacdo ao romance do autor também sergipano. Observa-se que, ao contrario de muitas outras
adaptacOes, o espetaculo teatral até consegue enriquecer a estéria contada, com jogos de

cenas, luzes, dancgas e musicas.

PALAVRAS CHAVES: romance, teatro, traducdo intersemidtica.



OS DESVALIDOS: UMA LEITURA DA ADAPTACAO TEATRAL DO
GRUPO IMBUACA

INTRODUCAO

O estudo, que diz respeito a este artigo cientifico, € uma analise da adaptacao
teatral da obra narrativa “Os Desvalidos”, do autor Francisco J. C. Dantas. A partir desta
leitura, a semidtica serd utilizada como ponte para a explanagdo das linguagens, contidas nos
dois diferentes textos: o narrativo, ja descrito acima; e o outro dramatico, composto pelos
roteiristas lvam Cabral e Rodolfo Garcia Vasquez, em 01 de maio de 2004, resultando num
espetaculo, encenado pelo grupo Imbuaca.

O romance, utilizado para esta pesquisa, consta na primeira edicdo da obra, em
1993. Ja a peca teatral, teve a participacdo da Equipe de Comunica¢do da Tv Caju, canal 47,
que produziu as filmagens, em 07 de agosto de 2004, no Teatro Atheneu, na capital sergipana.

O grupo Imbuaca surgiu em Aracaju, em 1977, desenvolvendo pesquisas e
dramatizaces voltadas a Literatura de Cordel e elementos arraigados da cultura popular
sergipana. Ja foram realizadas, durante sua trajetoria, mais de 27 espetaculos sendo, em sua
maioria, diversos eventos de extensao nacional e em outros paises, como Portugal, Equador,
México e Cuba. Ele é reconhecido como uma associacao de utilidade publica do Municipio e
do Estado e pelo Conselho Estadual de Cultura.

Esse grupo realiza também algumas apresentacGes e ensaios no bairro Santo
Antbnio, em sua sede, além de promover o intercdmbio comunitario e realizac6es de projetos
para com criancas e adolescentes. Ele desempenha um papel fundamental na conjuntura atual
do teatro em Sergipe, pois apresenta maturacdo segregada no espaco cénico ha mais de duas
décadas.

No ano 2000, o Imbuagca criou o projeto Zabumbadores do Folclore, que consiste

em oficinas arte-educativas com tematicas voltadas a cultura popular. A partir de 2002, o



grupo desenvolveu o projeto Mané Preto, atendendo a 100 alunos na faixa-etaria dos 7 aos 18
anos, trabalhando o espago cénico para os iniciantes em teatro.

No Brasil, o teatro tem origem apds a chegada dos portugueses, com a Companhia
de Jesus que, no século XVI, utilizaram-se de pecgas escritas com intencdes didaticas,
incutindo a crenca cristd na cultura indigena. Com isso, difundiam o cristianismo as nacgdes
colonizadas. Padre Manuel de N6brega e Padre José de Anchieta, foram os jesuitas pioneiros
no trabalho com os nativos, compondo produgdes teatrais primarias, como autos e jograis
pantomimicos. Os colonizadores e demais estrangeiros que aqui residiam, eram

conscientizados espirito-moralmente, através dos sermdes.

Os iniciadores da atividade teatral no Brasil foram os jesuitas, portugueses de Coimbra que,
em meio século apés a descoberta foram enviados como missionarios as novas terras. (...)
Um primeiro grupo de missionarios jesuitas desembarcou na Bahia de Todos os Santos, em
1549,

(CACCIAGLIA, 1980, p.05)

No século XVII e na primeira metade do XVIII, foram considerados periodos em
que ocorreu um vazio teatral pela falta de documentos que registrassem alguma producdo, por
causa das novas condi¢des sociais do pais, ndo cabendo nos centros povoados o teatro
catequético dos jesuitas e também porque os nativos e portugueses precisam enfrentar os
invasores de Franca e Holanda, modificando o panorama calmo e construtivo, propicio ao

desenvolvimento artistico. Ja na segunda metade do mesmo,

(...) instala-se em muitas cidades um teatro regular, em “Casas da Opera” edificadas para as
representacdes. Cabe-nos considerar essa inovagdo um progresso essencial da atividade
cénica, sobretudo porque os prédios teatrais foram utilizados por elencos mais ou menos
fixos, com certa constancia no trabalho. Sob o prisma da dramaturgia, persiste o vazio,
porque s6 nos chegou o texto de O Parnaso Obsequioso, de Claudio Manuel da Costa.
Apenas um nacionalismo excessivo pode fazer-nos incorporar a literatura dramatica
brasileira as “6peras” de Antdnio José da Silva, que, embora nascido no Rio, pertence ao
teatro portugués.

(MAGALDI, 2001, p.27)

Devido ao estimulo da prosperidade e do patrocinio oficial, espalharam casas de

espetaculo, pelos principais centros do Brasil. Vila Rica, que hoje é a atual cidade de Ouro



Preto, ja possuia o seu teatro, que o historiador Saloméo Vasconcelos considera 0 mais antigo
da América do Sul. Diamantina, Recife, Sdo Paulo, Porto Alegre, Salvador e outras cidades
participaram desse surto de estabilizacdo cénica, infelizmente sem continuidade apreciavel.

As “Casas da Opera” contribuiram para retirar o teatro dos tablados e dos locais
de empréstimos, como as igrejas e os palacios, para uma residéncia propria. O edificio tendia
a fixacdo da vida cénica, trazendo-lhe a regularidade, indispensavel a um labor fecundo. Essa
época, entdo, é considerada uma lenta e paciente preparacdo de um florescimento que viria,
mais tarde, quando fossem propicias as condi¢Bes sociais. No inicio do século XIX nédo séo
muito alteradas as caracteristicas ja apontadas, pois serd necesséria a Independéncia politica,
ocorrida em 1822 para que o pais, assumindo a responsabilidade de uma missdo historia. Ja
que 0 espago cénico era marcado por producdes estrangeiras, em que havia um maior
incentivo.

Nessa época chega da Franca Gongalves de Magalhdes e impulsiona o teatro
brasileiro, que passa a assumir feicbes nacionais e populares, bem como uma nova escola
literaria, 0 Romantismo. A partir dai, outros poetas como Gongalves Dias e José de Alencar,
contribuiram para a producdo dramatica, resistindo a critica moderna.

Com Martins Pena, hd uma consolidacdo do teatro nacional. Ele inaugura o
género — comédia de costumes — criando tipos e situacfes em que ha uma sutil satira social
e um realismo ingénuo. Gracas ao profundo poder de observacao do autor, que Ihe possibilita
criar tipos irénicos, engracados e caricatos, mas encontraveis em qualquer rua do Rio de
Janeiro, suas pecas, ndo perderam a atualidade, representadas até hoje com sucesso.

Quando a 12 Guerra mundial foi deflagrada, de 1914-1918, houve um afastamento
da Europa e o relacionamento artistico com o Brasil foi dissolvido, o pais se viu isolado dos
centros culturais, tiveram de abrir, por conta propria, novos caminhos, buscando produzir

tematicas voltadas as tradicdes brasileiras.



A dramaturgia se volta com nova insisténcia para os temas brasileiros, mesclando a comedia de
costumes com a reivindicacdo clara dos valores nacionais. “Onde conta o Sabia, de Gastdo Tojeiro
(nascido em 198), cuja estréia se deu no Rio, em 1921, exemplifica bem a tendéncia que haveria de
dominar duas décadas, retomando com as sugestfes da época o fio iniciado em Martins Pena: a satira
aos habitos caracteristicos da nossa organizacéo social e politica, aliada & idéia de que, apesar de tudo,
o0 Brasil ¢ o melhor pais do mundo e aqui se encontram as possibilidades futuras.

(MAGALDI, 2001, p. 192)

Nas décadas de vinte e trinta houve uma caracteristica peculiar na dramaturgia.
Muitas companhias de teatro colocavam seus profissionais junto ao publico para as acenacoes.
Eles se transformaram em idolos populares, projetando um esbolso de sua personalidade no
meio cénico, caracterizando-se a partir de um nome de valor para atrair o interesse do publico
para apreciar o espetaculo. Houve também a presenca do populismo no teatro. A nocéo de luta
de classes valorizava naturalmente o povo, compreendido, segundo a 6tica marxista, como a
soma do operariado e do campesinato. A presenca de gente humilde, do anarquismo, das vidas
simples, refletiam as personagens um sentimento social de lutas e manifestacdes coletivas.

O populismo das pecas acarretava o0 da representacdo. Os atores que ali se
encontravam, faziam de tudo para romper as convengdes do palco, para escapar as
formalidades cénicas, aproximando-se de maneira mas atrativa para o publico, que foram
inspiradas nas companhias cénicas da Europa, que estavam preocupados em aumentar o
publico, até atingirem o teatro a todas as classes sociais e em demonstrar uma linguagem de

acordo com o espectador presente.

A explicagcdo mais 6bvia para a auséncia do teatro na semana de 1992 é que, sendo ele sintese de
elementos artisticos, reclamaria a renovacgéo prévia das artes que o compdem, para aproveitar mais
tarde cada avango parcial. Na pacata Sdo Paulo daquele ano, a ndo ser gestos de rebeldia individuais,
era dificil pensar uma consciéncia de grupo voltado para o teatro, que revolucionasse a totalidade do
espetaculo. (...) O certo é que, durante muitos anos, nosso teatro permaneceu alheio as propostas
estéticas do modernismo.

(MAGALDI, 2001, p. 295)

Em 1922, reunindo diversos setores nacionais académicos, realizou-se em Sao
Paulo, a Semana de Arte Moderna, com o0 objetivo de sacudir os campos de expressao
estética, do comodismo, de Andrade, Oswald de Andrade, Villa Lobos, Anita Malfatti e tantos

outros renovaram a musica, a poesia, a pintura, o romance e demais artes. Todos eles



buscavam a variacdo de uma linguagem que fugisse dos padrGes normativos, mas que se
aproximasse da fala popular. O teatro ndo aderiu a nova tendéncia, pois exigia um trabalho
coletivo entro o interprete e o publico, afastando do palco a inquietacdo e a pesquisa
pleiteando alcancar um admiravel nivel cultural em relagdo as demais artes.

No Realismo, Machado de Assis utiliza-se de sua critica para analisar novas

tendéncias artisticas, escrever suas pecas e apoiar as mudangas no meio cénico.

(...) A trajetéria de Machado se define no sentido do acabamento, sedimentacao de valores e
filtragem de qualidades, nunca na recusa de caminhos antigos. (...) Pelas idéias que
professou, pelos juizos objetivos sobre a dramaturgia e os espetaculos, Machado foi um
grande critico de teatro.(...) E o conceito machadiano da arte cénica, sobretudo, espanta-nos
pela imensa clareza e penetragao.

(MAGALDI, 2001, p.134)

No seculo XX, houve o aparecimento do grupo “Os Comediantes”, no Rio de
Janeiro, dando inicio ao um bom teatro contemporaneo, no Brasil e que fez acertar os passos
com 0 que estava acontecendo na Europa. Para tanto, foi criado o Teatro do Estudante do
Brasil em 1938, dando impulso a existéncia de diversas casas de espetaculos, como o Teatro
de Amadores de Pernambuco, o Teatro Experimental, o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC),
0 Teatro de Arena, entre outros. Todos desempenharam seu papel estético, procurando
satisfazer os diferentes gostos do publico, utilizando-se da alternéncia dos repertorios para
expor as pecas artisticas e de cunhos comerciais, visando o também o equilibrio com as
financas de toda montagem dramatica.

Ao lado desse progressivo avanco na dramaturgia brasileira, surge uma
pluralidade de novas tendéncias contemporaneas, na figura de colaboradores como Nelson
Rodrigues, Jorge Andrade, Ariano Suassuna e Gianfrancesco Guarnieri, atingindo o pubico
com uma producdo teatral madura e a integracdo dos valores, resultando numa heranca
dramaturgia e cénica. Em dramaturgias como estas, ndo preocuparas com sutilezas, as
personagens dividem-se naturalmente em positivas e negativas. Maus, numa gradacao que vai

da hipocrisia a violéncia, da subserviéncia ao exercicio arbitrario do poder, sdo os que



desejam manter as coisas no pé em que estdo, tirando vantagens das desigualdades
econdmicas: policiais safados, jornalistas cinicos, politicos eximios em explorar a credulidade
alheia. Bons sdo os que se rebelam por motivos conscientes ou inconscientes, contra a
estrutura de uma sociedade injusta.

Os anos anteriores e posteriores a década de 60, procuraram enfatizar a
dramaturgia politica, ainda mais que a social. O Brasil estava passando por modificacdes e
tanto criticos e autores, quanto o0s interpretes, ndo aceitavam ficar a margens dos
acontecimentos mais 0 que todos pretendiam cimentar, apos dez anos de discussdes sobre
essas mudancas, era sob formas diversas, ora em bases poéticas, ora em bases politicas, ora
para o bem do teatro e ora para 0 bem do povo.

Alguns esperavam encontra na arte popular a chave de uma dramaturgia
medularmente integral, que refletisse o Brasil através de suas manifestagdes mais auténticas e
mais primitivas. Outros enxergavam no palco um veiculo precioso a quem desejasse ministrar
nocoes de que a classe trabalhadora necessitaria para se defender, como para contra-atacar no
momento oportuno.

Os dramaturgos nacionais estavam se agitados em buscar uma liberdade maior ou
diversa, ndo exatamente igual a definida pelo liberalismo classico. No que diz respeito as
personagens, comegavam a encarar com grande simpatia as condutas aberrantes, consideradas
anormais, nos limites ou as vezes ja entrando pelo delirio adentro, reclamando para elas a
permissdo de exprimir sem censuras Idgicas ou morais a parte mais irredutivel e original de
suas personalidades. Colocavam-se assim contra a ordem, qualquer que fosse, tanto a
burguesia quanto a da esquerda oficial, erigidas ambas sobre as submissdo dos individuo a
sociedade. Também no referente a peca em sua organizacao interna ou em suas relagdes com
0 mundo exterior, exigiram o0s novos autores liberdade de atender as sugestdes do

inconsciente ou da imaginacdo poética quebrado as regras draméticas e a estrita



verossimilhanca psicoldgica, incorporando ao real o grdo de loucura ndo menos necessario a
existéncia diaria do que a obra de arte. Os escritores pediam para se, em suma, a mesma
autonomia de acdo que estavam dispostos a dar as suas personagens. Vida e teatro deveriam
escapar juntos a serviddo da racionalidade excessiva.

O teatro da crueldade, denominagdo comoda para designar varias experiéncias
independentes porém aparentadas entre si, concentrado-se sobre o homem néo sobre as
condigdes econdmicas sociais favoreceu a reaproximacdo com a Europa a nossa grande
fornecedora de teorias estéticas. Para os encenadores, teve conseqiiéncias bastantes parecidas
as do teatro do absurdo em relacdo aos autores. Se ndo baniu de todo o realismo de nossos
palcos, e talvez precisemos de algum tipo de realismo, como pais novo, na medida em que
necessitamos nos conhecer, instigou, em compensacdo, a fantasia poética, liberando o
espetaculo de uma verossimilhanca compreendida muito ao pé da letra. Apos o seu refluxo,
verificou-se que algo havia mudado em definitivo ja ndo se dirigia peca alguma, cléassica ou
moderna, mas proxima ou menos proxima da realidade social de acordo com a mesma praxis
e segundo os mesmos modelos tedricos se antes se apreciavam a competéncia artesanal ou o
possivel impacto politico s6 se aceitava agora o desmedido, o obsceno, o grotesco, 0
blasfemat6rio, o onirico, o surreal (a genialidade), em suma. Decifra-me ou devoro-te,
propunha a velha esfinge tebana, cria usa toda a tua imaginacdo e toda a sua audacia ou morre
enquanto artista, era o0 novo desafio imposto aos homens do teatro.

Em Sergipe, no ano de 1830, com a instalacdo do governo provincial, emancipada
da tutela baiana, Sdo Cristovdo passou a ser sede cultural de lazer e o teatro foi o pioneiro
atrativo da sociedade sergipana. Nos anos 40, houve a constituicdo de associacdes especificas,
como a Sociedade Dramética de S&o Cristovéo, resultando no Teatro da Cidade de S&o

Cristdvao e no Teatro Publico de Laranjeiras e contribuices literarias a sociedade abastarda.

(...) foram construidas associagbes especificas, cujas atividades proporcionais s&o
notificadas no ‘Correio Sergipense’, amiudadas vezes. No numero 200, por exemplo, de
julho de 1840, em nome do Diretor da Sociedade Dramatica de S&o Cristovdo, com a



informacao dos socios de que seria levada a Cena ‘O escravo punido, ou o negro fiel'. Em
outro aviso, datado de 22 desse mesmo més e ano ainda em nome do Diretor da referenda
sociedade, e anunciada a proxima exibicdo do drama ‘ Pobre pastor’ também na entdo
Capital provincial. Nesse mesmo jornal (‘Correio Sergipense’) n°497 de 29.11.1843, entre
outros anuncios similares, depara-se um sobre o Teatro Publico de Laranjeiras. Alas, como
prova das manifestacfes draméaticas, década de 30, temos dois poemas de Oliveira Campos
gue trazem como epigrafe a referéncia de que foram recitados no Teatro da cidade de Sao
Cristévdo, com a data de 1836 e o outro 1837.

(IBARE, 2004, p.67)

Com a mudanca da Capital, em 17 de marco de 1855, os teatros de S&o Cristévao
e Laranjeiras declinaram. Anos depois, em 1857, através dos Estatutos da Sociedade
Dramaética de Laranjeiras (Lei n°541, de 12.07.1858) houve a construcdo de um teatro em
Aracaju, havendo crescente receptividade e acepcdo de novos adeptos, alem de geminagdes
das casas de espetaculos. No periodo de 1855 e 1857, surge a presenca do ator Jodo Caetano,
que contribuiu para o pioneirismo auténtico da dramaturgia em Sergipe, com representacdes
teatrais publicadas pelo escritor Constantino Gomes e teve grande repercussao nacional.

Em 1904, situado a praca Olimpio Campos e depois, como 0 surgimento de
inovacOes Cénicas, é inaugurado o teatro de Sergipe (em 1908 ou 1909), o Cine Rio Branco
(em 1918), também chamado de Juca Barreto, em que ha um envolvimento voltado ao

profissionalismo, extinguindo as atuacdes cénicas.

(...) pratica de um teatro profissional com o aparecimento de companhias dramaticas na
cidade, destacando-se a Clodomir Silva, surgia em 1940, que montou pec¢as argumentadas,
inclusive por Tobias Barreto, além de presenciar o modelo de teatro portugués.

(MENEZES, 1986, p.15)

Nesse mesmo século, na década de 80, segundo Cabral (1973) iniciam-se as
manifestacdes artisticas, acopladas aos incentivos culturais do estado, passando a existir a
Assembléia Legislativa do Teatro Atheneu, em 1995, a inauguracdo da revista Aracaju
Magazine, com o propésito de divulgar produgdes dos artistas sergipanos e, em 2000, a
solenidade de abertura do Teatro Tobias Barreto. Com o aparecimento de diversas Casas de
espetaculos em Sergipe, surgem grupos de raizes, como o Imbuaca, comprometidos em

resgatar as tradi¢cGes populares no Estado.



DESENVOLVIMENTO

A peca tem, em média, a duracdo de uma hora e trinta e dois minutos e compdem-
se das, seguintes personagens: Coriolano, Tio Felipe, Maria Melona, Zerramo, Chico Gabiru,
Lampido, Tropeiro, Vendedor, Comprador, Mestre Isaias, Maria Bonita, Coro de Homens e
Mulheres, Dona Mocinha, Bizantina, Cangaceiros e Volantes do governo. O texto dramatico,
roteiro, integral, compreende 24 cenas. Essas sdo organizadas de forma tematica, valendo-se
do que sera exposto na encenacgdo. 12 Cena: Lampido morreu! E o comeco do fim; 22: Das mil
profisses menos a escrita; 3% Coriolano topa com tio Felipe; 4% A festa da paixdo; 5% A
espera da resposta; 6% O casamento; 7% A prosperidade e a inveja; 8% A indecisdo de Tio
Felipe; 9% Tio Felipe é caixeiro-viajante; 10% Os fuxicos da volta; 11% Partida de Maria
Melona; 12% Os oficios de Coriolano; 13% Tio Felipe; 14% Pistas de Tio Felipe, 15%
Coriolano topa com o bando de Lampido; 16% A chegada no Aribé; 172 As lembrancas de
Virgolino ; 182 Tio Felipe traz noticias nada boas; 19%: Proposta de Lampido; 20% O desafio
da morte de Zerramo; 212 Maria Melona e Felipe, enfim, juntos; 222 Adeus!; 23% Lampido
morreu” e 242 Partidas e chegadas. Todo o enredo € desenrolado cena por cena, sem haver
cortes, concebendo um espetaculo continuo.

O espetaculo “Os desvalidos”, montado pelo grupo Imbuaca, desde o ano 2004, é
uma adaptacdo do romance homdnimo do escritor sergipana Francisco Dantas, e tem como
tema central a historia de Coriolano, que é um nordestino, o qual felicita-se com a noticia da
morte de Lampido, devido a uma série de opressdes vivida no passado. A partir dai, rememora
fatos que ocorreram em sua juventude como o enamoramento de seu tio-avo Felipe e Maria
Molona; a inveja quanto ao relacionamento dos dois; difamagdo da honra de sua amada;
negocios do tio e sobrinho, a cada tentativa, resultavam em definhamento; a amizade com

Zuramo seu assassinato, devido a sua afronta a Lampido, provocando ira do mesmo e de seu
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bando; a lei do mais forte e a luta pela sobrevivéncia, nesse mundo desvalido, compreendido
em classes menos privilegiadas.

No romance “Os Desvalidos’, Francisco Dantas utiliza-se de cddigos da escrita
para transcrever o enredo. Ele divide sua narrativa em trés partes. Primeira parte: O Cordel de
Coriolano; segunda parte: Jornada dos Pares no Aribé; epilogo: Exemplario de Partida e de
Chegada. Essa fragmentacdo ajuda ao leitor a compreender a tecitura do texto, entendendo,
posteriormente, de maneira melhor. Ja no espetéaculo, os atores dramatizam, adaptando a obra
a outras linguagens. Para observar esse fendbmeno de aspectos verbais e ndo-verbais, serdo
analisados trés cenas de consideravel importancia para a verificagdo das linguagens dos
mesmos: 0 pano de fundo, os bonecos e o estupro de Maria Melona. Ao retratar essa
diversidade de signos, a semidtica dara conta de observar a forma como 0s recursos
expressam suas caracterizagdes quanto ao género, seja ele narrativo ou dramatico.

O cenario da peca “Os Desvalidos” apresenta uma tela de tecido, em que
permanece durante todo o espetaculo. Ele estd em sincronia com a iluminacdo de palco e
demonstra-se camuflado a sucessivas situacgdes, tais como: iluminacdo branca, representa o
tempo cronoldgico que transcorre e a reclamacéo de Coriolano sobre sua vida; roxa, utilizada
para falar de pessoas e fatos do passado; vermelha, significa a harmonizacdo no enredo,
realizacdo do casamento dos personagens Maria Melona e Felipe, elogios pessoais,
comentérios intimos, expressados em mondlogos do narrador-protagonista e, ja no epilogo do
espetaculo, representa violéncia; amarela, quando se trata de cenas que explanem intrigas e
fuxicos, para com a destruicdo da felicidade do casal, preocupagéo de Coriolano para contar
ao seu tio o que havia se passado na sua auséncia e, também, representa 0 momento de espera
de sua esposa, que permaneceu fiel quando ele esteve fora por 17 dias; rosa, simboliza as
festas, as alegrias e as fofocas das personagens secundarias para atingir as principais; azul,

evidenciado em momentos em que as personagens sentiam medo, soliddo ou eram
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perseguidas; preta, para manifestar o terror das tropas de Lampido, que estavam proximas a
algum local; e, por fim, a cor laranja, que aponta a desgraca ou a perda de razédo de tio Felipe,
levando-o a insanidade e concebendo o desespero de seu sobrinho.

Além do uso da ilumina¢do no palco e na tela de tecido, sdo observadas presencas
de alguns outros acessorios por detras: personagens que aparecem como sombras, diante dos
efeitos luminosos (caracteristica constante na peca para enfatizar a maioria das cenas com
mais veeméncia) e deixam-nos ora gigantes (com ar de superioridade, como em Lampido; ou
indignacdo, quando Felipe vendera seus bens por precos irrisorios, despertando a furia de seus
parentes), ora menores (dando a aparéncia de inofensivas e em perigo, como no ato em que
Maria Melona rapta Felipe e ambos fogem dos cangaceiros). Alguns outros efeitos também
permeiam por tras da tela: paisagem colocada para representar o percurso do homem
sertanejo, passando por pela aridez do relevo (pelos recortes do pano), a vegetacdo de
caatinga e de clima semi-arido, que sdo ilustradas pelas personagens em miniaturas. Sao
refletidas também cenas festivas e violentas, dando a impressdo que existiam mais pessoas no
cenario.

No ultimo ato, desce uma bandeira de retalhos contendo cores variadas, que é
acoplada a tela, simbolizando o sofrimento do povo nordestino. Ele estabelece, muitas vezes,
o conformismo em sua vidéncia, mas expressa grande espirito patriotico e a esperanca de que
dias melhores virdo; ja que, para a maioria, suas vidas estdo condicionadas ao determinismo,
tornam as personagens desvalidas. Lampido, destemido, marcha pelo seu ideal e, desde
crianca, luta pela sobrevivéncia, seja qual seja ele seu preco. Zerramo, caracterizado pela
petulancia com o Peste Cego, a amizade fiel com Coriolano e a determinacdo ao defender tio
Felipe da missdo no cangago. Maria Melona, esposa fiel e honesta, mesmo que
incompreendida por conta das fofocas alheias que acabaram com seu relacionamento

amoroso. E Coriolano, determinado desde meninote, buscava sua autonomia nos negécios,
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com habilidade nos trabalhos manuais; medroso diante da vista de Lampido, gabou-se ao
mundo quando conseguiu se safar das suas tropas, depois de trés dias em trabalhos
pariculares; vive atormentado com fluxos de meméria, que rememoram o passado de poucas
alegrias e de muitos tormentos por conta do que acontecera posteriormente com seu tio e
Maria Melona.

O grupo Imbuaca, utilizando-se do texto dramatico dos roteiristas e das
imagens visuais, buscou dinamizar as cenas para que o publico pudesse captar, com mais
clareza, aquilo que Dantas ja havia sido escrito em sua narrativa. Assim, aplicando esses
recursos visuais e verbais ao espetaculo, os atores conseguiram uma vultosa brevidade para
expor, em menos tempo, o enredo em que o autor teria levado muito tempo para escrevé-lo
completamente.

Os bonecos foram outros acessorios utilizados pelos atores porque havia a
necessidade de enriquecerem as cenas do espetdculo, mostrando os valores tradicionais
nordestino como as festas no interior, que conservam o0s valores populares, as dangas
folcléricas, a celebragdo do matrimdnio que representam os valores morais do povo do semi-
arido.

Esses mamulengos desempenharam um papel bastante relevante, porque as
personagens necessitavam de diversos movimentos ritmicos para a atuacdo das dancas e para
a ampliar o nimero de figurantes no cenario. No decorrer das cenas, foram cantadas diversos
temas a partir desempenho das personagens, cada acontecimento, a cantora Joésia Ramos,
cantava suas composicOes inspirada a partir dos poemas de Maria Lucia Dal Farra.

Os bonecos, feitos de pano, sdo flexiveis e ajudam no manejo dos movimentos
dangantes, compreendendo fei¢gbes masculinas e femininas, bem como o figurino surrado do
sertdo, iguais aos de seus pares. Além da maquilagem que é bastante caracteristica do sertao;

o0 rosto surrado pelo sol; a pele ressecada pelo tempo; os cabelos e as roupas com aspectos



13

sujos propiciando a camuflagem para atuar nas matas e em outros lugares sem serem
reconhecidos em momentos de fugas ou perseguicbes dos macacos. Todas essas
caracterizagdes fazem parte das linguagens verbais que permeiam ao longo da encenacao.

O grupo apresentou uma performance espetacular com os mamulengos. Por tras da
tela, todos dancam e suas sombras davam a impressdo que existiam mais pessoas nas
festividades. Com a expressdo corporal das personagens acima, o publico pode reviver o
teatro de rua, no seu contexto mais tradicional, também como rememorar o de fantoches, pela
caracterizagdo singular com que eles foram apresentados em cena, chamando a atencdo do
publico.

Na obra, Chico Dantas aborda esses eventos utilizando-se de pessoas
representando os respectivos convidados da cerimdnia e os pares para as festas populares que
surgem. Ele assume uma posi¢cdo de construtor da idéias para posteriormente escrevé-las,
fazendo seus leitores adentrarem num mundo imagético proporcionado pela leitura de suas
obras. Faz-se, entdo, artesdo do que escreve, modelando o enredo acoplado as imagens que
vao sendo criadas no campo das linguagens verbais, levando o leitor a captar singularmente
sua visualizacdo a partir do que estad lendo ja no teatro ele é instigado a observar essas
linguagens visuais e leva-las ao campo da imaginabilidade.

Quando Melona rapta Felipe e ambos partem para um local segurado das tropas
de Lampido, séo abordados no caminho por um grupo de volantes do governo, os chamados
“macacos” (policiais, na atualidade), ndo tiveram como se defender. Felipe, ja havia perdido o
senso comum do que estava acontecendo, enlouqueceu. A mulher, ja sem forcas, cansada da
viagem, procurou defender a seu amado e a si mesmo o quanto pode. Mas ndo houve jeito, 0s
homens a arrastaram para um matagal, proximo onde Felipe estava, espancando-a cruelmente.
Depois a estupraram varias vezes e, ao final, amarraram suas maos e cortaram sua cabega,

levantando-a como se fosse um troféu.
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As cenas acima foram geradas com os atores se posicionando por tras da tela,
projetando nas sombras todas as agdes sanguinolentas, de torturas e assassinato de Maria
Melona. Elas foram feitas dessa forma para que ndo chocassem demais o publico, mas sim
pudesse entender que, até como nos dias atuais, 0s crimes sdo praticados as escondidas para
ndo levantar suspeitas dos responsaveis.

O autor do romance, retrata essa parte de forma mais minuciosa, mesmo porque o
espaco para produzir um texto literario depende de quem o escreve e o tempo de duracdo do
mesmo transcorre a seu bel-prazer. Ja no teatro ndo funciona dessa forma, mesmo porque 0s
atores utilizam-se da fala, das expressdes faciais e gestuais e da atuagdo, coisas que tornam o
espetaculo mais dindmico e com uma duracdo limitada para que os espectadores ndo se

cansem e nem a peca pareca exaustiva por conta de sua extensao.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao produzir esse trabalho foi necessario fazer varias leituras e analise tanto das
obras quanto do texto dramatico e assistindo diversas vezes a reproducdo do espetaculo “Os
desvalidos”. Todos esses procedimentos foram de enorme relevancia para o engrandecimento
académico.

Percebe-se que esta cada vez mais constante a utilizacdo de textos narrativos a
serem adaptados as historias literarias. Existem varias areas de pesquisas que dao conta em
estudar as relacdes em que a literatura vem se estabelecendo em didlogos com a arte, a
masica, 0 cinema, 0 teatro e outros mais.

Frequentemente pode-se observar a utilizagdo de contos ou romances para serem

adaptados as novelas, cinemas, espetaculos, como no romance. “A megera Indomada” de
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Willian Shakespeare, que serviu de base para a novela “O cravo e a Rosa”; “Benjamim”, de
Francisco Buarque de Holanda que inspirou o seu filme, entre outros.

O grupo Imbuaca também utilizou-se de linguagens como o cenério, 0S
movimentos e expressdo do ator, aplicando esses recursos em cena retratando de um modo
mais atrativo seu publico. Mesmo que haja o fator cronoldgico, que limita o tempo da
encenacdo, o espetaculo cumpre seu papel, passando a esséncia do que a obra expressa,
deixando o espectador curioso, se ndo conhece, de adentrar no universo de Dantas, ampliando
seus horizontes de leitura e que, a partir de outras releituras pode-se enveredar por analises

diversas e outras e vasto campo de pesquisas como a semidtica.
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