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RESUMO

José Bento Monteiro Lobato, figura polémica no meio artistico, cultural e
empresarial brasileiro a luz da Semana de Arte Moderna de 1922 nos legou uma obra
inteiramente original. Ndo aquela tradicional dos compéndios literarios dedicados a instrucéo
do estudante de nivel Médio, mas aquela dedicada ao publico infanto-juvenil. A importancia
da saga do Sitio do Pica-Pau Amarelo, de Dona Benta e seu universo do sitio vai muito mais
além do que meramente a reproducdo dos velhos livros importados quase sempre do eixo
Portugal-Franca-Inglaterra. E um divisor de aguas entre o ultrapassado e 0o moderno na
literatura brasileira. E por falar em moderno, este se manifesta em seu propdsito literario,
linguagem e iconografia totalmente originais e a incorporacdo de temas e motivos nacionais
na obra. E justamente ai que nos deparamos com o que foi a contribuicio de Lobato no
processo de educacdo de milhdes de brasileirinhos que, gracgas a sua obra, adquiriram nogoes
de Aritmética, Gramatica, Geografia, Histdria e tantos outros conhecimentos. Mas o que foi
feito da leitura de Monteiro Lobato nas escolas deste pais? Esta e outras consideracfes estdo
subsidiadas aos futuros pesquisadores de sua biobibliografia sob forma de um esclarecimento

da importancia de sua leitura nas escolas brasileiras.
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INTRODUCAO

Embora estreando na literatura escolar com Narizinho Arrebitado, Monteiro Lobato
ja trazia com seu primeiro livro dedicado as criancas bases de uma verdadeira literatura
infantil brasileira: o apelo & imaginacdo em harmonia com o complexo ecoldgico nacional; a
movimentacdo dos didlogos, a utilizagdo ampla da mente criadora, o enredo, a linguagem
visual e concreta, a graga da expressdo — toda soma de valores tematicos e linguisticos que
renovava inteiramente o conceito de literatura infantil no Brasil, ainda preso a certos canones
pedagogicos decorrentes da enorme fase da literatura escolar. Fase essa expressa, geralmente,

numa lingua Portuguesa ja de si divorciada daquilo que se falava no pais.

Trés foram os grandes livros da literatura escolar brasileira: Através do Brasil, do
sergipano Manuel Bomfim e de Olavo Bilac; Saudade de Tales de Andrade, e Narizinho
Arrebitado, de Monteiro Lobato. O livro de Lobato — e isso é curioso porque demonstra o
amplo predominio da literatura escolar —, embora j& com caracteristicas especificas de uma
literatura capaz de romper barreiras do “simples pedagogismo”, a obra de intensdo didatica ou
educativa, como os dois anteriores ndo os tinham — apareceu como “literatura escolar”,
conforme se 1€ no frontispicio da primeira edicdo. Monteiro Lobato teve que fazer concessdes
a literatura escolar no primeiro plano do éxito de sua obra literaria para a infancia. Nem de
outra maneira, talvez, em curto prazo, poderia ter vendido ao Governo do Estado de S&o

Paulo um total de 30 mil exemplares de sua edicao inicial.



E possivel estabelecer a génese da literatura infantil de Monteiro Lobato? E o que se
discute através de suas impressdes recolhidas na correspondéncia de quase 40 anos com 0
também escritor e seu amigo confidente Godofredo Rangel, que residia em Minas Gerais.
Essa preciosa correspondéncia foi reunida por Edgar Cavalheiro no volume intitulado A
Barca de Gleyre, editado em 1944. Ai se encontram cartas importantes, documentos claros de

um sonho que Monteiro Lobato acariciou durante longos anos.

Foi de uma dessas cartas que surgiu uma historia de um peixinho que nasceu o Sitio
do Pica-Pau Amarelo. O peixinho puxou, na imaginacdo do escritor, velhas lembrancas da
fazenda, brincadeiras com as irmas, as estdrias contadas pelo agregado Evaristo, a pesca de
lambaris no ribeirdo coma mulata Joaquina — tudo gente da infancia de Monteiro Lobato em
Taubaté. Dai nasceu a Narizinho que, a principio, como informa Edgard Cavalheiro®, iria
receber o titulo de “A Menina do Carogo no Pescoco”. Alguns fragmentos das aventuras de
Narizinho foram inicialmente publicados na Revista do Brasil, com uma nota em que
Monteiro Lobato focaliza a literatura infantil no Brasil’. “Narizinho Arrebitado” foi muito
bem recebido. Segundo Breno Ferraz, observou-se entdo que se publicava “um livro
absolutamente original, em completo inteiro desacordo com todas as nossas traducdes
didaticas” (CAVALHEIRO, 1962, p. 146). E mais, “em vez de afugentar o leitor, prende-o.
Em vez de ser tarefa, que a crianca decifra por necessidade, é uma leitura agradavel, que lhe
d4 a amostra do que podem os livros™. Breno Ferraz sentiu bem que algo de novo se
inaugurava com o livro de Monteiro Lobato: “com o seu aparecimento, marca-se a época em

que a educacdo passara a ser uma realidade nas escolas paulistas”.

! Edgar Cavalheiro, Monteiro Lobato, Vida e Obra, Vol. I1, pg. 144.

2 Anota éa seguinte: “A nossa literatura tem sido, com poucas exceg¢des, pobrissima de arte e cheia de artificio — fria,
desengoncada, pretensiosa. Ler algumas paginas de certos livros de leitura equivale, para rapazinhos espertos, a uma vacina
preventiva contra os livros futuros. Esvai-se o desejo de procurar emogdes em letra de forma; contrai-se o horror do
impresso... Felizmente eshoca-se uma redagdo salutar. Puros homens de Letras voltam-se para o género, tdo nobre como
outro qualquer™.

3 Acrescenta Breno Ferraz: “... de fato, a histdria fantasiada por Monteiro Lobato, falando a imaginagdo, interessando e
comovendo o pequeno leitor, faz 0 que ndo fazem as mais sabias li¢des instrutivas: devolve-lhe a personalidade, libertando-a
e animando-a para cabal eclosdo, fim natural da escola. Nesses moldes ha uma biblioteca a construir”.



A forma de aparecimento na fase de literatura escolar era um imperativo do
desenvolvimento histérico da literatura infantil. Monteiro Lobato percebeu perfeitamente a
dindmica e dai ter feito concessdes formais. Narizinho Arrebitado aparece como “segundo
livro de literatura para uso das Escolas primarias”, mas o conteudo ndo € mais didatico: é
amplamente Iudico. Consagrado o livro, como 0s demais que se seguiram, destacado 0 nome
do autor, Monteiro Lobato ndo teve dlvidas em rever as estdrias, muitas vezes para modifica-
las, e dar-lhes outro destino dentro de uma independéncia que ndo precisava mais subordinar-

se, formalmente, a literatura escolar.

1 PROPOSITO INICIAL DA LITERATURA INFANTIL LOBATIANA A
SAGA DA MENINA NARIZINHO

As traducOes entdo correntes no Brasil impressionavam Monteiro Lobato, que as
considerava “grego”. Esses livros, testemunha o escritor, eram traduzidos para as criangas
portuguesas, que provavelmente ndo entendiam nada, também. E eram mal impressos, com
ilustracOes piores que o nariz do ilustrador. “Quando crianca, detestava tais livros ‘maléficos’,
que quer dizer ‘maravilhosos, admiraveis’. E como ndo entendia patavina do que estava
escrito neles, divertia-me ‘lendo’ as figuras” (RIZZINI, 1960, p. 147). Pobres criangas

daquele tempo. Nada tinham para ler. E para as criangas um livro é todo um mundo.

N&o bastassem os exemplos do imenso acervo de livros traduzidos em Portugal que
recebiamos desde o Século XIX, a literatura infantil, por exemplo, vinha toda ela também de
Portugal. Até certo ponto, para nés ela representava um contra-senso, uma vez que as
diferencas entre o idioma falado nas duas patrias eram, ja notaveis na época e, de tal forma

que, por vezes, frases inteiras ficavam indecifraveis para as nossas criancas.

Uma carta datada da fazenda de Monteiro Lobato, de 1912, parece dar a primeira
informag&o sobre o mundo do sitio futuro de Dona Benta. Nele o escritor narra as peraltices

de seu filho Edgard, que o punha “doido” e era “escandalosamente protegido pela mae e a tia



Nastacia, a preta que trouxe de Areias e 0 pegou desde pequenininho” (LOBATO, 1944, p.
222). Era, dizia a carta, uma “excelente preta”, com um marido mais preto ainda, de nome
Esal. A carta é de julho. Em agosto, respondendo a uma missiva de Godofredo Rangel,
ordenava que ele colecionasse as idéias de seu filho, Nelo, pois acreditava que elas dariam
“matéria para um livro que nos falta. Um romance infantil — que campo vasto e nunca
tentado! A idéia de Nelo, de matar passarinhos com foguetes de espeto na ponta, é de se

requerer patente”!

Al, nessas cartas, estdo dois elementos basicos da obra infantil de Monteiro Lobato.
A querida preta Nastécia, a figura brasileirissima da saga lobatiana, e a nitida esséncia do
valor da magia (elemento fundamental na literatura infantil de ficcdo) pelo aproveitamento da
idéia do menino Nelo na caca dos passarinhos. Tanto a preta Nastacia como a inocéncia e
pureza constituir-se-iam, pelo tempo afora, as duas constantes maximas da obra do autor,
depois enriquecida com outros valores apanhados junto a sociedade humana em que viveu e
ao meio ecoldgico que o viu crescer e desenvolver-se e, mais ainda, testemunhou a formagéo

do escritor.

Em 1915, Monteiro Lobato manifestou em carta ao seu sempre amigo Godofredo
Rangel o seu interesse pelo tipo popular de Pedro Malazarte. Estava entdo colecionando as
suas aventuras, certo de que tais aventuras poderiam dar um livro popular no género.
Godofredo Rangel deve ter enviado a Monteiro Lobato uma série de aventuras e informacdes
sobre Pedro Malazarte, pois no ano seguinte, em carta datada de setembro, acusava seu
recebimento. Isso indicava que rapidamente mudara de idéia, pois andava atrds do “Meu

Livro”. E que era esse livro? Lobato confessava na época ter vérias idéias. Uma delas era de:

“vestir a nacional as velhas fabulas de Esopo e La Fontaine, tudo em prosa, mexendo nas
moralidades. Coisa para criancas. Veio-me diante da atencdo curiosa com que meus



pequenos ouvem as fabulas que Purezinha lhes conta sentados a beira do degrau de nossa
casa ou quando estdo para dormir pela noite” (LOBATO. 1944, p. 326) *.

No ano seguinte, porém, Monteiro Lobato continuava em davida, dentro de uma
inquietagdo que j& agora se dirigiria ao saci. Queria saber como ele era e chegara mesmo a
escrever alguns artigos. A Godofredo Rangel, em carta de janeiro de 1917, mandava pedir
informagdes detalhadas. Como seria 0 saci em Minas Gerais? Realizou entdo um grande
inquérito; um curioso inquérito através do jornal O Estado de Sdo Paulo, e cujos resultados
estédo reunidos no volume publicado em 1918. Nesse mesmo ano manifestava desejo de néo

assinar o livro, ou, quando muito, assina-lo com o pseudénimo de Demonélogo Amador.

A verdade, porém, € que o volume ndo saiu assinado com aquele pseuddnimo.
Publicou-se o livro com o titulo de O Saci-Pereré — Resultado de Um Inquérito. Foi com essa
experiéncia que nasceria O Saci, um dos grandes livros da literatura infantil de Monteiro

Lobato.

O Narizinho Arrebitado teve uma edicdo inicial de 50.000 exemplares e o amplo
éxito obtido junto ao jovem publico escolar entusiasmou fortemente Lobato. Enfim achara seu
destino literario, inaugurando para as criancas brasileiras um novo mundo de perspectivas.
Enquanto seu complexo criador ndo inventasse novas ficcOes, tinha de se socorrer dos

classicos, como de fato fez, com La Fontaine.

Era uma fase de grande entusiasmo. Monteiro Lobato esquecia-se, inclusive, das
restricbes que opusera a alguns cléssicos da literatura infantil traduzidos para o Brasil.

Resolvera entrar pelo caminho certo: livros para criangas. Em depoimento ao “sempre”

* Nessa carta ha uns conceitos curiosos de Monteiro Lobato sobre a fabula e a sua funcgdo. Observando a reacdo de seus filhos
ante as fabulas, afirma que ndo prestavam nenhuma atencdo a moralidade. A moralidade, escreve, “nos fica no subconsciente
para ir se revelando mais tarde, a medida que progredimos em compreensédo. Ora, um fabulério nosso, com bichos daqui, em
vez de exoticos, se for com arte e talento dara coisa preciosa. As fabulas em portugués que conheco, em geral tradugdes de
La Fontaine, sdo pequenas moitas de amora no mato — espinhentas e impenetraveis. Que é que nossas criangas podem sem
ler? Nao vejo nada. Fabulas assim seriam um comeco de literatura que nos falta. Como tenho um certo jeito de impingir gato
por lebre, isto é, habilidade por talento, ando com a idéia de iniciar a coisa. E de tal pobreza e tdo tendente a formar
italianinhos”. Veja-se pelo teor da carta, como Monteiro Lobato caminhava conscientemente para a realizacdo de uma
literatura infantil verdadeira e... moderna!



Godofredo Rangel afirmara estar enjoado de escrever para marmanjos. Segundo ele, todos

eram “bichos sem gracga”. E mais:

Ainda acabo fazendo livros onde as nossas criangas possam morar. Nao ler e jogar fora;
sim morar, como morei no Robinson e n'Os Filhos do Capitdo Grant. Afinal, o que é uma
crianga? Imaginacao e fisiologia, nada mais. E a juncéo do perfeito e do imperfeito; do moral
e do sensacional; da fantasia e da paixdo (LOBATO, 1944, p. 335).

Em 1934, Monteiro Lobato traduzia febrilmente os classicos da literatura infantil,
tais como Grimm, Andersen e Perrault e ainda encontrava tempo para terminar uma nova
criacdo, ou seja, Emilia no Pais da Gramatica. Seu entusiasmo ndo ficava nesses planos, pois é
desse mesmo ano sua idéia de reunir as varias aventuras de Narizinho, publicadas em
pequenos tomos intitulados Narizinho Arrebitado (1921), Aventuras do Principe (1928),
Noivado de Narizinho (1928), Pena de Papagaio, Gato Félix, Cara de Coruja, O Irméo de
Pindquio, O Circo de Escavalinhos, P6 de Pirlimpimpim, No Pais das Abelhas e Novas
Reinacdes de Narizinho, num Unico e sério volume. Era o que Lobato chamava de
“consolidacdo num volume grande dessas aventuras que tenho publicado por partes, com
melhorias, aumentos e unificacdo num todo harménico” (lobato, 1964). Idéia que, de fato se
concretizou no mesmo ano de 1934, quando apareceu, com a chancela da Companhia Editora

Nacional, o texto definitivo de Narizinho Arrebitado.

2 O SITIO DO PICA-PAU COMO ESTABELECEDOR DE UM CONTRASTE ENTRE
DOIS MUNDOS

A partir de Negrinha (1920), a obra lobatiana se apoia, entre outros escritos, na saga
do Sitio do Pica-Pau Amarelo (de 1921 a 1944) e aqui, que ndo nos interessa, no livio O
Presidente Negro (1926) da qual se destaca a historia de um presidente norte americano

eleito... e negro, em pleno Século XXII1!

Até entdo, tinhamos um conjunto de obras, como em Urupés (1918), Cidades Mortas
(1919) e Negrinha (1920), preso as apeias do compromisso ideoldgico explicito que revelava

um Lobato ainda imaturo, artisticamente, uma vez que seus contos sdo, em grande parte,



producdo de sua fase juvenil e regionalista que marcava a idéia de espaco degradado e

degradante.

O ponto de vista, a partir de Narizinho Arrebitado, agora é outro e o espago rural
assume caracteristicas de utopia: nele ndo tem lugar nem o autoritarismo paterno, nem o
politico. As estruturas econdmicas que deixaram tantas cicatrizes na sociedade brasileira,
como a escravidao e o latifundio, sdo efetivamente resolvidas pelas figuras familiares de Tia
Nastacia, tio Barnabé e o compadre Teodorico (que também é coronel). O sitio,
absolutamente autdnomo e auto-suficiente, parece ndo se desgastar com 0s contatos

exteriores. Em resumo, ndo ha uma Washington do Século XXIII a qual ele se contraponha.

Transforma-se assim, o Sitio do Pica-Pau Amarelo no ponto central da obra
lobatiana, que retoma de forma original o regionalismo. Mas nem assim a velha consciéncia
militante de Lobato se cala, e aos poucos as histdrias do sitio vdo incorporando preocupacoes
didaticas, vao se transformando em pretexto para aulas disto ou daquilo, ora de forma
escancarada como em Emilia no Pais da Gramética (1934), ou em Aritmética da Emilia
(1935), ora de forma alegorica ou simbolica como em O Poco do Visconde (1937), onde

Lobato leva seus leitores a refletir sobre pontos cruciais da politica do petréleo.

Permanecem entdo no Lobato do Sitio, tracos do Lobato de Itaoca. Mas
paralelamente a esta permanéncia, o Lobato do sitio também se transforma: fica um escritor
mais solto, mais livre e melhor, apesar desta sua soltura — e que também da a sua obra uma
marca moderna — é a fantastica colagem resultante da interagdo do personagem do sitio com
personagens de outras realidades e outras fantasias. Emilia, Narizinho, Pedrinho e os outros
contracenam com Peter Pan, Pequeno Polegar, Popeye, Péricles, Sdo Jorge, Shirley Temple e

0 Saci.

A mudanca dos personagens do reino encantado para o sitio, nessa interpretacdo

representa a contrapartida da dilatacdo que sofre o sitio, quando seus moradores véo a Lua ou



a Greécia. Nesta fusdo de universo fantastico diluem-se as fronteiras entre o folclore brasileiro
e 0 europeu, entre a ficcdo cientifica e 0 maravilhoso tradicional, entre as bonecas de trapo e

de espiga de milho e os personagens de Disney.

E curioso, no entanto, que o sitio de Dona Benta, embora acolha toda a fantasia
possivel, s6 excepcionalmente se relacione com o mundo histérico: sabe-se que Pedrinho
mora na cidade (esta de férias no sitio). Dona Benta se corresponde com a mae dele, Dona
Tonica. Um jovem traz livros e jornais no vilarejo proximo (alias, Itaoca, como fica sabendo o

leitor de A Chave do Tamanho), onde fica a vendola do Elias Turco.

Por outro lado, sé raramente e em situacBes excepcionais é que o sitio se Vvé
penetrado por “gente de fora”; os astronomos que reclamam das estrepolias interplanetérias,
as criangcas que visitam o anjinho, os cientistas que vém ver os prddigos bioldgicos do

Visconde, os donos do circo em busca de Quindim, e outros.

Tudo isso configura uma espécie de auto-suficiéncia do sitio de Dona Benta
enquanto universo literario. Mas, essa preservacao do sitio como espaco magico, ou outro
lado, vé-se comprometida na medida em que, numa espécie de mecanismo de troca, varias
acOes dos picapauzinhos afetam o mundo historico: dos desequilibrios, das galéxias a
miniaturizacdo dos seres humanos, tudo é possivel. Mas tudo é também transitério. As
reinacdes sdo corrigidas e restaura-se o equilibrio (ou desequilibrio, se pensarmos como
Emilia), mas talvez baste o salto, a viabilizacdo do impossivel, a radicalizacdo da experiéncia
de liberdade que, em Gltima analise, é 0 que se pede a literatura e que Lobato proporciona

generosamente a seus leitores.

3 LOBATO, SUA RELACAO COM A LITERATURA INFANTIL E A
POSTERIDADE

Os primeiros textos infantis brasileiros, publicados no final do Século XIX e nas

primeiras décadas do Século XX, nada mais fizeram além de produzir, para as nossas
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criancas, a dependéncia da literatura vocacional a influéncia européia. Assim, a literatura
infantil brasileira da passagem do século ndo se valoriza por sua criatividade, mas por seu
carater documental, mantendo-se, como na tradicdo européia, servil a pedagogia e a uma

visdo conservadora da infancia.

Sé a partir de 1921, com a publicacdo de A menina do Nariz Arrebitado, de Monteiro
Lobato, afeicdo da literatura para criancas brasileiras comeca a ser alterada. Amparando-se na
alegacdo de que se tratava de literatura escolar, fato que garante ao escritor a ampla aceitagéo
da obra e a sua indicacao pela rede escolar como "segundo livro de leitura”, Lobato comeca a
criar uma literatura infantil com caracteristicas bem diversas daquela que se produziu até
entdo, sobretudo no que dizia respeito a participacdo da crianca na narrativa: a historia é
contada do ponto de vista da crianca e, desse modo, antes ensinar, procura interessar e divertir

o leitor.

Tal preocupacdo com o recebedor do texto infantil marca o ideal reformador da obra
de Lobato, o qual mantera sua producdo até 1944, data de sua Gltima publicacdo infantil. Em
consequéncia, sua producdo contém diversos elementos que embasardo um novo projeto da

literatura infantil brasileira moderna.

Em ReinacBes de Narizinho, o autor ja chama a aten¢do para o desgaste dos velhos
contos de fadas europeus através da fala de suas personagens. Diz Dona Carochinha: "Nao
sei, mas tenho notado que muitos dos personagens das minhas histdrias ja andam aborrecidos
de viverem toda a vida presos dentro delas. Querem novidades. Falam em correr mundo a fim
de se meterem em novas aventuras”. (p. 11) Reflete Pedrinho: "Isto sim, ndo deixa de me
intrigar. Se polegar fugiu é que a historia estd embolorada. Se a historia estd embolorada,
temos de botar fora e compor outra. H4 muito tempo que ando com esta idéia - fazer todos 0s
personagens fugirem das velhas historias para virem aqui combinar conosco outras

aventuras”. (p. 53)
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Neste trecho, o personagem infantil Pedrinho € o porta-voz do autor: deseja
modificar a 6tica e a solugdo narrativa das historias para criancas, a fim de que sejam levadas
em consideracdo, ao se desenvolver a narrativa, enquanto individuos, e ndo como simples

receptaculos de valores que os adultos Ihes desejam impor.

A literatura lobatiana rompe com o modelo tradicional de literatura infantil, ao criar
novas expectativas e adequé-las a preocupacdo com a recepc¢do de seus textos. Nesse sentido,
sua obra aponta para urna significativa dicotomia: de um lado, aparecem narrativas com
predominante carater informativo, que preenchem uma caréncia de saber manifestada pelas
personagens infantis do Sitio, Suas aten¢Ges se voltam para o mundo exterior e buscam
conhecimento de tipo objetivo, quer no &mbito da historia, das Ciéncias Naturais, da
Gramaética ou Mitologia; de outro lado, estdo obras de cunho ficcional, onde as criangas do
sitio se propdem a solucionar situacfes problematicas através da atuacdo sobre seu meio
ambiente. Assim, as obras informativas revelam um carater descritivo colado ao real, cuja
intengdo pedagdgica é evidente. As outras manifestam um sentido critico, livre de
condicionamentos predeterminados, onde a realidade se une a fantasia sem deixar de ser

denuncia, propulsora de conscientizacéo,

Motivado pela consciéncia de que a crian¢a, por viver em sociedade, j& sofre a sua
maneira condicionamentos que determinardo o seu comportamento futuro, Lobato estimula-as
a ver a realidade através de conceitos proprios, atraidos ndo sé por personagens e sua acao,
mas também pela sua maneira de dizer, elementos que fazem com que a crianga partilhe
diretamente da realidade que Ihe é mostrada. Embora todas as histdrias se estruturem com o
auxilio do magico (o faz-de-conta de Emilia, a inteligéncia de um sabugo falante, a fidelidade
de um rinoceronte acontecimentos absolutamente distantes do real), sua intriga coloca o leitor
diante de assuntos absolutamente préximos: o petroleo, a geologia da regido paulista, 0

folclore nacional, os trustes mundiais da economia, as rea¢des de cada classe social diante do
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estimulo da livre iniciativa, entre outros. Monteiro Lobato capta o estado de espirito
representativo das idéias de seu tempo do ponto de vista social, 0 que se evidencia pelas acGes
das personagens. Por exemplo, através do Visconde de Sabugosa, em O Poc¢o do Visconde,
todos os moradores do sitio, e por extensdo, todos os pequenos leitores, conscientizavam-se
da importancia do petrdleo, da necessidade de lutar pela realizacdo das potencialidades

econdmicas do pais através da exploracdo intensiva de seus recursos naturais.

Revelando grande traquejo politico, Visconde examina a capacidade produtiva de
uma tecnologia nacional, condicionada pelo modo de organizacdo e pelo carater da estrutura
do poder, de pouco adiantando revolugdes que ndo se proponham a uma revisao da estrutura
econdmica do pais, mas apenas a uma reorganizacao da politica tradicional, o que s6 servira

para refletir o nosso atraso e a modernizacao reflexa.

Dessa forma, junto com as personagens do sitio, os leitores sdo levados a conquistar
uma consciéncia critica de brasilidade, o que implica a valorizacdo e reconhecimento de

diversos aspectos ignorados até mesmo por muitos adultos.

Quanto ao plano ético, todas as questdes perdem o invélucro de moralidade, que até
aqui perseguiu a literatura infantil em detrimento da verdade: o mundo passa a ser dos
espertos, e a inteligéncia bem orientada acaba vencendo a forca bruta. E o que confessa

Emilia em suas Memorias ou o que concluem diversas fabulas.

A moral tradicional é abandonada em prol de uma verdade individual, observavel e
constatavel. As personagens optam por uma moral de situacdo e instauram no sitio a
liberdade. E assim que Emilia explica o segredo dos progressos do sitio: “- O segredo, meu
filho, é um sé: liberdade. Aqui ndo ha coleiras. A grande desgraca do mundo é a coleira. E

como hé coleiras espalhadas pelo mundo!..." (LOBATO, 1941, p. 87).
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Livre de censura, sem coleira, a obra infanto-juvenil lobatiana apresenta dois niveis
distintos: num deles, a crianga pergunta e recebe informacdes que a instrumentam para a
critica; no outro, vé criticamente aspectos reais, 0s quais tém como caracteristica infantil a
absoluta falta de limites com acontecimentos irreais. Tudo € possivel. As no¢des de tempo e
espaco sdo eliminadas. Tudo é natural, nada é sonho, ou melhor, o préprio sonho é vivido e
ndo sonhado. Por isso a fada - personagem que no conto tradicional se distancia do real e é, a
priori, instauradora do maravilhoso - é substituida por Emilia, uma boneca de pano tornada
viva, proxima da realidade infantil. Da mesma forma, o faz-de-conta de Emilia substitui a
varinha magica ja gasta das velhas formulas européias. Assim, os contos de fadas, distantes da
realidade infantil, cuja estrutura desgastada foi questionada pelas prdprias personagens do

sitio, renascem com outra roupagem e se tomam mais proximos, emancipadores.

A crianga que entra em contato com o texto lobatiano passa a discutir 0s rumos
politicos do Brasil, a concluir e a tracar paralelos sem se abstrair em férmulas ou teorias. O
cenario e os elementos que compdem a intriga sdo reais, as leis que regem esse mundo sao
ideais, ndo porque sejam distantes da verdade, mas porque se constituem numa correcdo da
realidade. Identificados com as personagens, os leitores véem criticamente o mundo corrigido,
conscientes de que estdo atuando sobre o seu mundo. Os erros apontados pelo autor s&o
corrigidos através da imaginacdo das criancas, pela interferéncia do maravilhoso, num

ambiente, sobretudo, humano e livre: o sitio do Pica-Pau Amarelo.

Dai a existéncia da dicotomia narrativa da obra lobatiana, que corresponde a dois
codigos diferenciados, um para o relato dos acontecimentos, onde as personagens e leitores
adquirem embasamento cientifico; outro para a especulacdo dos acontecimentos narrados. A
fim de adequar sua intencdo a mentalidade infantil. Lobato cria um mundo fantastico que
supera a propria realidade, uma vez que se propde a corrigir as faltas existentes. A utilizago

de elementos da fantasia é prdpria dos moradores do sitio. O maravilhoso é a forma de
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aproximar a crianga da ciéncia, mas também de compensar o atraso tecnologico do Brasil ou
de reagir contra a inatil devastacdo das guerras. Isto enfatiza o contraste entre a fantasia e a
realidade, destacando-se a consciéncia critica diante da vida politico-econémica mundial,

como uma possibilidade de superagéo desse contraste.

A fantasia se configura aqui como uma forma de o autor mostrar a realidade a
crianga, e € também maneira de atuacdo dos bonecos humanizados. Pela literatura infantil,
Lobato postula, pela primeira vez para as criancas brasileiras, o que constitui o problema
inicial da nossa cultura: a retomada da liberdade, Unico elemento capaz de condicionar
positivamente o desenvolvimento cultural auténtico. Esta etapa preliminar é colocada como
missdo a cumprir pela crianca, capaz de, a partir de uma formacdo mais auténtica e
verdadeira, superé-la e restituir a cultura aos seus fundamentos nacionais. Trazer a vida
brasileira a consciéncia infantil e desenvolver um sentimento de nacionalidade atuante, foi a
mais importante funcdo da literatura de Lobato que, por isso, se constitui na referéncia

maxima da literatura infantil brasileira, permanecendo ainda hoje corno um desafio atual.

Para entendermos a importancia de Lobato na literatura infantil, é preciso nos

reportamos a época em que Vviveu e ao intelectual e agente cultural que foi.

Embora sua primeira obra para criangas, A Menina do Nariz Arrebitado, date de
1920, o criador do Sitio do Pica-Pau Amarelo comecou a se interessar por literatura infantil
por volta de 1912, periodo pré-modernista que se caracterizou pelo sincretismo e por uma

certa inquietacdo suscitada pela I Guerra Mundial.

Sem duvida, o conflito de 1914 alertou os intelectuais para os problemas nacionais.
Varios fatos de ordem politico-social vieram a tona. Nossa literatura, quase inteiramente
calcada em moldes estrangeiros, procurou o caminho do regionalismo, na sua longa trajetoria
de literatura importada e de transplantacdo, que se conscientiza da influéncia européia,

colonizadora, e busca veredas para a emancipagdo, procurando olhar para dentro de si e
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buscar temas e comportamentos brasileiros. O nacionalismo do Século XX se caracterizou por
uma perspectiva etnoldgica do brasileiro, em oposicdo a concepcao européia do indio gentil-

homem do nosso Romantismo.

A Revista do Brasil, que Lobato veio a dirigir, estava sendo publicada desde 1916 e
reunia a nata da inteligéncia de todos os estados, principalmente de S&o Paulo e Rio de
Janeiro. Espelhava-se as idéias do periodo: o desejo, a deliberacdo, a vontade firme de
constituir um ndmero de propaganda nacionalista: “Ainda ndo somos uma nagdo que se
conheca, que se estime, que se baste, ou, com mais acerto, SOmos uma nagao que ainda néo
teve animo de romper sozinha para frente numa projecdo vigorosa e fulgurante de sua
personalidade. Vivemos desde que existimos como nagédo, quer no Império que na Republica,
sob a tutela direta ou indireta, se ndo politica a0 menos moral do estrangeiro (...)”, afirma

Julio Mesquita.

Cabe aqui observar a relacéo entre o crescimento da literatura infantil e os periodos
de redemocratizacdo do pais. Juntamente com as outras manifestac@es artisticas de seu tempo,
ela também se engaja nos problemas e os reflete criticamente, reelaborando o real, através da

fantasia, que, por isso, em vez de ser alienante, € emancipatdria e participante.

Durante a 12 metade do Século XX, a literatura infantil assim como seu iniciador

verdo recrudescer periodos de autoritarismo alternados por outros de maior liberdade.

A prdpria vida de Lobato, que encerra o sucesso literario, mas também a faléncia e a
prisdo, segue as contradi¢des da Histéria do Brasil. Entre 1937 e 1945 (o Estado Novo),
durante um dos muitos regimes de exce¢do por que passamos, onde a violéncia e o terror
somados aos muitos atentados contra os direitos humanos e a liberdade de expresséo
imperam, muitas desgracas caem sobre a vida particular de Lobato, porém este ndo deixa de

escrever, dedicando especialmente a infancia uma obra bastante fecunda e bem sucedida.
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O segredo de Lobato reside na espontaneidade do estilo, descontraido e seguro, no
coloquialismo, no humor e na critica. Assim, sua literatura para a infancia sempre se mostrou
engajada e critica, sem, contudo, tomar-se panfletaria, justamente pelo emprego da fantasia e

da parddia, na transfiguracdo do real com que opera a arte poética.

Embora todo o discurso seja ideoldgico, a arte lobatiana ndo é doutrinéria e
dogmaética porque encerra contradicdes que ndo podem ser resolvidas mais ao nivel
ideoldgico, mas sim no da ficcdo (literatura). Curiosamente, em sua obra infantil, deixou nos
ultimos anos, marcada a sua inquietacdo pelas ambiguidades do sistema capitalista que tanto
defendeu. E o caso d’A Reforma da Natureza, d’A Chave do Tamanho, d'O Pogo do Visconde,

por exemplo.

Abre-se um paréntese para lembrar que ndo se deve reduzir o texto literario a vida
criativa do autor. O vinculo com a Histdria ndo pode ser reduzido ao espontaneo ou
simultaneo. Pode haver mesmo uma defasagem do tempo entre a obra e seu periodo; o autor
pode ligar-se a tendéncias secundérias de sua época, a tendéncias remanescentes do passado
ou pode preceder, em nivel da vanguarda, tendéncias que se seguirdo a ele. A obra, contudo,
extrai aspectos caracteristicos de seu periodo e caracteriza-se ao evocar as contradicGes
especificas. Mas, ndo se trata mais de simples reflexo, a coeréncia do periodo histérico e a do
texto literario devem ser distinguidas, pois a "grande arte” ndo € igual nem pode ser reduzida

ao sistema ideoldgico que a contém.

Assim, a obra lobatiana para a infancia enquadra-se na "grande arte™ porque retoma o
regionalismo acrescentando-lhe uma visdo e uma linguagem proprias, engaja-se aos
problemas de seu tempo e ultrapassa-os, criando um género que deixou inimeros seguidores

que se confessam seus herdeiros.

Na sua literatura infantil, Lobato procura dar ambiéncia brasileira aos contos de

fadas, através do Sitio do Pica-Pau Amarelo. Mergulha na tradicdo popular oral, inspirando-se
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em mitos e imagens de recorréncia que fazem parte da tradicdo oral de todos o0s povos; dai sua
obra infantil ser ao mesmo tempo regional e universal. Inspira-se em Pedro Malazarte - herdi
popular que subverte as normas - e encerra a imagem do picaro nas fabulas de Esopo e La
Fontaine, que ganham forma e conteldo novos: "tudo em prosa e mexendo com as
moralidades”; no folclore fascina-se com o saci-pereré. Ainda traduz, recria e adapta 0s
grandes cléssicos da literatura universal, como Robinson Cruso€, de Laemert. E idealiza o
sitio, onde a imaginagdo infantil pudesse morar ao lado de suas personagens. Num estilo
direto, num vocabulario simples e exato, sem distin¢do de real e irreal, com a abolicdo do
tempo, 0 mundo encantado das mentes infantis habita o sitio. Narizinho, ao ouvir a histéria do
inundo, diz a Dona Benta: "Nao ha tdo grande diferenca entre as histdrias e os contos da

fadas".

Ap6s a morte de Lobato, suas obras permaneceram vivas e continuaram
influenciando escritores que confessam terem lido, em criangas, as historias do sitio do Pica-
Pau Amarelo. Os germes da literatura infantil contemporanea estdo contidos na obra
lobatiana, e é curioso notar que duas décadas se passaram, depois do seu falecimento, sem
apontar nenhum autor significativo para a literatura infantil, tal era a influéncia viva ainda do

precursor.

No entanto, como ninguém pode deter a marcha da Histéria, uma geracdo de
escritores estava se formando e iria explodir a partir da década de 70, com uma literatura

altamente original e engajada no tempo, como foi a de Lobato.

A literatura infantil, a medida que emerge do regionalismo do comeco do Século XX,
com Lobato, explora o folclore, a tradicdo oral, as raizes regionais, a linguagem coloquial, a
fantasia, o mitico, 0 méagico, utilizando diversas formas de resgatar o real como a parddia, a
caricatura, a carnavalizacdo, o realismo grotesco, no aspecto social e no psicanalitico,

inserindo-se nas vertentes do Modernismo e do Pds-Modernismo e associando tradicdo e
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vanguarda. Os projetos estético e ideologico da literatura infantil brasileira estdo contidos na
obra lobatiana; tém se transformado com o tempo, mas guardam também caracteristicas da

origem.

Toda uma gama de textos para criangas e jovens se descortina, desde os contos de
fadas até os contos naturalistas, a partir dos anos 70, talvez como uma esperanca na infancia,
uma vez que a realidade brasileira, neste periodo, se torna negra pela repressdo, pelo
autoritarismo e pela censura. Acresce, também, que a literatura brasileira em geral tem
mostrado atualmente uma acentuada direcdo politica, o que vem influenciar a literatura
infantil contemporanea e, a0 mesmo tempo, reporta-la para o periodo lobatiano, o que nédo
deixa de caracterizar o século ao qual acabamos por finalizar. Além disso, pelo que foi
exposto, a literatura infantil, enquanto discurso artistico, ndo pode ser considerada como uma

sub-arte, mas deve ser analisada junto com as séries artisticas a que se relaciona.

Todas essas direcdes da literatura infantil do final do Século XX seguem os preceitos
de Lobato de ndo mentir aos pequenos leitores e mostrar-lhes criticamente a realidade de
modo a contribuir na formacdo de mentes abertas, livres e que procuram refletir sobre o que
as cerca. Seguido o lastro de Lobato, cuja complexidade e riqueza faz irradiar fantasia,
realidade, informacdo, critica e reflexdo, sempre associados a ironia, ao humor e ao jogo,
resgatam o real de uma maneira dialética, atribuindo maturidade também a literatura infanto-
juvenil que demonstra respeito a inteligéncia do leitor jovem, como procedeu a seu iniciador.
Dai, atualmente, na boa literatura infantil, ndo haver espagco para dogmatismo, moralismo,

maniqueismo ou repressao.

Lobato permanece, pois, na Literatura Infanto-Juvenil, porque criou uma obra maior,
que guarda relagdes com o passado, com a época em que Vviveu e com a contemporaneidade.
Instaurou um projeto estético e ideoldgico: resgatar o real de maneira critica e criativa,

utilizando uma linguagem artistica coloquial que atinja o receptor sem apresentar dificuldades
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de comunicacdo. Dai a proximidade do texto para criangas com a literatura de massa e ao
mesmo tempo, com a vanguarda e o experimentalismo que se apropriaram das fontes

populares.

Com o propdsito de ndo mentir aos leitores, Lobato aliou tradicdo e vanguarda,

conseguindo seguidores muito além da época em que viveu.
CONSIDERACOES

Depois de todas as consideracdes sobre o homem, o intelectual e o escritor Monteiro
Lobato, € pertinente discutirmos a repercussdao de sua obra mais significativa, aquela
destinada a infancia, junto ao seu publico. Da mesma maneira, devido as caracteristicas
peculiares desse publico, que esta num periodo de formacdo e transita pela escola, cabe
questionar o papel dessa instituicdo no incentivo a leitura de Monteiro Lobato e, por extenséo,

no desenvolvimento do habito de ler.
Parte-se de dois pressupostos basicos:

1° - A importancia da leitura no alargamento de horizontes do individuo, no
aprofundamento de sua experiéncia e, conseqlientemente, no desenvolvimento do pensamento

critico e reflexivo;

2° - A eficacia da atuacdo da escola, como entidade de ensino sistematico, na
aprendizagem da leitura e na aquisicdo do gosto de ler (em ESCARPIT, 1998, pesquisas
realizadas verificaram que o fendmeno da ndo leitura estd relacionado com o tempo de

escolaridade: quanto menor a freqiiéncia a escola, mais rapida a perda da capacidade de ler).

Inquéritos realizados entre professores de Ensino Fundamental sobre o seu trabalho
com literatura infanto-juvenil na escola, no Rio Grande do Sul e em Minas gerais, revelaram
que Monteiro Lobato é o segundo autor mais indicado em sala de aula. No Rio Grande do Sul,

ele s6 é superado por Erico Verissimo e, em Minas Gerais, por Terezinha da Costa Val Aratjo
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(Atividade e Criatividade em Comunicacdo e Expressdo - didatico). Seus livros mais
recomendados sdo: O Pica-Pau Amarelo, para as criancas gauchas, e O Pica-Pau Amarelo, O

Saci, Cacgadas de Pedrinho e Fabulas, para os leitores mineiros.

E interessante observar, no entanto, que, em pesquisa semelhante, realizada no Rio
Grande do Norte, por Constancia Lima Duarte, em 1980, os livros de Lobato ndo figuram
entre os vinte mais indicados pelos mestres a seus alunos. Tal constatagdo permite-nos
delinear o universo geografico de recep¢do da obra lobatiana: sobretudo o Centro-Sul do pais.
N&o se discute aqui a universalidade da obra por suas caracteristicas internas, mas o pélo

oposto do processo literario - o transito social do livro entre o publico leitor.

Pesquisas realizadas junto a este publico, com a finalidade de tracar um perfil de seus
interesses, no Rio Grande do Sul, detectaram certas variaveis, como idade, sexo e nivel

socioecondmico, influenciando as respostas dos entrevistados.

Contudo, determinadas preferéncias sdo comuns as quatrocentas criangas
entrevistadas por Duarte: historias de aventuras, com enredo desconhecido, vividas por

personagens humanas e sobrenaturais, em que se misturam elementos do real e da fantasia.

Os professores mineiros, perguntados pelo autor preferido de suas criangas,

indicaram Monteiro Lobato em primeiro lugar.

O quadro delineado até aqui €, portanto, tranquilo: o material de leitura que a escola
esta oferecendo aos alunos responde aos seus interesses maiores. Os ingredientes preferidos

nos leitores mirins estéo presentes na obra lobatiana: aventura, realismo, magia, novidade.

No entanto, sabemos que a realidade é bem outra, que o gosto pela leitura tem
diminuido acentuadamente. Cabe, portanto, perguntar: o que a escola tem feito com a
literatura de Monteiro Lobato? Considerando-se os dados levantados, podemos afirmar que o

problema é, sobretudo, de metodologia de ensino de literatura.
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Por sua vez discutir como trabalhar com o livro em sala de aula remete-nos a questéo
dos fins da educacéo, a indagagdo do tipo de homem que a escola pretende formar. Sera que a
instituicdo escolar tem em vista 0 modelo de crianga proposto por Lobato? Seguramente, o
autor, em sua obra infanto-juvenil, persegue objetivos educacionais, em strictu e latu sensu.
Conceitos sistematicos de lingua, histéria, geografia, matematica, sdo passados a crian¢a, mas
Lobato ndo se limita & transmissdo de conhecimentos. Suas personagens aprendem
observando, agindo, questionando o adulto, tirando conclusdes e aproveitando o que é valido

em novas situacfes. Sua atuacao é critica e transformadora.

Ainda segundo Constancia Lima Duarte, em analise das diretrizes curriculares
elaboradas pelas Secretarias de Educagdo dos Estados brasileiros, chegou a algumas
conclusdes quanto ao papel atribuido a leitura na formacéo dos jovens. Dessa leitura podemos

concluir que:

1° - As reflexdes tedricas sobre a importancia e a concepc¢éo da leitura apontam para
uma dimensé&o critica do ato de ler como possibilitadora do crescimento individual. Contudo,
a preocupagdo moralizante evidencia a tendéncia a aprisionar 0 sujeito aos padrdes
estabelecidos pela sociedade, em vez de incentiva-lo ao questionamento e a reelaboracdo dos
valores. Paralelamente, as normas sociais competitivas sdo ratificadas quando o significado da

leitura ¢ aliado ao sucesso e a sua promocao viabiliza através de concursos.

2° - Os tipos de textos sugeridos reforcam a voz do adulto e atendem aos objetivos de

urna educacdo que se propde moldar os jovens segundo 0s modelos dominantes, através de:

. Adaptacdo que desvirtuam o conteudo das obras e passam a atender a outros

fins que n&o os originais;

. Criacdo de textos pelos elaboradores, que séo instrumentos de represséo pela

forma e pelo contetdo. A linguagem evidencia pobreza vocabular, excesso de diminutivos,
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precariedade de rimas. Nao retrata a fala infantil, mas aquela que os mais velhos esperam da
crianga. Os temas procura6 despertar sentimentos de submisséo, como a supervalorizacéo da
escola, o amor idolatrado aos pais ou a Patria. Alguns, por sua repeticdo constante, passam ao
estudante a idéia de estagnacdo no tempo e, consequientemente, ndo crescimento, como: Dia

da Primavera, Dia das Criancas, Dia da Arvore, Minhas Férias;

* Orientacdes para que os professores reformulem os textos elaborados pelos alunos

anulando a expresséo infantil ao mesmo tempo em que privilegiam o papel do adulto.

3° - Por outro lado, a énfase atribuida a utilizacdo do livro didatico estende ao mestre
0 modelo de pasteurizacdo da cultura que atinge o aluno. As solugBes prontas que
encontramos nesses manuais limitam a dindmica do processo de leitura em sala de em termos
de escolha de material e abordagem dos textos. Também a precéria bibliografia teérica a
disposicdo nas propostas curriculares analisadas reforca o quadro delineado. Menos
informado, o professor terd menos discernimento critico e menos condi¢des de realizar um

trabalho inovador adequado as necessidades e interesse de seus alunos.

4° - As sugestdes metodoldgicas formuladas nesses documentos sao coerentes com o
projeto de educacao que os sustenta. Do ponto de vista do educando, sdo formulados objetivos
para o aprendizado da leitura que se atém, de preferéncia, ao nivel da identificacdo
(identificar, distinguir, caracterizar, reconhecer, localizar), atingindo apenas uma atitude
passiva de reconhecimento e aceitacdo dos conteudos lidos. Opera¢Ges mais complexas de
pensamento, como a analise, a critica, a tomada de decisdes, ndo sdo enfatizadas. Quando as
diretrizes propdem "aplicar novas idéias em situacfes praticas”, a sugestdo permanece
abstrata por auséncia de detalhamento. Essa desvinculacdo do real aparece de forma nitida na

manipulagdo do material de leitura:

. O texto € o elemento desencadeador das a¢des, mas ndo ha uma mobilizacéo

para o ato de ler a partir da experiéncia vivida;
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. As sugestdes de trabalho pecam pela falta de originalidade: todas propdem os

mesmos tipos de atividades e exercicios;
. 0 texto literéario e pretexto para o estudo da gramatica;

. As atividades propostas fecham-se nos limites da escola, ndo havendo o

intercdmbio com a comunidade, o que torna o trabalho estanque e alheio a realidade.

Em conseqiiéncia do exposto, podemos concluir que, se os textos de Lobato estéo
transitando na escola brasileira, seguramente eles ndo servem de suporte ideoldgico para a

didatica da leitura.

Essas sdo as normas oficiais. E importante, agora, questionar a realidade escolar em
termos de leitura, detectar seus problemas e propor alternativas de solucdo que se desdobrem

em dois sentidos:

1)  Ampliando o proprio conceito do ato de ler de modo a envolver outros

processos comunicativos além do verbal;

2)  Construindo urna politica de leitura que venha a extrapolar os muros da escola

e comprometer a comunidade na formacdo dos novos leitores.
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