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DEDICATORIA

Do ponto de vista estético ja se foi o tempo de padrdes classicos nos quais “o belo”
se configurava como a “[...] manifestacdo de ocultas leis da Natureza, que sem a aparicdo
permaneceriam eternamente secretas” (STEINER, 1888, p. 11). Nele, filosoficamente a beleza
esteve regida pela égide de cddigos morais nos quais a perfeicdo fora o seu objetivo maior.

Tendéncias contemporaneas da Arte no campo erudito difundidas a partir da segunda
metade do século XX, periodo chamado de P6s-modernismo, promoveram o questionamento
dos referidos emolduramentos da beleza e, a partir delas o que se apreende na arte deixou de
localizar-se em lugares estaticos, seguros e explicaveis. Assim, constituiu-se um salto estético
a respeito do belo na arte. Nele, couberam prerrogativas da “imperfeicao”, das “diferengas” e
do “estranhamento”. Deste modo a beleza adquiriu asas e libertou-se podendo repercutir nos
campos social, historico, politico e no artistico por meio de criticas contundentes aos modelos
societérios vigentes nos momentos historicos nos quais foram produzidos.

Defrontei-me com uma difusora “do belo” engajada na tendéncia pos-moderna da
arte quando iniciei o curso de Pos-Graduacdo Stricto Sensu no Doutorado em Educacdo da
Universidade Tiradentes/SE. Ela, portanto, supera os referidos padrdes obsoletos
perseguidores “da perfeicdo” e atinge a lancinante “beleza rara”, esta que abarca o exdtico, o
estrangeiro e o outro. Assim, destitui os esteredtipos e os preconceitos. Beleza também
observada por sua orientanda de mestrado Laisa Dias que assim proferiu “[...] a mais bonita
[...]”. A este respeito, concordo e sigo adiante.

Além de sua inegavel beleza exterior, concentro-me em sua beleza interior. Nela
habita, do ponto de vista antropoldgico, o principio da reciprocidade. Aquele dos nativos que
aqui foram classificados como indios. Filosoficamente abrange as diferencas.
Pedagogicamente, capta o potencial de seus alunos, orientandos e de pessoas em geral. Assim,
concretiza o “educare” e o “educere”, o movimento de nutrir seus educandos para que estes
possam brotar e, nestas circunstancias, observa em seus alunos-sementes o potencial
“floresta” que oS habita.

Poderia aqui argumentar outros adjetivos a minha querida orientadora, mas
compartilho da tese de que na relacdo entre a beleza e o sujeito care¢a da fruicdo. Um
momento singelo, sem inicio e fim, no qual a admiracéo e gratiddo se avolumam de maneira
perene, neste caso, pela bela professora Doutora Raylane Andreza Dias Navarro Barreto, a

guem dedico esta tese de doutorado.
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RESUMO

Este estudo, a partir de uma abordagem sdcio-histérica, traz analises e interpretacdes sobre a
participagdo da professora e autora de livros Olga Garcia Reverbel, na trajetoria da
configuracdo do campo do ensino do teatro no Brasil, na segunda metade do século XX. Trata
da analise das taticas empreendidas por ela e pelos diferentes atores em prol da formagéo do
referido campo. O objetivo geral desta pesquisa consiste na compreensao, portanto, de como
foi constituido o campo do ensino do teatro no Brasil a partir dos reflexos do trabalho desta
autora, no ensino da Arte (modalidade teatro). Dentre 0s conceitos, nogdes e 0s respectivos
autores utilizados nas analises desta pesquisa estdo: campo de Pierre Bourdieu (2013);
apropriacdo de Roger Chartier (1988); tatica de Michel de Certeau (2005); disciplina escolar
de André Chervel (1990) e codigo disciplinar de Vifiao Frago (2008). O referencial
metodoldgico desta tese é composto pela pesquisa bibliografica, pesquisa documental e pela
metodologia da histéria oral pensada por Verena Alberti (2005). Neste processo, distintas
tipologias de fontes foram utilizadas: documentos escolares, legislacBes educacionais, obra
literaria, narrativas e a bibliografia pertinente ao objeto investigado. A problemaética se
configurou mediante o seguinte questionamento: em que medida a releitura das experiéncias
de Olga Reverbel, referentes ao ensino do teatro, pode reconhecer 0s instrumentos
proteladores da insercéo das diferentes linguagens da Arte, neste caso o teatro, no curriculo da
escola brasileira? Os referidos instrumentos, neste caso especifico, estdo localizados nas
contradicGes instaladas na relacdo entre a escola e o teatro. Eles séo resultado de concepcdes
metodoldgicas antagdnicas em defesa do ensino do teatro na escola e das incongruéncias entre
os paradigmas contextualista e essencialista. Os codigos disciplinares vigentes também
resultaram da defasagem entre a “realidade escolar” e a legislacdo educacional brasileira que,
apesar de ter inserido de modo obrigatdrio o ensino arte no curriculo escolar desde 1971, ndo
dispds de mecanismos que operacionalizassem o ensino das quatro linguagens artisticas,
novamente asseguradas pela Lei n. 13.278/2016. A tese defendida a de que Olga Garcia
Reverbel foi uma das personagens da histéria da educacdo brasileira que, por seu
envolvimento e engajamento, seja ensinando através do teatro, seja formando professores a
utilizar técnicas teatrais em suas praticas de ensinagem, seja escrevendo livros didaticos,
ofereceu um arsenal tedrico e metodoldgico para a configuragdo do campo do ensino do teatro
no Brasil. Isto porque sua atuacdo esteve associada as distintas modalidades que enfatizam a
presenca do teatro na escola enquanto um recurso pedagdgico (contextualista) ou uma area de
conhecimento com linguagens e especificidades a serem apreendidas e que permitem a
compreensdo estética e assim contribuam para o desenvolvimento cultural do aluno
(essencialista). A partir de suas experiéncias dentro do campo e de como a legislacéo
educacional respondeu a demanda do teatro na escola ou da escola com o teatro, foi possivel
entender quéo inconsistentes podem ser as reformas curriculares quando ndo se considera a
constituicdo do campo nem os componentes do cddigo disciplinar que configuram e
organizam uma disciplina.

Palavras-chave: Olga Reverbel. Ensino do Teatro. Campo. Tética. Representacéo.



ABSTRACT

This study, based on a socio-historical approach, brings analyzes and interpretations about
teacher and author Olga Garcia Reverbel participation in the trajectory of the configuration
of theater teaching field in Brazil in the second half of the twentieth century. It deals with the
analysis of the tactics undertaken by Reverbel and different actors in favour of the formation
of the said field. The general objective of this research is to understand, therefore, how the
field of theater teaching in Brazil was constituted from the reflections of this author work, in
what concerns the teaching of art (theater modality). Among the concepts, notions and the
respective authors used in the analyzes of this research are: Pierre Bourdieu’s field (2013);
Roger Chartier’s apropriation (1988); Michel de Certeau’s tatics (2005); André Chervel’s
school discipline (1990) and Vifiao Frago’s disciplinary code (2008). The methodological
reference of this thesis is composed by bibliographical and documentary research and the
methodology of oral history thought by Verena Alberti (2005). In this process, different
typologies of sources were used: school documents, educational legislations, literary work,
narratives and the bibliography pertinent to the investigated object. The problematic was
configured by the following question: to what extent does the re-reading of Olga Reverbel's
experiences regarding theater teaching recognize the deferring instruments of insertion of the
different languages of Art, in this case theater, into the curriculum of the Brazilian school?
These instruments, in this specific case, are located in the contradictions installed in the
relationship between the school and the theater. They are the result of antagonistic
methodological conceptions in defense of teaching theater in school and of the incongruities
between contextualist and essentialist paradigms. The current disciplinary codes also resulted
from the lag between "school reality" and Brazilian educational legislation, which, despite
having compulsory insertion of art teaching in the school curriculum since 1971, did not
dispose the mechanisms that would operationalize the teaching of the four artistic languages,
once again ensured by Law no. 13,278 / 2016. The thesis defends that Olga Garcia Reverbel
was one of the characters in Brazilian education history who, through her involvement and
engagement, either teaching through theater, training teachers to use theatrical techniques in
their teaching practices or writing textbooks, has offered a theoretical and methodological
arsenal for the theater teaching field configuration in Brazil. This because her performance
was associated to the different modalities that emphasize the presence of theater in school as
a pedagogical resource (contextualist) or an area of knowledge with languages and
specificities to be learnt and that allow aesthetic understanding and thus contribute to the
cultural development of the Student (essentialist). From her experiences in this field and how
the educational legislation responded to the demands of theater at school or the school
demands towards theater, it was possible to understand how inconsistent curricular reforms
can be when neither the constitution of this field nor the components of the Disciplinary code
that configure and organize a discipline.

Keywords: Olga Reverbel. Theater Teaching. Field. Tactic. Representation.
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1 INTRODUCAO

O minimo que se exige de um historiador é que seja
capaz de refletir sobre a histéria da sua disciplina, de
interrogar os sentidos varios do trabalho histérico, de
compreender as razdes que conduziram a
profissionalizacdo de seu campo académico. O minimo
que se exige de um educador é que seja capaz de sentir 0s
desafios do tempo presente, de pensar a sua acao nas
continuidades e mudancas do trabalho pedagdgico, de
participar criticamente de uma escola mais atenta as
realidades dos diversos grupos sociais.

Terd o historiador a possibilidade de devolver toda a
complexidade dos processos educativos, construindo uma
narrativa que ajude a enfrentar os dilemas educativos
atuais? Tera o educador a possibilidade de parar por um
instante, olhando para o modo como o passado foi trazido
até o presente para disciplinar e normalizar a sua acéo?
(NOVOA, 1999, p. 14-15).

A reflexdo em torno da presenca das diferentes linguagens da arte (musica, danca,
teatro e artes visuais) no curriculo da escola brasileira continua sendo um dilema aos
profissionais da educacdo que se ocupam com esta tematica na segunda década do século
XXI. Neste sentido e a fim de avancar na discussao sobre a relagdo entre a escola e o teatro,
este estudo analisa a participagdo de Olga Garcia Reverbel® na consolidacio e legitimacéo do
campo do ensino do teatro no Brasil na segunda metade do século XX. A estrutura da tese se
constituiu a partir das relagcdes entre a vida e a obra; da correspondéncia entre a obra e 0
campo; da configuracdo e da legitimacdo do proprio campo. A fim de realizar a mencionada
analise foi necessario o conhecimento das experiéncias de vida e profissionais de Olga Garcia
Reverbel e da trajetoria do ensino do teatro no Brasil. Para tanto, utilizei diversas tipologias
de fontes, inicialmente, os autores que escreveram sobre Olga e os livros escritos por ela. A
medida que o corpus da pesquisa se constituia, outras fontes se somaram: atas de reunides
departamentais; diarios escolares; cadernos de matriculas; legislacdes e normatizacGes sobre 0
ensino do teatro; documentos pessoais de Olga Garcia Reverbel e entrevistas com pessoas que
trabalharam e que conviveram com ela. Deste modo, os Estudos Biogréaficos e a Historia do

ensino do teatro na escola brasileira d&o suporte tedrico a temética investigada.

! Olga Garcia Reverbel nasceu em 19 de setembro de 1917 na cidade de S&o Borja - RS. Possuidora de uma
vasta biblioteca pessoal continuou com as leituras sobre a arte e 0 teatro até o dia primeiro de dezembro de 2008,
data de seu falecimento ocorrido na cidade de Santa Maria/RS, onde residia com sua filha Elizabeth Reverbel de
Souza.
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As inquietacbes que deram inicio a esta pesquisa ocorreram antes do seu
desenvolvimento sistematico junto ao curso de Doutorado em Educacdo da Universidade
Tiradentes (UNIT). Na pesquisa de Mestrado’® em Educacdo concluida em 2004, na
Universidade Estadual de Maringa, interpretei o alcance da l6gica formal® reforcada pelas trés
fases da Revolucdo Industrial em nossa experiéncia com o tempo a partir da analise do
material didatico utilizado nas aulas da disciplina de Historia, nos anos iniciais do ensino
fundamental. A constatacdo foi que o modelo social instaurado, a partir das transformacdes
ocorridas no processo produtivo, iniciadas na segunda metade do século XVIII, retirou do
dominio dos homens, submetidos a este modelo de relacdo de trabalho, elementos essenciais
para o desenvolvimento das capacidades intelectivas, como o controle do tempo, do espaco e
do conhecimento do que ele préprio produzia. Além disso, na sociedade racionalista-
capitalista as emoc0Oes e a Arte em suas diferentes linguagens cederam espaco a preparagdo
racional para o mundo do trabalho. Embora tendo pesquisado no mestrado 0s mecanismos que
transformaram a “racionalidade” em “racionalizacdo” (MORIN, 2000, p. 23) ou que
instauraram a légica do tempo em sua formatacdo linear retilinea-progressiva, comecei a
indagar sobre a necessidade de um curriculo escolar que de fato propiciasse aos alunos o
encontro com as diferentes manifestacdes da realidade e das subjetividades que a constituem.

A este respeito, Duarte Junior (2011) acrescenta que na sociedade racionalista o
ludico, o brincar, o jogar e outras necessidades humanas também perdem seu espaco. Desta
maneira, a danca, a festa, a arte, o ritual saem de cena e o trabalho utilitario, ndo criativo
torna-se o centro das atencdes. No referido contexto social a forma de expressar as emogoes,
por exemplo, aproxima-se da violéncia em funcdo do distanciamento dos sujeitos da reflexéao
e, em alguns casos, da vivéncia de experiéncias sensiveis. Neste sentido, o processo de
conhecimento necessita da articulacdo entre o vivido (sentido) e o simbolizado (pensado). Isto
significa que a construcdo de conceitos, em sua maioria veiculada verbalmente e/ou com a
utilizacdo de recursos didaticos e midiaticos, ndo garante a vivéncia dos sentimentos em

determinada situacdo cotidiana de conceitos cientificos e/ou dependendo do nivel de

? Dissertacdo de Mestrado, realizada sob a orientacéo do prof. Dr. Jodo Luiz Gasparin, intitulada “A concep¢io
de tempo no livro didatico de Histéria propagado(r) pela loégica do mercado”. Maringa: Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo da Universidade Estadual de Maringa, 2004. (Dissertagdo de Mestrado).

% Lefebvre (1983) argumenta que na ldgica caracteristica do Método Positivista de anélise da realidade, o
movimento do conhecimento compreende dois momentos distintos: a reducdo do conteldo (abstracdo) e o
retorno para o concreto. Lefebvre (1983) afirma que a I6gica formal, pode ser considerada como um sistema de
reducdo do conteudo, pois neste, o entendimento “[...] chega a formas sem contetido, a formas puras e rigorosas,
nas quais o pensamento lida apenas consigo mesmo, isto ¢, com nada de substancial” (LEFEBVRE, 1983, p.
132). Originalmente a filosofia classica legitimou esta contraposicéo entre concreto e abstrato, forma e contetdo,
bem e mal, antes e depois... Augusto Comte, ao edificar sua teoria de analise da realidade, incorporou a légica ao
Método Positivo de analise da realidade.
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escolarizacdo, de saberes escolares e conteudos didaticos que poderia acrescentar a0 processo
de ensinagem” distintas representacées e expressdes da experiéncia sensivel. Neste sentido, a
Estética®, que é uma 4rea de conhecimento que se ocupa da Arte e de suas criagdes, atua na
reaproximacdo dos homens e das mulheres ao sensivel, ao criativo, a expressdao do
sentimento®. Desta maneira, inquietei-me com a necessidade da aproximacgdo entre a
Educacdo, a Estética e a Arte para uma melhor compreensdo e relagdo com este elemento
subjetivo, o sentimento, que permite aos educandos a oportunidade de ampliacdo das suas
visdes de mundo a partir das suas proprias percepgoes.

Paralelamente as mencionadas constatacfes e inquietacdes sobre a Arte e a Estética
tive o primeiro contato com Olga Reverbel. Na ocasido fui membro da banca de um trabalho
de conclusdo do curso da Licenciatura em Pedagogia que me aproximou do trabalho de Olga
referente ao ensino do teatro na escola. A partir do referido momento comecei as leituras

sobre o curriculo escolar com a perspectiva da reflexdo sobre a vivéncia dos sentimentos e 0

* Para Anastasiou (2009) o processo de ensinagem compreende uma relagdo entre os sujeitos mediada pelo
envolvimento e pela parceria entre ambos. Trata-se de superar a “[...] exposi¢do tradicional como unica forma de
explicitar os contetidos” [...] (ANASTASIOU, 2009, p. 20). A légica que subsidia o processo de ensinagem
considera 0 movimento e as contradi¢des inerentes a visao inicial e sincrética dos alunos. Portanto, no processo
de ensinagem deve-se “[...] considerar que o momento de chegada ao simbolo, etapa final do ensino baseado na
logica formal, se torna ponto intermedidrio do processo de apreensdo pela 16gica dialética” (ANASTASIOU,
2009, p. 28).

> Steiner (1888, p.4) explica que a Estética ¢ uma ciéncia relativamente nova. “Foi apresentada pela primeira vez,
com plena consciéncia de se estar inaugurando uma nova disciplina cientifica, por Alexander Gottieb
Baumgarten no ano de 1750”.

® A Arte é marcada pela subjetividade por ser uma producdo humana de comunicacdo e de expressio dos
sentimentos. A subjetividade inerente a arte também é a marca da concepgdo de beleza e da expresséo artistica.
Portanto, os padrdes sobre o belo sdo muito variados, tanto em se tratando dos diferentes contextos histéricos nos
quais as obras de arte sdo criadas e difundidas, como pela prépria concepg¢do das diferentes culturas num mesmo
momento historico que podem revelar diferentes concepgdes de beleza. Um dos principais atributos da arte é
justamente a possibilidade de discutir as questdes da sua época, do tempo historico no qual esta vinculada. Deste
modo, serd possivel ao espectador perceber a expressao, 0s sentimentos, a critica, a exemplo, da provocacao do
Galo Novo pintado Picasso em 1938, que revela a expressdo dos sentimentos de inconformismo e raiva diante
das atrocidades cometidas pelos partidarios do general Francisco Franco durante a Guerra Civil Espanhola.
Enquanto expressao estética, Steiner (1888) explica que a Arte foi compreendida até a primeira metade do século
XX como o modo do artista externar o belo, observando o seu objeto de anélise/interpretacdo/expressdo, que na
maioria das vezes é a propria realidade. Ja a Arte produzida a partir da segunda metade do século XX, periodo
chamado de P6s-modernismo ndo persegue o belo entendido como a construgdo e/ou reconstrugdo de formas
puras, originais, universais (o salto entre a concep¢do do belo predominante até o inicio do século XIX e a
concepcdo do belo inscrito na chamada Arte Pés-moderna deve-se ao fato de que a intengdo, neste ponto da
presente discussdo, € a de evidenciar as extremidades de concepgdes sobre o belo inseridas na discussdo da
subjetividade da arte). A arte contemporanea langa mao de outros lugares (leiam-se objetos, realidades sociais,
politicas, econémicas, conceitos, arquiteturas, etc.). A este respeito, Bausbaum (1995, p. 4 apud Nardin; Nita,
2010, p. 195) entende que “[...] o desafio de abordar a arte sem a seguranga de uma categoria € ter de buscar sua
razdo de existéncia em outro lugar”. O grande muro de ‘Berlim’, portanto, a ser derrubado a fim de aproximar o
espectador do autor e da obra por ele criada é o preconceito que necessariamente se constitui num obstaculo para
a fruicdo de uma obra de Arte. “[...] as criangas pensam que as estrelas devem ter o formato estelar, embora
naturalmente ndo o tenham. As pessoas que insistem em que, num quadro, o céu deve ser azul e a grama verde
ndo diferem muito dessas criangas” (GOMBRICH, 2008, p. 29).
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quanto isto poderia contribuir para a efetividade do processo de ensinagem que tem como um
de seus principios o compartilhamento com outras areas do conhecimento, neste caso, 0
teatro.

Ao tomar como fonte o Curriculum Vitae de Olga Reverbel, pode-se entender que
ela iniciou sua carreira como professora do ensino primario em 1936 no grupo escolar
Clemente Pinto. Em 1956 passou a lecionar teatro na educacdo para alunos do Primario, do
Ginésio e do Curso de Formacdo de Professores, do Instituto de Educacdo General Flores da
Cunha (IEGFC). Em 15 de abril de 1969, ela ingressou no quadro de professores do
Departamento de Arte Dramética (DAD) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). Inserida no referido contexto sécio histérico, iniciou a publicacio de onze livros’ e

artigos em diferentes periodicos, sendo eles:

Quadro 01 — Producdes escritas por Olga Garcia Reverbel em ordem cronoldgica.

Titulo/suporte Ano da publicacdo | Sintese

e veiculo®
Ensino do teatro na | “Cadernos de | Suporte ndo encontrado.
Escola Normal/artigo® Teatro- producéo

de “O Tablado” e
do Departamento
de Assuntos
Culturais do MEC,
caderno 35 de
marco de 1966

Nove artigos sequenciais | Caderno de | Suporte ndo encontrado.
sobre 0 teatro na | Sdbado do jornal
educacao/artigo™® Correio do Povo

de Porto

Alegre/RS; 1°

semestre de 1973 a
17 de novembro de

’ As datas de edigdo aqui mencionadas sio das primeiras edices das obras publicadas por Olga Garcia Reverbel.
® Datas das primeiras edicdes fornecidas pelo Itat Cultural, em 2010, sd0: 1974 — “Técnicas dramaticas aplicadas
a escola”; 1982 - O jogo dramatico e o curriculo por atividades. In: “Revista educagio e realidade”; 1987 —
“Teatro”: uma sintese em atos e cenas; 1989 — “Um caminho do teatro na escola™; 1989 — “Jogos teatrais na
escola”; atividades globais de expressao; 1989 — “Vamos alfabetizar com jogos dramaticos™? Atividades basicas;
1990 — “Teatro: atividades na escola”: curriculos; 1993 — “O texto no palco”; 1993 — “Oficina de teatro”; 1993 -
Criagdo da oficina de teatro. In: “Revista do ensino”; 1995 - A chave perdida”; 1996 - Estética teatral. In:
“Continente Sul Sur”: Revista do Instituto Estadual do Livro; 2001 — “Verdade inventada”. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa513967/olga-reverbel . Acesso em 10 out. 2015. Além disso,
embora o arquivo do Itad Cultural (2010) ndo mencione, Olga Garcia Reverbel cita a producdo de outras
publicagdes em periddicos (jornais) como o “Correio do Povo” e a “Folha da Tarde”, respectivamente em 1973 e
1977, em seu Curriculum Vitae. Na atual fase da pesquisa ndo efetuei a consulta aos referidos periodicos.

% Informag@es contidas no Curriculum Vitae de Olga Reverbel (198-). Este material ndo foi encontrado durante a
pesquisa.

19 |nformagdes contidas no Curriculum Vitae de Olga Reverbel (198-). Este material néo foi encontrado durante
a pesquisa.
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1973
Técnicas draméticas | 1974 - Editora do | Relatos das experiéncias como professora de
aplicadas a escola/livro Brasil S. A. Arte Dramética no Instituto de Educacéo General
Flores da Cunha.
Seis artigos sequenciais | Caderno Suporte ndo encontrado.
sobre 0 teatro | suplemento
infantil/artigo™ “Mulher”.  Jornal
Folha da Tarde, de
Porto  Alegre/RS,
de 27 de agosto de
1977 a 1° de
outubro de 1977
Teatro na sala de| 1978 - Editora | Propostas de unidades de ensino de Arte
aula/livro Livraria José | Dramética e consideracBes sobre o professor, o
Olympio aluno e o ambiente escolar.
O jogo dramético e o | 1982 - Revista | Consideracdo sobre o Curriculo por atividades e
curriculo por | educacédo e | 0jogo dramaético.
atividades/artigo realidade
Teatro: uma sintese em | 1987 - Editora | Sintese do teatro da antiguidade classica a
atos e cenas/livro L&PM contemporaneidade.
Jogos teatrais na escola: | 1989 — Editora | Colecdo: Pensamento e acdo no magistério.
atividades globais de | Scipione Atividades globais e laboratdrio de expressao.
expressao/livro
Vamos alfabetizar com | 1989- Editora | Série Alfabetizacdo. Obra destinada a 12 série do
jogos draméticos? | Kuarup 1° grau.
Atividades bésicas/livro
Teatro: atividades na | 1989- Editora | Série: Educacdo. Curriculo para o ensino do
escola — curriculos/livro Kuarup teatro no ensino fundamental e médio.
Oficina de Teatro/livro 1993- Editora | Série: Teatro e educacgdo. Criacdo da Oficina de
Kuarup teatro.
O texto no palco/livro 1993- Editora | Série: teatro e educacdo. Textos produzidos para
Kuarup a oficina.

Criacdo da oficina de
teatro/artigo™

Revista do ensino
de Porto Alegre,
vol. 27, n. 175, p.

Suporte ndo encontrado.

36-37,  jun.fjul.,

1993
A chave perdida — e mais | 1995- Editora | Colecdo: a leitura é uma aventura. Pecas de Olga.
seis  pecas infanto- | L&PM

juvenis/ livro

Estética teatral/artigo

1996 — Revista do
Instituto Estadual
do Livro

Artigo sobre a estética teatral desde a
Antiguidade Ocidental até autores do século XX.

Um caminho do teatro na | 1997 - Editora | Cole¢do: pensamento e agdo no magistério.
escola/livro Scipione Categorizacdo da pedagogia da expressao.
Verdade Inventada/livro 2001- Crobnica e Romance.

Editora Olga

Reverbel

1 Informag®es contidas no Curriculum Vitae de Olga Reverbel. (198-). Este material ndo foi encontrado durante

a pesquisa.

' Informacdes contidas no Curriculum Vitae de Olga Reverbel. (198-). Este material néo foi encontrado durante

a pesquisa.
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No livro “Teatro na sala de aula” Reverbel (1978) enfatizou a necessidade de
continuar relatando as suas experiéncias relacionadas ao ensino do teatro, aproveitando a
reforma do ensino no Brasil (instituida com a Lei 5692/71) que inseriu o teatro como parte do
curriculo das escolas de 1° e 2° graus. Isto porque no momento inicial da obrigatoriedade do
ensino da Arte, além da falta de professores, também eram escassos 0s materiais didaticos
referentes & metodologia do ensino do teatro nas escolas bem como pecas infantis escritas e
adaptadas para esta funcdo. Com a producdo e circulacdo do livro, a autora pretendeu
apresentar aos professores de Educacdo Artistica as suas propostas para 0 ensino da Arte
Dramatica nas escolas de 1% 2° graus.

Tais tragos biobibliograficos e profissionais de Olga reverberam numa problematica
que se insere no campo educacional e demonstram a sua participagdo e producdo referente a
relagdo entre o teatro e a escola e, a0 mesmo tempo, despertaram as inquietacfes que norteiam
esta pesquisa. Neste sentido, a interpretacdo das motivacdes que conduziram a configuracédo
do campo do ensino do teatro, bem como a reflexdo sobre os desafios impostos pelo “tempo
presente” relacionados as continuidades e as mudancas do trabalho pedagdgico com o teatro
na escola, constituiram-se como componentes centrais das analises empreendidas nesta tese.
As referidas continuidades e mudancas sao evidenciadas pela legislacéo brasileira educacional
que, até 02 de maio de 2016, ndo explicitava as diferentes linguagens que integram o campo
da Arte. Com a aprovacéo da Lei n. 13.278, de dois de maio de 2016, o § 6° do art. 26 da Lei
n®9.394, de 20 de dezembro de 1996 foi alterado incluindo a danca, a musica, o teatro e as
artes visuais como componentes curriculares da Arte. A promulgacdo da referida Lei
evidenciou um hiato presente nos curriculos das escolas brasileiras, se ha, desde 1971, uma
base curricular nacional por que a aprovacao de leis, como a Lei n. 11.769, de 18 de agosto de
2008, que obrigam o ensino da musica na educacdo béasica? Assim, a minha primeira
inquietacdo configurou-se na seguinte problematica: em que medida a releitura das
experiéncias de Olga Reverbel referentes ao ensino do teatro pode reconhecer os instrumentos
proteladores da insercdo das diferentes linguagens da Arte, neste caso o teatro, no curriculo da
escola brasileira? A partir dela, formulei questbes norteadoras para cada uma das secoes:
quais foram as experiéncias percebidas e préaticas escolares da sua formacdo académica e
atuacdo profissional que, de alguma forma, se relacionam ao ensino do teatro? Em que
medida as taticas e as apropriacdes de Olga Revervel repercutiram para a configuragdo do
campo do ensino do teatro no Brasil? Qual o alcance da configuragdo do campo do ensino do

teatro na legislagéo educacional brasileira vigente?
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A tese que defendo é a de que Olga Garcia Reverbel foi uma das personagens da
historia da educacdo brasileira que, por seu envolvimento e engajamento, seja ensinando
através do teatro, seja formando professores a utilizar técnicas teatrais em suas praticas de
ensinagem, seja pela apropriacdo criativa dos fundamentos do método de Léon Chancerel para
0 ensino do teatro, seja escrevendo livros didaticos, ofereceu um arsenal tedrico e
metodolégico para a configuragdo do campo do ensino do teatro no Brasil. Isto porque sua
atuacdo esteve associada as distintas modalidades que enfatizam a presenca do teatro na
escola enquanto um recurso pedagdgico (contextualista) ou uma area de conhecimento com
linguagens e especificidades a serem apreendidas e que permitem a compreensdo estética e
assim contribuam para o desenvolvimento cultural do aluno (essencialista). A partir de suas
experiéncias no campo e de como a legislacéo educacional respondeu a demanda do teatro na
escola ou da escola com o teatro, foi possivel entender qudo inconsistentes podem ser as
reformas curriculares quando ndo se considera a constituicdo do campo nem 0s componentes
do codigo disciplinar que configuram e organizam uma disciplina. Fato que resulta na
escassez de instrumentos legais operacionalizadores da presenca das quatro linguagens
artisticas no curriculo escolar.

Neste sentido, o objetivo geral desta pesquisa de doutorado em educagéo consiste em
compreender a constituicdo do campo do ensino do teatro no Brasil a partir dos reflexos do
trabalho de Olga Garcia Reverbel no ensino da Arte (modalidade teatro). Para atingir o
objetivo mencionado, a pesquisa como ja sinalizado, foi estruturada em trés eixos centrais. O
primeiro, com o objetivo especifico de identificar e analisar na trajetoria de vida de Olga
Garcia Reverbel os elementos de formacdo e atuagdo profissional reveladores das
especificidades referentes ao ensino do teatro. A analise da correspondéncia entre a obra e 0
campo configura o segundo objetivo especifico: mapear e analisar as formas e recursos
utilizados e/ou propostos por Olga Garcia Reverbel, sobretudo na condi¢do de autora de
livros, que contribuiram para a constituicdo do campo do ensino do teatro no Brasil. Por fim,
a discussdo estara centrada no processo de configuracdo do préprio campo, cujo objetivo
especifico engloba analisar e interpretar o trabalho de Olga Garcia Reverbel e a consolidacao
e legitimacgéo do campo do ensino do teatro no Brasil.

Os conceitos, as nogdes e 0s respectivos autores que subsidiardo as analises desta
pesquisa sdo: campo, capital simbolico e Habitus de Pierre Bourdieu; representacdo e
apropriacdo de Roger Chartier e prética e tatica de Michel de Certeau; disciplina escolar de

André Chervel e cddigo disciplinar de Vifiao Frago.
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O primeiro deles, Bourdieu (2007), analisa o terreno das contradi¢gdes e negociagdes
e denomina de illussio o espago do jogo, no qual a constituicdo do campo e das experiéncias
nele decorrentes e vividas ocorrem, sobretudo a partir das relagdes entre os agentes do

universo social.

O que esta inscrito no mundo é um corpo para que possa existir um mundo,
incluido no mundo, mas segundo um modo de incluséo irredutivel a simples
inclusdo do material e espacial. A illusio constitui essa maneira de estar no
mundo, de estar ocupado pelo mundo fazendo com que o agente possa ser
afetado por uma coisa bem distante, ou até ausente, embora participando do
jogo no qual ele estd empenhado. O corpo esta ligado a um lugar por uma
relacdo direta, de um contato que ndo € sendo uma maneira entre outras de
entrar em relagdo com o mundo (BOURDIEU, 2007, p. 165).

As diferentes maneiras de entrar em relagio com o mundo repercutem o0s
pensamentos, 0s sentimentos e as acdes dos sujeitos que podem ser modificados pelo seu
contato. Na visdo de Bourdieu, 0s pensamentos e sentimentos constituem a nossa interacdo
simbolica em sociedade que, por sua vez, se completa/materializa pela compreenséao e,
acrescento, pela falta dela também. Deste modo, os diferentes figurinos, que o corpo pode
vestir-se ou despir-se em suas diferentes experiéncias e, em decorréncia delas, encenam nas
diferentes composicOes da sociedade.

Bourdieu, através do seu estruturalismo construtivista afirma “[...] que existem, no
préprio mundo social e ndo apenas nos sistemas simbdlicos — linguagem, mito, etc. -,
estruturas objetivas, independentes da consciéncia e da vontade dos agentes, as quais sdo
capazes de orientar ou coagir suas praticas e representacdes” (BOURDIEU, 2004, p. 149).

Deste modo, para ele ha,

[...] de um lado, uma génese social dos esquemas de percepcdo, pensamento
e acdo que sdo constitutivos do que chamo de habitus e, de outro, das
estruturas sociais, em particular do que chamo de campos e grupos, e
particularmente do que se costuma chamar de classes sociais (BOURDIEU,
2004, p. 149).

A forma de compreender como os individuos incorporam o habitus e a estrutura de
uma sociedade ocorre num espaco simbolico na sociedade (o campo) onde diferentes grupos
em confronto legitimam as suas estruturas de acordo com o campo de poder no qual se

localizam. Assim,
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Os grupos que se devem construir para objetivar as posigdes que eles
ocupam escondem essas posi¢oes, e entdo, por exemplo, o capitulo do La
distinction consagrado as fracbes da classe dominante é lido como uma
descricdo dos diferentes estilos de vida dessas fracdes, em vez de se verem
ali posicdes no espaco das posicdes de poder - que chamo de campo do
poder (BOURDIEU, 2004, p. 153).

Em meio a referida disputa em sociedade experienciada por diferentes grupos
situados em diferentes campos do poder (religioso, politico, intelectual, familiar, etc.),
Bourdieu (2004, p. 154) explica que a concorréncia dos diferentes grupos ocorre pela
apropriacdo dos “bens raros” encontrados no universo social. Nesse momento, Bourdieu
(2004, p. 154) apresenta o conceito de capital em suas diferentes manifestagdes (“capital
econémico”, “capital cultural”, “capital simbolico™) e explica que a distribuicdo dos agentes

no “espaco global” ocorre,

[...] na primeira dimenséo de acordo com o volume global de capital que eles
possuem sob diferentes espécies, e, na segunda dimensdo, de acordo com a
estrutura de seu capital, isto é, de acordo com o peso relativo das diferentes
espécies de capital, econébmico e cultural, no volume total de seu capital
(BOURDIEU, 2004, p. 154).

No referido contexto social, este autor salienta que o aspecto simbolico das acdes
representa a possibilidade de igualar-se ou diferenciar-se uns dos outros, inseridos numa
I6gica de producdo e de reproducdo de um sistema de valores apreendidos em nossas
experiéncias. O que equivale & distingdo entre as pessoas numa dada sociedade, formando
diferentes grupos em disputa pelo poder que, por sua vez, pode ocorrer de diferentes
maneiras. Seja pelo status de determinado grupo, seja pelo “[...] refinamento, quer se trate de
linguagem, de vestuario ou de todo o habitus em geral” (BOURDIEU, 2013, p. 22). Nesse
sentido, o autor deixa claro, em sua analise a relevancia das relaces simbolicas tanto para a

constituicdo do campo quanto para a formacdo do habitus, pois, a

[...] l6gica das relagBes simbolicas impde-se aos sujeitos como um sistema
de regras absolutamente necessérias em sua ordem, irredutiveis tanto as
regras do jogo propriamente econdémico quanto as inten¢des particulares dos
sujeitos: as relacBes sociais ndo sdo jamais redutiveis a relagdes entre
subjetividades movidas pela busca de prestigio ou por qualquer outra
"motivagdo™ porque elas ndo passam de relagdes entre condicdes e posicdes
sociais que se realizam segundo uma légica propensa a exprimi-las e, por
este motivo, estas relagdes sociais tém mais realidade do que 0s sujeitos que
as praticam (BOURDIEU, 2013, p. 25).
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Para o autor, sdo as relagfes simbolicas que ditam as regras do jogo e, inseridas
nelas, as relagdes sociais correspondem a “realidade” pretendida a conhecer e praticada pelos
sujeitos. As relacdes simbdlicas, portanto, determinam também as representacdes dos sujeitos.
Estas, por sua vez, mudam de acordo com as posi¢des dos agentes e com o habitus por eles
incorporados. Bourdieu (2004, p. 159) compreende o0 habitus “[...] como sistema de esquemas
de percepcdo e apreciacdo, como estruturas cognitivas e avaliatorias que eles adquirem
através da experiéncia duravel de uma posicdo no mundo social [...]”; que esté inserido no
sistema de producéo e circulacdo de bens simbdlicos, caracterizado “[...] como o sistema de
relagOes objetivas entre diferentes instancias definidas pela fungéo que cumprem na divisao
do trabalho de producéo, de reproducdo e de difusdo de bens simbdlicos” (BOURDIEU, 2013,
p. 105).

Para a analise das representacfes a nogdo de representacdo de Chartier (1988, p. 23)
considerada por ele como “pedra angular” de uma abordagem historiogréafica diante da
probleméatica da Histéria Cultural francesa dos anos 60 e 70 do século XX se revela
potencializada. No referido periodo historico, a historiografia oscilava entre a vertente das
Mentalidades e a Historia serial quantitativa. Para ele a historia das mentalidades aplicava
“[...] a novos objetos os principios de inteligibilidade utilizados na histdria das economias e

das sociedades [...]”, o que significava:

[...] a investigacdo da cultura tida como popular; a confianga nos nimeros e
na quantificacdo; o gosto pela longa duracgdo; a primazia atribuida a um tipo
de divisao social que organizava imperativamente a classificacdo dos factos
de mentalidade (CHARTIER, 1988, p. 15).

Em contraposicdo a essa Historia das Mentalidades, a Histéria Cultural objetivou
“[...] 1dentificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade
social é construida, pensada, dada a ler” (CHARTIER,1988, p. 16). Por sua vez, esta é
formada “[...] por esquemas intelectuais incorporados que criam as figuras as quais o presente
pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espago decifrado” (CHARTIER, 1988,
p. 17). Assim, a reflexdo do “tempo presente” proposta por Novoa (1999), possibilita ao
historiador a elaboracdo de uma interpretacdo historica que proponha alternativas para 0s
dilemas educativos atuais, neste caso situados na relacao entre a escola e o teatro. A partir da
proposicdo de Chartier (1988), a representagdo passou a se configurar enquanto um “[...]

instrumento de um conhecimento mediato que faz ver um objeto ausente através de sua
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substituicdo por uma imagem capaz de reconstruir em memoria e de o figurar tal como ele ¢”
(CHARTIER, 1988, p. 20).

Na proposta historiografica abracada por Chartier (1988), a identificacdo e a analise
das representacdes ocorrem a partir da nogdo de apropriacdo, por ele reformulada. Diferente
de Michel Foucault que compreendia a apropriacéo social dos discursos enquanto instrumento
que ndo permitia 0 acesso aos mesmos, Chartier (1988, p. 26) considerou a pluraridade
possivel na apropriacdo e atribuiu outro objetivo para ela. Para ele, a apropriacdo “[...] tem
por objectivo uma histéria social das interpretacdes, remetidas para as suas determinacgdes
fundamentais (que sdo sociais, institucionais, culturais) e inscritas nas praticas especificas que
as produzem”. Assim, compreende a cultura enquanto pratica e caracteriza as praticas
discursivas “[...] como produtoras de ordenamento, de afirma¢ao de distancias, de divisdes;
dai o reconhecimento das praticas de apropriacdo cultural como formas diferenciadas de
interpretacdo” (CHARTIER, 1988, p. 27-28).

Os conceitos difundidos por Bourdieu e a nocdo de representacdo de Chartier
sustentam as analises das experiéncias de Olga Reverbel no campo do ensino do teatro
mediadas pelas diferentes representactes e apropriacdes por ela realizadas e por aquilo que a
sua atuacdo profissional e sua producdo bibliografica representaram e foram apropriadas pelos
sujeitos que ocuparam, com ela, diferentes posi¢cdes no campo em discussao. Neste sentido, as
nogdes de prética e tatica de Michel de Certeau (2005) por permitirem a analise das diferentes
“maneiras de fazer” constituem-se como o “[...] fundo noturno da atividade social”
(CERTEAU, 2005, p. 37). Diferentes “[...] modos de operagdo ou esquemas de agio [...]”
(CERTEAU, 2005, p. 38), realizados pelos sujeitos inseridos no campo em disputa que
podem revelar certas astlicias que acabam por encobrir situacdes ocorridas na propria cultura.

Ao analisar a insercdo do cotidiano a partir de suas artes de fazer, Certeau (2005, p.
38) em “A invencao do cotidiano — artes de fazer”, objetivou “[...] explicitar as combinatorias
de operagdes que compdem também (sem ser exclusivamente) uma “cultura” [...]”
(CERTEAU, 2005, p. 39). O autor discorda que a presenca e a circulacdo de uma
representacdo, a exemplo de codigos sociais e econdmicos ensinados nas diferentes
configuragdes sociais, possa indicar o que ela seja para as pessoas. Contrapdem-se a Michel
de Foucault no que se refere a anélise dos aparelhos que exercem o poder na sociedade. Se
para Foucault, em “Vigiar e Punir”, existe um aparelho produtor de disciplina que resulta no
processo repressor de vigilancia generalizada; para Certeau (2005) as praticas cotidianas
culturais produzem mecanismos diferenciados que vao de encontro aos micro mecanismos de

controle sociais. Para ele,
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Se é verdade que por toda a parte se estende e se precisa a rede da
“vigilancia”, mais urgente ainda é descobrir como ¢ que uma sociedade
inteira ndo se reduz a ela: que procedimentos populares (também
“mintsculos” e cotidianos) jogam com os mecanismos da disciplina e ndo se
conformam com ela a ndo ser para alterd-los; enfim, que “maneiras de fazer”
formam a contrapartida do lado dos consumidores (ou “dominados”?), dos
processos mudos que organizam a ordenagdo socio-politica” (CERTEAU,
2005, p. 41)

As maneiras de fazer as a¢des, por sua vez, ndo ocorrem de um Unico modo e sdo
articuladas em meio aos conflitos e tensdes que ocorrem num determinado campo. Para
Certeau (2005, p. 47), as “[...] taticas manifestam igualmente a que ponto a inteligéncia é
indissociavel dos combates e dos prazeres cotidianos que articula, ao passo que as estratégias
escondem sob calculos objetivos a sua relagdo com o poder que os sustenta [...]”. Portanto, a
estratégia € caracterizada como o modo de fazer dos fortes, a exemplos da nacionalidade
politica, econbmica ou cientifica. Ja a tatica precisa do outro para ocorrer, ndo tem
autossuficiéncia. “Tem constantemente que jogar com os acontecimentos para os transformar
em “ocasides” (CERTEAU, 2005, p. 47).

Um outro campo que uma vez explorado da suporte as analises apreendidas é o da
Histdria das Disciplinas Escolares e, inserida nele, a constituicdo do campo do ensino do
teatro; na medida em que diferentes modos de fazer legitimaram a consolidacdo do campo da
Arte no Brasil. Especificamente sobre a Historia das Disciplinas Escolares, Chervel (1990, p.
177) enfatizou a colaboracdo para a Histéria da Educacao, pois as pesquisas preocupadas com
a Historia das disciplinas escolares partem do seguinte questionamento: “[...] a observagdo
historica permite resgatar as regras de funcionamento, ver um ou varios modelos disciplinares
ideais, cujo conhecimento e exploragdo poderiam ser de alguma utilidade nos debates
pedagdgicos atuais ou do futuro?”

O questionamento de Chervel (1990) permite um passo maior na verticalizacdo da
problematizacdo do objeto de pesquisa desta tese que também ganha forma pelo conceito de
Cultura Escolar de Julia (2001, p. 09) compreendido “[...] como um conjunto de normas que
definem conhecimentos a ensinar e condutas a inculcar, e um conjunto de praticas que
permitem a transmissdo desses conhecimentos e a incorporacdo desses comportamentos”.
Todavia, para que ela possa ser estudada é preciso considera-la como um objeto historico, ou
seja, a partir das relacdes que ela mantém sejam elas pacificas ou conflituosas. Assim, 0
conhecimento da historicidade das normas que regem a escola, a profissionalizacdo de

professores e as praticas escolares identificara o sentido mais amplo que abrange as
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interferéncias de pensamentos difundidas em sociedade que também sdo produzidas por
processos formais de escolarizagéo.

A este respeito, Viflao Frago (2008) sinaliza para a adaptacdo que a instituicao
escolar faz ao transformar e produzir um pensamento e uma cultura propria. Deste modo, a
historia das disciplinas escolares se “[...] constituiria [...], o nlicleo fundamental da cultura
escolar, [...], que, [...] implicaria um olhar sobre a instituicdo escolar com (sic.) espaco ndo de
reproducdo ou de mera transposi¢cdo de conhecimentos externos, mas de produc¢do do saber”
(VINAO FRAGO, 2008, p. 188). O autor entende as disciplinas escolares como organismos
Vivos.

Né&o sdo, responde ele, entidades monoliticas, sendo amalgamas sujeitos a
mudancas de subgrupos [adversarios] e tradicbes, que através da
controvérsia e do compromisso, influem na direcdo dessa mudanga
(GOODSON & DOWBIGGIN, 2003, p. 87 e p. 97 apud VINAO FRAGO,
2008, p. 184).

O estudo das disciplinas escolares, sob esta perspectiva, permite o entendimento das
relacbes que promovem ou que desqualificam esta ou aquela disciplina, bem como 0s
argumentos de profissionais que as defendem; a sua valorizacdo profissional e social; bem
como o modelo social de alunos que buscam a sua insercdo neste ou naquele referido grupo
que, deste modo, passam a integrar este ou aquele subgrupo. Assim, elas passam a compor um
campo de poder a ser disputado. “1. Fonte de poder social académico: [...]. 2. Apropriagdes,
por grupos de determinados professores, de espacgos sociais e académicos: [...]. 3. Fonte de
exclusao social e académica: [...]. 4. Instrumento de reconhecimento de saberes profissionais”
(VINAO FRAGO, 2008, p. 204).

Além dos conceitos e nocdes anteriormente reportados o referencial metodoldgico
desta tese foi composto pela pesquisa bibliografica, pesquisa documental e pela Metodologia
da Historia Oral pensada por Verena Alberti (2005) e o critério de saturacdo proposto por
Daniel Bertaux (1999). Neste processo, distintas tipologias de fontes foram utilizadas para
esta pesquisa: documentos escolares, legislacbes educacionais, obra literaria, narrativas, além
da bibliografia pertinente ao objeto investigado.

Um aspecto essencial para a narrativa biografica diz respeito a nogéo de trajetoria. A
este respeito, Bourdieu (2006, p. 189) observa a impossibilidade de tentativas que interpretem
“[...] uma vida como uma série Unica e por si suficiente de acontecimentos sucessivos, sem
outro vinculo que ndo a associagdo a um “sujeito” cuja constincia certamente ndo € sendo

aquela de um nome proprio [...]”. Neste caso, o pesquisador estaria realizando a “ilusdo
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biografica”, fruto de um modelo de relatos de vida que acaba por ideologizar a propria vida
narrada. Neste sentido, ao buscar responder qual a relacéo entre biografia e escrita da historia,
Avelar (2010, p. 162) passa por Carlo Ginzburg e o seu moleiro deixando claro ser a
personagem escolhida a sintese de varias outras e por Duby que afirmou que s interessava a

ele o particular quando este revelava o coletivo. Avelar conclui que:

Uma escrita biogréfica revelar-se-ia, portanto, um I6cus privilegiado,
ndo mais para um acesso ao universal como imaginava Dilthey, mas
para revalorizagdo dos atores sociais, alargando nossa compreensao do
passado sem toma-lo como uma unidade dada e coerente, mas como
um campo de conflitos e de construgdo de projetos de vida.
(AVELAR, 2010, p. 170).

Além disso, é determinante que o pesquisador ndo enquadre, conforme analisa
Avelar (2010, p. 162), as experiéncias de uma vida, presas a “[...] uma narragao linear [...]”,
pois desta maneira e pautado pela ideia de identidade, esgotara as necessarias e diferentes
representacfes numa mao de via Unica que ocultard as irregularidades, as “bifurcacfes”, 0s
“entroncamentos”, “cruzamentos”; os diferentes caminhos que outras fontes documentais néo
possibilitam dar acesso. E preciso reconhecer que os diferentes aspectos da vida de uma
pessoa se entrelacam; em outras palavras, para observar “[...] os condicionamentos sociais do
biografado [...]”, 0 pesquisador precisa estar atento aos diferentes grupos com os quais ele se
relacionava, as diferentes redes de relacGes pessoais (BORGES, 2015, p. 222, grifo do autor).

Assim as criticas direcionadas ao estudo biografico, como a propria critica de

Bourdieu (2006), permitem a percepc¢do de que pelo enfoque biografico obtém-se,

[...] a perspectiva de um devir histérico aberto, [...]. Elas também ajudam a
destacar as incertezas e desvios que predominam em toda relacdo social, na
gual os atores ndo contam com guias normativos capazes de prever ou
limitar sem ambivaléncia os efeitos de seus atos, j4 que nenhum sistema é
suficientemente estruturado para eliminar todas as possibilidades de escolha,
interpretacdo, manipulagdo e negociacédo das regras sociais (AVELAR, 2010,
p. 170).

Nesse sentido, a fim de compreender a constituicdo do campo do ensino do teatro no
Brasil, a partir dos reflexos do trabalho de Olga Garcia Reverbel no ensino da Arte
(modalidade teatro), ndo pretendi narrar a sua biografia tendo em vista o alcance de tudo o
que ela viveu, numa perspectiva totalizante. Ao contrario, a abordagem desta pesquisa

compreende o enfoque biografico como uma metodologia para a analise e interpretacdo do
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impacto do seu trabalho para a consolidacédo e legitimagdo do campo em questéo. Isto porque
embora ndo seja ela a entrevistada para a compreensdo de sua propria vida e sim seus pares e
contemporéneos”’, na metodologia da histdria oral a depender do objetivo da pesquisa “[...]
pode ser conveniente a realizacdo de entrevistas que acompanhem a trajetoria de vida dos
informantes, ou, ao contrario, concentrar as atencdes em apenas um periodo especifico de
suas vidas” (ALBERTI, 2005, p. 21).

Além disso, a autora enfatiza que a metodologia da histdria oral pressupde a narracéo
e a comparacao entre diferentes versdes sobre a apreensdo e a interpretacdo do passado. O
que resulta no exercicio de tornar objetiva a recuperacdo do vivido conforme concebido por
quem viveu. Isto pressupde a concepgdo de que a memoria seja um “[...] fato, passivel de ser
objetivamente estudado” (ALBERTI, 2004, p. 40). Para tanto e, a0 mesmo tempo, para ndo
polarizar entre as “armadilhas da memoria oficial”, ou uma visao simplificadora da prépria
memdria, o pesquisador precisa compreender a existéncia de uma multiplicidade de memorias
em disputa. Assim, ele podera indagar sobre os motivos pelos quais os entrevistados podem
divergir em seus depoimentos sobre um mesmo fato. Neste sentido, a memoria coletiva sob
esta perspectiva se constitui como fato, acontecimento e acao e ao pesquisador cabe investigar
como os fatos sociais se tornam coisas. Isto é, antes de a memoria coletiva ser positivamente
dada, cumpre verificar como ela se tornou fato positivo.

A memoria expressa pela fonte oral permite complementar explicagdes insuficientes,
contraditorias, “[...] acontecimentos pouco esclarecidos ou nunca evocados, experiéncias
pessoais, impressdes particulares” [...] (ALBERTI, 2005, p. 22), em muitos casos néo
disponiveis em diferentes fontes (bibliografias, documentos e outras entrevistas) sobre o
objeto pesquisado. Desta maneira, a Metodologia da Hist6ria Oral constitui-se hum terreno
que permite o estudo da subjetividade e das representaces do passado compreendido como
objetivo pela historiografia positivista.

Ao abarcar a subjetividade, a histéria oral ndo compromete a objetividade que € a
marca de uma pesquisa cientifica, isto porque a Histéria narrada com a utilizacdo de fontes
documentais e bibliograficas, da mesma forma que a Histdria Oral, ndo é a apreenséo “[...] do
real tal como ele é [...]”, como defenderam Charles-Victor Langlois e Charles Seignobos, em
1898, ao definirem as “[...] regras aplicaveis a disciplina [...]” inspirados na “teoria do
reflexo” do alemao Leopold Von Ranke (BOURDE & MARTIN, 1983, p. 101-102). Desta

maneira, a Historia Oral permite uma aproximagdo cada vez mais acurada do passado o que

3 Utilizei as entrevistas de Licia de Fatima Royes Nunes realizadas com Olga Reverbel no ano de 2002
autorizadas para divulgacéo e uso das citagdes a terceiros por Olga Reverbel, em 13 de fev. de 2003.
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aumenta qualitativa e quantitativamente o conhecimento do pesquisador sobre ele. Assim, a
objetividade “das historias™ orais, bibliograficas e documentais estd condicionada “[...] a
competéncia, a sensibilidade e a honestidade do pesquisador na critica interna e externa dos
documentos que elegeu e na determinacdo do peso (ou valor) de cada um deles no corpo de
seu trabalho” (ALBERTI, 2005, p. 24).

A escolha dos entrevistados e a realizagdo das entrevistas nesta pesquisa tiveram
como parametros também as suas orientacGes no que se refere a posicao do entrevistado no
grupo e o significado de sua experiéncia, o que difere do enfoque quantitativo no qual a ténica
estaria na preocupacdo com as amostragens. Outro aspecto considerado € o critério de
saturacdo proposto por Bertaux (1999) que fora também utilizado. O referencial tedrico-
metodoldgico para estudos biograficos proposto por ele superou as limitagdes dos relatos e
das historias de vida e se caracteriza como “[...] un nuevo processo sociolégico, un nuevo
enfoque que, entre otras caracteristicas, permitira conciliar la observacion y la reflexion™*
(BERTAUX, 1999, p.4). Este autor estabelece o ponto de saturagdo como um fendmeno que
valida o enfoque biografico por permitir a validacdo das concluses do pesquisador sobre o
objeto investigado. Para ele o pesquisador alcanca a saturacdo a partir da diversificacdo
maxima de seus informantes. O fendmeno da saturagdo ocorre no campo da representacéo dos
investigadores sobre 0 objeto investigado a partir dos depoimentos: “/...] ella se basa en las
representaciones parciales de la primera serie de sujetos encontrados, por lo que es
suceptible de ser destruida por otros sujetos situados en el mismo subconjunto de relaciones
socioestructurales, pero en lugares distintos”>(BERTAUX, 1999, p. 8). Este autor
compreende a saturacdo como “/...J el fenomeno por el cual después de um certo nimero de
entrevistas (biografias o no, por lo demas), el investigador e el equipo tiene la impresion de
no aprender nada nuevo, al menos en lo que concierne al objeto sociolégico de la
entrevista™*® (BERTAUX, 1999, p. 7).

Alem disso, deparei-me com a necessidade de alterar a listagem inicial que havia
feito antes da viagem, na medida em que as entrevistas ocorriam e as leituras avangavam e me

aproximavam mais do objeto da pesquisa pelo fato de “[...] determinado entrevistado chamar

14 «...] um novo processo sociolégico, um novo enfoque que, entre outras caracteristicas, permitira conciliar a

observacio e a reflexdo” (tradugdo minha).

15 «[...] ela baseia-se nas representacdes parciais da primeira série de sujeitos encontrados, pelo que é susceptivel
de ser destruido por outros sujeitos situados no mesmo subconjunto de relagdes sécio estruturais, mas em lugares
diferentes” (tradug@o minha).

16.«[...] o fendmeno pelo qual depois de um certo numero de entrevistas (biografias ou ndo) , o investigador e a
equipe tém a impressdo de ndo aprender nada de novo, a0 menos no que concerne ao objeto socioldgico da
entrevista” (tradu¢ao minha).
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a atencdo para a atuagcdo de um terceiro, antes desconhecido, cujo depoimento passe a ser
fundamental para a pesquisa”, como também estar disposto “[...] a revelar sua experiéncia em
dialogo franco e aberto” (ALBERT]I, 2005, p. 34). Assim pode fornecer suas visdes e versoes
sobre o tema abordado e, a0 mesmo tempo, colaborar para uma visdo de conjunto a respeito
do universo estudado.

Neste sentido, optei por entrevistas semiestruturadas'’ pela flexibilidade que este
procedimento permite ao entrevistado e ao entrevistador por conter perguntas previamente
elaboradas e, ao mesmo tempo, permitir complementar explicacdes insuficientes,
contraditorias, impressdes particulares, dentre outros. Assim, organizei o roteiro de entrevistas
com perguntas comuns a todos os entrevistados e perguntas especificas para ex-alunos e para
professores que trabalharam com Olga. Assim, para a escolha dos entrevistados busqueli
pessoas que conviveram com Olga durante os diferentes momentos nos quais ela atuou como
professora de teatro. Ao todo realizei seis entrevistas. Destas, trés entrevistados assinaram o
termo de consentimento livre e esclarecido mantendo o direito a privacidade, embora
consentissem na apresentacdo dos resultados obtidos em congressos e publicacdes, desde que
seus nomes fossem preservados. Estes entrevistados serdo identificados nas entrevistas com
os codigos E-01, E-02 e E-03. Os demais entrevistados assinaram o termo de consentimento
livre e esclarecido que permite a divulgacao de suas identidades.

A primeira delas, Vera Potthoff fora aluna de Olga Reverbel na turma experimental
de teatro para as alunas do ginasio no Instituto de Educacdo General Flores da Cunha, no ano
de 1956. Fora aluna dela também no curso Normal realizado na mesma instituicdo de ensino,
non periodo de 1960 a 1964. Anos depois, 1987, reencontraram-se profissionalmente na
Escola Oficina de teatro Olga Reverbel, aonde foi professora de teatro e sécia de Olga.
Chamo de reencontro profissional, porque apos ter sido aluna de Olga por oito anos e antes de
trabalhar com ela, mantiveram contato, pois Vera era amiga da filha de Olga, a Elizabeth
Reverbel de Souza e ambas tém a mesma idade, nascidas em 1947.

Outra entrevistada foi a professora de teatro do Colégio de Aplicacdo da UFRGS
Lizinei Fatima Dieguez Rodrigues. Ela cursou o magistério no Instituto de Educacdo General
Flores da Cunha no periodo de 1981 a 1983 e mais um ano de estagio que ali era feito fora da
escola. Graduou-se em: bacharelado em Artes Cénicas, no periodo de 1987 a 1993 e em
Educagéo Artistica, habilitagdo em Artes Cénicas nos anos de 2002 a 2003. Atualmente cursa

0 doutorado em Artes Cénicas na UFRGS.

7 Roteiro das entrevistas anexado no apéndice A desta tese.



33

O dultimo entrevistado, Cristiano Laerton Goldschmidt, jornalista, graduado em
Pedagogia foi aluno da Escola “Oficina de Teatro Olga Reverbel”, no periodo de 2001 até o
ano de 2008, conforme informado por Vera Potthoff. No referido periodo, Olga néo
ministrava mais aulas 14 e sim, Vera Potthoff. Atraves do seu envolvimento com a escola e
com Vera, conheceu o trabalho de Olga para o teatro e concluiu, em 2013, a sua pesquisa
“Revisitando a contribuigdo pedagodgica de Olga Reverbel - Dados para um estudo
biografico”, em nivel de especializacdo no curso “Pedagogia da Arte” da UFRGS.
Atualmente é discente do Mestrado em Artes Cénicas na UFRGS.

As mencionadas entrevistas ocorreram em 2015, nas cidades de Porto Alegre/RS e
Santa Maria/RS™. Para ela, organizei um cronograma®® de atividades apds o contato prévio
(aproximadamente um ano antes das visitas) com todos 0s possiveis entrevistados e com 0s
responsaveis pelos setores das instituicdes nas quais efetuaria a consulta. Isto incluiu: a
autorizacdo prévia do projeto de pesquisa pelo Comité de ética da UNIT e a vinculagdo a
Plataforma Brasil, que foi aprovado pelo parecer consubstanciado, n. 1.165.855, de 30 de
julho de 2015; como também da autorizacdo junto a Comisséo de Pesquisa (COMPESQ) do
CAP/UFRGS que aprovou o projeto de pesquisa em 24 de junho de 2015.

Em Porto Alegre/RS ndo pude comparecer ao Instituto de Educacdo General Flores
da Cunha, no Arquivo permanente do Instituto da Faculdade de Filosofia da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul e na Biblioteca da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
em funcdo da greve gue ocorreu nagquele momento. Por este motivo, durante a escrita da tese
contratei um estagiario, Rodrigo de Miranda, aluno do curso de Histdria da UFRGS que até o
més de maio de 2017 tentou acessar os arquivos do IEGFC. Todavia, a referida instituicdo

ainda permanece fechada para reformas. Ja, os acervos documentais visitados, na referida

8 Em Santa Maria, além da realizagdo de uma entrevista realizada nas instalagdes da Universidade Federal de
Santa Maria estive também na Sala Olga Reverbel (foto anexada no apéndice —B). O Laboratério de Artes
Cénicas “Sala Olga Reverbel” foi inaugurado no dia 31 de margo de 2003, na ocasido da defesa da dissertagdo de
mestrado “Album de familia: historia de vida de Olga Reverbel”, desenvolvida por Lucia de Fatima Royes
Nunes, junto ao Programa de P6s-Graduagdo em Educagdo da Universidade Federal de Santa Maria. Na ocasido
da defesa da dissertacdo de mestrado Olga esteve presente.

¥ A elaboracdo do referido cronograma/planejamento foi essencial pela distancia e pelas
singularidades/pluralidades que me deparei durante a pesquisa; a exemplo da greve das Universidades Federais
brasileiras ocorrida ano de 2015 ou da necessidade de remarcar uma ou outra entrevista em funcdo do
agendamento ter ocorrido num tempo longinquo da data prevista e pelo fato dos entrevistados, em sua maioria
professores disporem de um tempo restrito em funcéo de suas vérias atividades. Obstaculos relacionados aos
fendmenos naturais também precisaram ser previstos no cronograma da viagem. Na regido Sul do pais estes
eventos impedem, em algumas situacOes, a locomocéo rapida e pontual de uma cidade a outra em funcédo da
grande quantidade de chuva. Outra precaucdo tomada foi a localizacdo do hotel em Porto Alegre de modo que
eu pudesse me locomover com facilidade nos diferentes locais previstos. O cuidado com a funcionalidade dos
equipamentos para a coleta de dados também foi essencial em se tratando da distancia percorrida. Para tanto,
além de portar uma filmadora reserva, levei todo tipo de extensdo e adaptadores para diferentes tipos de tomadas
e a utilizacdo dos referidos equipamentos se fez necessaria.
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cidade, foram: Arquivos do Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (CAP/UFRGS), Biblioteca do Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Arquivo Historico do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (AHIA), Arquivos Histdricos da Faculdade de Educacdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (MEMORIA/FACED), todos localizados na cidade de Porto
Alegre/RS.

Assim, no Colégio de Aplicacdo a professora Lisinei Fatima Dieguez Rodrigues®
contribuiu de maneira significativa com todo o processo que envolveu a coleta dos
documentos® e a realizacdo das entrevistas. O acesso aos documentos no Arquivo Histérico
do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (AHIA/UFRGS)
transcorreu de maneira fluida devido ao profissionalismo da arquivista responsavel pelo
orgdo, Carmen Lucia Borges Teixeira Valenti, que deixou todo o material que havia sobre
Olga Garcia Reverbel e sobre o Curso de Estudos Teatrais?® previamente separado, 0 que
facilitou a pesquisa. Na ocasido, deixei uma lista dos documentos® e ela realizou a
digitalizacéo e o envio do material em dois dias seguintes a minha visita. O Gltimo acervo no
qual coletei fontes foi o arquivo permanente da Faculdade de Educacdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (FACED/UFRGS). Nele algumas dificuldades ocorreram em
funcdo do horério de funcionamento e pelo fato do acervo encontrar-se em organizagdo. Por
este motivo, a coleta dos documentos® demandou um tempo maior do que aquele planejado

para a viagem o que me levou também a solicitar o auxilio do referido estagiario.

%% Doutoranda em Artes Cénicas pelo Programa de Pés-graduacéo em Artes Cénicas - PPGAC - da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (ingresso em 2015). E Mestra em Artes Cénicas desde 2012, pelo mesmo PPGAC.
E especialista em Educagéo Profissional Técnica de Nivel Médio Integrada ao Ensino Médio na Modalidade de
Educacdo de Jovens e Adultos pela Faculdade de Educagdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(PROEJA). Possui graduacdo no Bacharelado em Artes Cénicas-habilitacdo em Interpretacdo Teatral pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1993) e graduagdo em Educacdo Artistica - habilitagdo em Artes
Cénicas pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2003). Atualmente é professora da Educagdo Bésica
Técnica e Tecnologica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, lotada no Colégio de Aplicacdo da
UFRGS. Exerceu funcdes de chefia no Departamento de Expressdo e Movimento e de Coordenacio da Area de
Teatro nesse Colégio. Fonte: Curriculo Lattes. Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/5890644523242839 . Acesso
em 12 out. 2015.

?! Os documentos coletados do CAP/UFRGS compdem o quadro 02 - Localizagdes dos documentos coletados
nos arquivos permanentes da Secretaria do Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(CAP/UFRGS), disponivel no apéndice — C desta tese.

“2 Nomenclatura do curso no periodo de criagdo do regimento do Curso de Estudos Teatrais instituido junto ao
departamento de Letras da Faculdade de Filosofia da Universidade do Rio Grande do Sul, conforme copia
auténtica da ATA da 2472 Sessdo do Conselho Universitario da URGS, em 20 de maio de 1958.

2 0s documentos coletados no referido local encontram-se no quadro 03 - LocalizagBes dos documentos
coletados no Arquivo Histdrico do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(AHIA/UFRGS), localizado no apéndice D desta tese.

2 As fontes coletadas no referido arquivo encontram-se no quadro 04: Localizagdes dos documentos coletados
no Arquivo Historico “Projeto Memoéria FACED” da UFRGS, disponivel no apéndice E desta pesquisa.
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A fim de cumprir os objetivos e responder as perguntas formuladas estruturei esta
tese em cinco sec¢des. Na primeira delas, “Introdugdo” apresentei o encontro com o tema; a
problematizacdo do objeto; os objetivos; o referencial tedrico e os conceitos e as nocdes a ele
pertinentes; o referencial metodoldgico com que operacionalizo a coleta e o tratamento das
fontes.

“Vida e a obra de Olga Reverbel: experiéncias vividas e pretendidas” é a segunda
secdo onde analiso a trajetdria de vida dela a partir dos elementos de formacéo e de atuagédo
profissionais relacionadas ao teatro. Em outras palavras a biografia é entendida como a
representacdo das praticas e das experiéncias dos individuos em suas relagdes com outros
individuos em sociedade, considerando a pluralidade de apropriacfes escamoteadas nos
diferentes modos de fazer dos sujeitos inseridos nos grupos e nas instituicGes sociais de
determinado campo.

A terceira segdo “Por entre formas, alegorias e desejos: estratégias e taticas na
constitui¢do do campo do ensino do teatro no Brasil” mapeio e analiso as formas e recursos
utilizados e/ou propostos por Olga, com destaque para ela enquanto professora e escritora de
livros, em prol da consolidacdo do campo do teatro no Brasil no que se refere a formacao de
professores de teatro e a formacéo de professores da educacao basica que ensinam teatro.

“QO espago do teatro infantil no campo” € a quarta secdo desta pesquisa onde analiso e
interpreto o trabalho de Olga Garcia Reverbel e a consolidacdo e legitimagcdo do campo do
ensino do teatro no Brasil. Nesta secdo, destaco os principios, as finalidades, o alcance e as
apropriacdes do método para o ensino do teatro aplicado por Olga, além de mapear as
praticas, experiéncias e representacdo de outros envolvidos com o campo do teatro infantil,
discuto o espaco do teatro na LDBEN 9.394/96, com destaque para a relagéo entre a educacgéo
e o teatro.

Em “Consideracdes Finais” exponho os principais resultados da pesquisa e a
compreensdo da constituicdo do campo do ensino do teatro no Brasil tendo em vista 0
Trabalho de Olga Garcia Reverbel e onde retomo a tese. Neste sentido, chamo a atengéo para
diferentes concepcdes metodoldgicas para o ensino do teatro que emergem de diferentes

possibilidades na relagédo entre a escola e o teatro.
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Pouco importa se as comunidades sdo “reais” ou
“imaginadas”. Ndo ha memdria sem imaginacéo (e
vice-versa). A historia cumpre elucidar este processo
e, por esta via, ajudar as pessoas (e as comunidades)
a darem um sentido ao seu trabalho educativo
(NOVOA, 2005, p. 10, grifo do autor).
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2 VIDA E A OBRA DE OLGA REVERBEL: EXPERIENCIAS PERCEBIDAS E
PRETENDIDAS

O teatro € ilusdo, é verdade inventada. O teatro é vida e
morte do grande imitador que é o homem. As acles
interpretadas pelos atores sdo a alma das cenas trégicas,
épicas e cdmicas. Buscamos, as vezes, nossa imagem;
outras a encontramos ou perdemos, pois o teatro é o
espelho que nos reflete embelezando ou deformando
(REVERBEL, 1996, p. 92).

O ensino do teatro na escola brasileira pensado e praticado por Olga Garcia Reverbel
no periodo de 1956 a 1990 constitui-se 0 objeto desta pesquisa apresentado, delimitado e
problematizado na secdo anterior. Nesta se¢do o0 objetivo é identificar e analisar na trajetoria
de vida de Olga Garcia Reverbel os elementos de formacéo e atuacdo profissional reveladores
das especificidades referentes ao ensino do teatro. Acdo que consiste numa interpretacdo
possivel da trajetéria de vida subsidiada pela pesquisa bibliografica, documental e pela
metodologia da historia oral. Trajetoria de vida interligada as diferentes praticas, experiéncias,
representacdes e apropriacfes que os individuos apreendem de si, do outro e do espaco que 0s
circunda. Trajetéria de vida de quem considera o teatro como o espelho que reflete as
diferentes nuances de uma pessoa. Para tanto sistematizei esta secdo em quatro tépicos: no
primeiro justifico a utilizagdo da literatura como uma das fontes consultadas para a narrativa
de alguns tracos biogréficos de Olga Reverbel.

No topico seguinte busco as primeiras informacgdes sobre a sua vida e sobre a sua
formacdo académica, como também, considero outras experiéncias e praticas que unidas a sua
formacao, repercutiram em sua atuacao profissional. No terceiro topico reflito sobre a Histéria
da formac&o de professores no Brasil no periodo compreendido entre 1926 a 1946, periodo no
qual Olga teve a sua formacdo académica e seu ingresso no campo da educacao e iniciou a sua
carreira no magistério primario. No Gltimo topico continuo a narrativa biografica de Olga
tendo em vista as suas experiéncias no magistério entre 0s anos de 1941 a 1945; o encontro
com o jornalista e historiador Carlos de Macedo Reverbel; as experiéncias e préaticas que ela
teve durante os anos que viveu em Paris (1946-1949) relacionadas ao teatro; as praticas e
experiéncias como professora de teatro para normalistas, para professores e para
universitarios (1956-1990). Assim, nesta se¢do evocarei 0s diferentes entretons das
apropriacgdes, das representacOes, das praticas e das experiéncias que os atores envolvidos na

constituicdo do campo do ensino do teatro no Brasil refletiram.
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Nesse sentido e com esse propdsito, o que se busca nesta se¢do é tracar um perfil
biografico de Olga Garcia Reverbel considerando-se que conhecer fatos da sua vida ajuda na
compreensdo do passado do ensino de teatro no Brasil. Isto porque ela esteve inserida no
espaco social das artes, ocupando lugares diferenciados que se alteraram a medida em que
viveu experiéncias distintas numa espécie de “[...] diferentes estados sucessivos da estrutura
da distribui¢do das diferentes espécies de capital que estdo em jogo no campo considerado”
(BOURDIEU, 2006, p. 190) fosse enquanto estudante, professora de nivel primario, médio e
no curso Normal, moradora da cidade de Paris ou mesmo como professora universitaria e

autora de livros didaticos para o ensino do teatro no Brasil.

2.1 POR UMA NARRATIVA QUE UNE LITERATURA E DOCUMENTACAO

Pode-se portanto pensar numa historia dos desejos nao
consumados, dos possiveis ndo realizados, das idéias ndo
consumidas. A producdo dessa historiografia teria, por
consequéncia, de se vincular aos agrupamentos humanos
que ficaram marginais ao sucesso dos fatos. Estranhos ao
éxito mas nem por isso ausentes, eles formaram o fundo
humano cujo abandono e prostragdo se alimentou a
literatura (SEVCENKO, 1999, p. 21-22).

A ordenacao entre vida e obra ou obra e vida me parece arbitraria na medida em que
ambas se fundem. Elas interligam-se de um modo multiplo e fracionado, pois sdo constituidas
por experiéncias nos diversos espacos que encobrem e/ou descortinam as acdes, interagdes e
porque nao, repercussdes nos diferentes campos dos quais participamos enquanto agentes da
sociedade; ou excluidos a depender do habitus que introjetamos e do capital de que dispomaos.
Assim, o foco de anéalise nesta pesquisa considera que Olga Garcia Reverbel esté inserida em
um espaco social, ocupando lugares diferenciados que se alteram “[...] nos diferentes estados
sucessivos da estrutura da distribuicdo das diferentes espécies de capital que estdo em jogo no
campo considerado” (BOURDIEU, 2006, p. 190).

A fim de prosseguir ao proposto para esta secdo, na qual ndo pretendo narrar a
biografia de Olga Garcia Reverbel tendo em vista o alcance de tudo o que ela viveu numa
perspectiva totalizante, pretendo utilizar a abordagem biografica como um meio e, neste caso,
uma metodologia para a analise e interpretacdo de sua participagdo no campo investigado. A
este respeito, Bourdieu (2006 p. 190) analisa que a compreensao de “[...] uma trajetéria

(envelhecimento social (grifo do autor) [...])” requer a construgdo dos estados sucessivos do
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campo no qual ela se desenrolou como também “[...] o conjunto das relagdes objetivas que
uniram o agente considerado [...] ao conjunto dos outros agentes envolvidos no mesmo campo
e confrontados com o mesmo espago dos possiveis”. Neste sentido, a interpretacdo da
participacdo de Olga Garcia Reverbel na composi¢cdo do campo do ensino do teatro enquanto
disciplina escolar pautou-se, inicialmente, no seguinte questionamento: quais foram as
experiéncias percebidas e préaticas escolares da sua formacéo académica e atuacdo profissional
que, de alguma forma, se relacionam ao ensino do teatro?

Em busca de respostas a questdo formulada utilizei diferentes tipologias de fontes, o
que inclui o romance de Reverbel (2001). Nele, “uma vida se expde e se esconde”, conforme
salienta a amiga que escreveu as orelhas do livro, Lya Luft (2001). No romance a vida de
Olga foi vivida através da personagem Francisca. A opcdo de utilizar este género literario,
juntamente com documentos obtidos nos arquivos da Faculdade de Educacdo (FACED) da
UFRGS, a exemplo do seu Curriculum Vitae, das narrativas coletadas durante as entrevistas
que realizei em Porto Alegre/RS e Santa Maria/RS e a dissertacdo de mestrado de Lucia de
Fatima Royes Nunes que a entrevistou, permite a compreensdo da linha ténue entre o real e 0
imaginario, do uso do género literario e das fontes nos estudos historicos.

Dessa forma, a documentacdo evocada alia documentos oficiais, documentos nao
oficiais e a metodologia da historia oral, 0 que permite abarcar subjetividades e compreender
as objetividades condicionadas “[...] a competéncia, a sensibilidade ¢ a honestidade do
pesquisador na critica interna e externa dos documentos que elegeu e na determinacédo do peso
(ou valor) de cada um deles no corpo de seu trabalho” (ALBERTI, 2005, p. 24). O que é
condigdo sine qua non para a juncdo dessa tipologia de fontes e, neste caso, significa uma
interpretacdo de uma historia de vida que passa pelos trilhos que ela percorreu entre 0 sim e 0
ndo ou como se referiu no romance. “Sempre — nunca — sempre — nunca... repetia em ritmo
acelerado o trem Maria Fumaga a deslizar nos trilhos” (REVERBEL, 2001, p. 21).

A “realidade” é entendida aqui como uma interpretacdo, uma representacdo, uma
leitura de determinados atores, em determinado campo. Nela, as distintas representagdes
evocadas também pela fonte literaria podem revelar, de acordo com Galvdo (1996, p. 99),
“[...] aspectos em geral negligenciados e pouco perceptiveis em pesquisas baseadas
unicamente em documentos oficiais”. Além disso, a reaproximacdo entre a Historia e a
Literatura que ocorreu no século XX através da renovagdo da historiografia produzida pela
Escola dos Annales e, posteriormente pela Nova Histéria considera “[...] artificiais as
fronteiras que separam o discurso da verdade e o discurso ficcional [...]” (GALVAO, 1996, p.

104). Tal juncdo conta com o acréscimo de nogdes, a exemplo, da nocdo de representacao.
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[...] instrumento de um conhecimento mediato que faz ver um objecto ausente através da sua
substitui¢do por uma ‘imagem’ capaz de reconstituir em memoria € de o figurar tal como ele
¢” (CHARTIER, 1988, p. 17). Para ele a Historia deve estudar os processos construtores dos
sentidos atribuidos em determinada realidade social. Nos referidos processos encontram-se as
representacdes “[...] estando sempre colocadas num campo de concorréncias e de competigdes
cujos desafios se enunciam em termos de poder e de dominacdo (CHARTIER, 1988, p. 17).

A representacdo (CHARTIER, 1988, p. 16-17) se distingue de imaginacao e permite
interrogar os diferentes processos simbolicos que ddo sentido ao que interpretamos como
“realidade”. Deste modo, propicia a aproximacao do ““[...] modo como em diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade social é construida”. Assim, é possivel inferir que a
producdo de “[...] verdades (ja ndo ¢é possivel admitir o singular) estd sob camadas de
interpretagio” (DALCASTAGNES, 2001, p. 485).

Pelo acréscimo das aludidas nocGes, novas problematicas foram incorporadas as
pesquisas histdricas e autores como Mikhail Bakhtin, Norbert Elias, Michel Foucault, Pierre
Bourdieu, Roger Chartier, Jacques Revel, dentre outros, expandiram ainda mais a nogdo de
cultura por meio do didlogo com a Antropologia, Sociologia e a Psicologia Social, fato que
resultou na ampliagdo dos temas dos estudos culturais. Estes incluem a cultura cotidiana
(costumes, valores e modos de vida), o que ampliou o didlogo com o sujeito social e com a
propria narrativa histérica. No¢des como linguagem, representacfes, praticas e apropriacoes
tornaram-se essenciais ao discurso historiografico.

Além da ampliacdo das nocdes, a perspectiva da Historia Cultural possibilitou a
inclusdo de documentos até entdo ndo aceitos pela “Historia Oficial”, como exemplos, a
fotografia, a correspondéncia, a pintura, os depoimentos orais, 0s mdveis, os utensilios, os
objetos, a literatura, dentre outras fontes. Neste sentido, a utilizacdo da literatura como uma
das fontes que subsidiam a escrita da histéria da educacdo, embora timida, tem provocado a
necessidade de ampliacdo das discussfes sobre a especificidade da narrativa historica, da
narrativa literaria bem como as vinculagcbes que podem ser estabelecidas entre ambas,
conforme argumenta Galvao (1996).

Um elemento comum entre elas é que tanto a Historia quanto a obra literaria sdo
entendidas como producdes sociais integrantes da realidade socio histérica e cultural na qual
seus autores estdo inseridos. Assim, a expectativa de aproximacdo pelo historiador do
imaginario social também pode ocorrer pela via da literatura o que amplia a narrativa

historiografica. Neste sentido,
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A verdade da ficcdo literaria ndo esta, pois, em revelar a existéncia real de
personagens e fatos narrados, mas em possibilitar a leitura das questfes em
jogo numa temporalidade dada. Ou seja, houve uma troca substantiva, pois
para o historiador que se volta para a literatura o que conta na leitura do
texto ndo é o seu valor de documento, testemunho de verdade ou
autenticidade do fato, mas o seu valor de problema. O texto literario revela e
insinua as verdades da representagdo ou do simbodlico através de fatos
criados pela ficcdo (PESAVENTO, 2006, p. 22).

Galvdo (1996), por sua vez, explica que apesar de a Arte estar incorporada a
sociedade ela tem seus dominios proprios (ficcdo e estética). Embora expresse e comunique
realidades, ndo tem compromisso com a objetividade. “E uma transfiguracdo do real, uma
reorganizacdo do mundo visando a producdo da realidade estética. N&o objetiva, portanto,
somente descrever a realidade das coisas, mas, através de mdltiplos elementos transcender,
questionar, ir além do palpavel” (GALVAO, 1996, p. 107). E preciso, pois, reconhecer,
segundo Sevcenko (1999, p. 21), as especificidades de cada uma dessas areas de
conhecimento e nesse propdsito a “[...] literatura, portanto fala ao historiador sobre a historia
qgue ndo ocorreu, sobre as possibilidades que ndo vingaram, sobre os planos que ndo se
concretizaram”. Para este autor, a narrativa literaria permite observar o cotidiano, ndo apenas
daqueles que de alguma maneira se destacaram, que venceram, mas também daqueles sujeitos
gue até entdo nao se tornariam protagonistas da prépria histéria.

Assim dizendo a reaproximacdo entre a Histdria e a Literatura ocorreu a partir das
mudancas na historiografia advindas inicialmente do debate inaugurado com a Escola dos
Annales. O referido debate colocou em xeque, a partir da década de 70 do século XX, a
historia serial, acontecimental, cuja énfase estava nas estruturas. A partir dai, a Historia
passou a ser compreendida enquanto narrativa, principalmente como criacdo do historiador
circunspecto da diferenga entre a narrativa literaria e a narrativa historica que pode ser assim
resumida: “[...] texto literario € verossimil; o historico de ser veraz — narrativa suficientemente
documentada” (GALVAO, 1996, p. 104). Assim, o “[...] dilogo entre a hermenéutica literaria
e a teoria da historia” tem auxiliado “[...] no trabalho historiografico e suas exigéncias de
interpretagdo, percepgao, reconstrucio, descrigdo e narragio” (GALVAO, 1996, p. 105).

Neste sentido, a aproximagdo entre a historia e a literatura oferece ao historiador
maiores possibilidades de interpretacdo, de analise e de compreensdo das acles, das
experiéncias e das intengdes dos sujeitos situados num espago social. Neste sentido, buscar no
espaco social, as pistas para a narrativa da historia utilizando-se da Literatura requer,

conforme defendem Wellek e Warren (2003), abordar o texto literario de ‘fora para dentro’.
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E perceber que a objetividade pretendida pelo modelo filos6fico positivista, em seu
discurso, que afirmava que a escrita da historia resultava na produ¢do de uma “verdade”
absoluta, imutavel, imparcial, o que negava/ocultava que “[...] toda interpretacdo histérica
depende de um sistema de referéncia [...]” (CERTEAU, 1982, p.66). Este, por sua vez, integra
um modelo filoséfico. Fato que remete a subjetividade e a relatividade que marcam as
escolhas das analises que direcionam a escrita da historia; o que requer, em primeiro lugar, o
posicionamento do historiador diante da indagacdo: sob qual ponto de vista estarei
“interpretando” a histéria?

Interpretacdo histérica que nas palavras de Certeau (1982, p. 65) precisa

compreender a historia:

[...] como a relacdo entre um lugar (um recrutamento, um meio, uma
profissdo, etc.), procedimentos de analise (uma disciplina) e a construcao de
um texto (uma literatura). E admitir que ela faz parte da "realidade" da qual
trata, e que essa realidade pode ser apropriada "enquanto atividade humana”,
"enquanto pratica".

Desta maneira e a partir da concepcdo historiografica de Certeau (1982) esta
interpretacdo historica estara pautada na combinagao do “lugar social”: 0 campo do teatro; das
“praticas” e da “escrita” realizadas pelos agentes no campo em disputa. Neste caso, as taticas
desenvolvidas por Olga Reverbel relacionadas ao ensino do teatro como linha condutora do

caminho do particular ao geral, ou seja, a constituicdo do campo do ensino do teatro no Brasil.

2.2 “JOGO DE ARMAR IMAGENS PRE-CONSTRUIDAS SOB A REGENCIA DA
MEMORIA”: O ROMANCE NARRA UMA HISTORIA

Sem dormir a noite inteiras (sic.), Francisca saltou da
cama e foi olhar-se no espelho. Quantas rugas! O corpo
mudara, [...] mas o olhar triste e assustado da adolescente
era 0 mesmo. Ainda aos setenta, as duvidas sobre a vida e
a morte assaltavam-na constantemente. Melhor tentar
escrever um romance, permanecer acordada no sotdo,
lembrando e escrevendo. Romance como tranquilizante,
como jogo de armar imagens pré-construidas sob a
regéncia da memoria (REVERBEL, 2001, p. 17).

No romance Olga se metamorfoseia em Francisca que passa a ter a sua infancia, o

seu casamento, as suas viagens, as suas experiéncias refletidas aos setenta anos de idade
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narradas na obra ficcional que aqui completa a j& anunciada juncao de “documentos oficiais”,
textuais e documentos ndo oficiais, que contribui com a desmistificagdo da incompatibilidade
entre Literatura e Histdria e marca esse romance como o inicio da narrativa biografica dela e
sobre ela. Filha de Anibal Garcia e Francisca Falcdo Garcia, Olga Garcia nasceu em 19 de
setembro de 1917 na cidade de S&o Borja/RS. Perdeu a mée muito cedo, quando tinha apenas
dois anos e por este motivo foi morar com os avos. Familia grande, aproximadamente doze
tios, fora criada desenvolvendo o habito pela leitura. A este respeito, no romance a autora
escreve: “A noite, as tias revezavam-se na leitura com vozes empolgadas como oradores de
tribuna. Em algumas noitadas, liam pecas de Shakespeare, poemas de Castro Alves, mas
predominavam os romances [...]” (REVERBEL, 2001, p. 19).

Aprendeu a escrever com uma tia e a leitura permitiu que escrevesse 0 seu primeiro
romance ainda na primeira infancia, aproximadamente aos oito anos de idade. Ao retornar
aquela fase de escritora infantil ao escrever “Verdade Inventada”, Olga adulta deixa claro
como era a sua imaginagdo ainda crianga. Nele a “[...] heroina, a belissima Silvia, saia as
ocultas, a noite, para se encontrar com o amante, envolta em negro manto, enquanto o marido
lutava nos campos da Fran¢a” (REVERBEL, 2001, p. 19). Para uma crianca de oito anos é
pouco provavel a utilizacdo das palavras “belissima” e “ocultas” do contexto narrado, bem
como a trama desenvolvida. Por outro lado, ha que se considerar que nesse momento a Olga
madura da a ver a Olga crianca o que implica uma série de praticas que recaem na funcéo
simbodlica e/ou de representacdo. Esta tem“[..] uma fungdo mediadora que informa as
diferentes modalidades de apreensdo do real” (CHARTIER, 1988, p. 19). A representacdo
alcanca tanto as imagens materiais quanto aquelas fruto de uma relacdo simbdlica. O que
sugere uma apropriacdo da autora ja adulta, que ao contar o romance utiliza palavras de seu
vocabulario “maduro” para representar o quanto era criativa, enquanto crianca.

Novamente a representacdo da autora sobre os sentimentos de Olga crianca insinua a
sua apreciacdo pelo mundo dos adultos desde aquela fase. Apos a morte da avo, a familia
mudou-se para Santana do Livramento/RS. A personagem Francisca “[...] chorou a perda da
avo, mas, a0 mesmo tempo, achou linda a sua morte porque a relacionou com o luto: vestido
preto, ajustado ao corpo magro, sapatos de verniz de salto alto, os primeiros! Sentia-se uma
mulher” (REVERBEL, 2001, p. 20). As criancas nesta fase (nove anos) apesar de nao estarem
mais no estagio de desenvolvimento infantil denominado por Piaget (1970) de Pré-operatorio,
isto é, pré-légico o que as faz predominantemente criarem situagcGes imaginarias sobre o
“mundo dos adultos” para com ele se relacionar; podem agora utilizarem-se dos jogos de

regras que é caracteristico do estagio Operatdrio Concreto. Ocorre que 0s estagios posteriores
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ndo excluem a representacdo, o simbolico. No referido jogo que, alias, intitula este item desta
secdo, imagens e cenas sdo revisitadas, apropriadas e representadas pela memaria. Nele, Olga
crianca representa-se como Olga mulher ao utilizar o vestido preto e o sapato de salto alto.
Olga mulher, por sua vez, representa aquele momento da infancia. Ambas participam do jogo
por ela denominado de “jogo de armar imagens pré-construidas sob a regéncia da memoria”
(REVERBEL, 2001, p. 17).

Ao que tudo indica (no romance) a morte da avé ocorreu proxima ao ingresso de
Olga na escola, pois “Francisca, faceira no seu vestido de luto, foi para a escola elementar”
(REVERBEL, 2001, P. 25). Este evento ocorreu quando aos nove anos de idade, em 1926,
iniciou o 1° grau no Grupo Escolar Clemente Pinto” daquela cidade.

Apds concluir o ensino primario, em 1932, Olga cursou o ensino secundario entre 0s
anos de 1933 a 1935 na Escola Complementar Santa Teresa de Jesus localizada na cidade de
Santana do Livramento/RS, onde frequentou a Escola Normal. Escola esta com tradi¢cdo na
comunidade local e regional que foi reconhecida pela longa experiéncia na formacdo de
professores primarios. Fundada em 1911, pelas irmas teresianas, iniciou em 1930 a formacao
de educadores quando foi implantada a “Escola Complementar para Formagdo de Professores
Primarios”, o unico curso da cidade, existente na década de 30 (século XX), conforme
indicado no editorial do site da escola (2016).

Diante dessas primeiras informacdes sobre sua vida e especialmente sobre a sua
entrada no campo da educacéo fora preciso conhecer as experiéncias educacionais de Olga no
periodo de 1926 a 1935, no qual estudou o primario e o secundario. Compreender no referido
periodo, como também nos anos que marcam o ingresso de Olga ao magistério primario, 0s

modelos pedagogicos e a organizagdo do ensino brasileiro e rio-grandense a fim de analisar a

%5 Esta escola completou o seu centenario em sete de julho de 2013 e foi homenageada pelo Deputado Federal
Paulo Roberto Severo Pimenta. O referido deputado, durante a sessdo da Camara dos Deputados, de 08 de julho
de 2013, solicitou ao seu presidente da Camara dos Deputados, V.Exa. Luis Couto, o registro de seu discurso nos
6rgdos de comunicacdo da casa como forma de homenagear a historia da Escola Elementar Clemente Pinto.
Pimenta (2013) relata que oficialmente ela recebeu 0 nome de Escola Elementar. A primeira dire¢éo foi ocupada
pelo magom Pedro de Oliveira Junior. Em 28 de dezembro de 1919 a escola transferiu-se para o atual prédio, sob
0 nome de Escola Elementar Clemente Pinto. Em 1940 recebeu o nome de Grupo Escolar Rivadavia Corréa. No
ano de 1977 passou a chamar-se Escola Estadual de 1° Grau Rivadavia Corréa e, por fim, desde 2000, chama-se
Escola Estadual de Ensino Fundamental Rivadavia Corréa. Esta escola é reconhecida como a primeira escola
publica da cidade de Santana do Livramento/ RS. Além disso, a escola participa do Programa Mais Educagdo do
Governo Federal, “[...] que permite a realizagdo de atividades em um turno que se inicia as 8 horas e encerra-
se as 16 horas. Nesse periodo, além de receber trés refei¢des, os alunos também participam de diversas oficinas
que complementam o aprendizado em sala de aula” (PIMENTA, 2013, p. 1).
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repercussao deles na atuacéo profissional de Olga. Desta maneira, passarei a reflexdo sobre a
formacé&o de professores no Brasil nos anos de 1926 a 1946.

2.2.1 A Legislagdo para a formacéao de professores e o cotidiano escolar (1926-1946)

A respeito da formacdo de professores no Brasil, Saviani (2009, p. 143-14) distinguiu
seis periodos®, a saber, na histéria da formacdo de professores no Brasil. Observa-se que
Olga teve a sua escolarizacdo priméria, no segundo periodo apontado por Saviani (2009),
periodo de expansdo do padrdo das Escolas Normais ocorrido entre os anos de 1890 a 1932.
Ja o ensino secundario foi cursado no periodo em que os ideais escolanovistas estavam sendo
introduzidos no Brasil.

Neste sentido, durante a formacdo primaria de Olga ocorreu, de acordo com Tanuri
(2000), a introducédo de escolas normais de iniciativa privada e municipais, cujo objetivo era
compensar a falta de estabelecimentos oficiais que formassem os professores na maioria dos
estados brasileiros. Embora durante os anos de 1889 a 1930, ocorrerem propostas de projetos
de lei que previam a cooperagdo da Unido com a atividade normativa ou financiadora do
ensino normal e primario; o que aconteceu foi a organizacdo independente destes niveis de
ensino a partir das propostas dos reformadores em cada estado brasileiro. J& os estudos de
Olga no ensino secundario ocorreu no periodo marcado pela reforma da Escola Normal de
Sdo Paulo, iniciada em 1890 por Caetano Campos e que tornou-se referéncia para outros
estados brasileiros conforme sinalizam Tanuri (2000) e Saviani (2009).

As reformas educacionais estaduais que merecem destaque no periodo mencionado,
por repudiar 0 modelo da escola de primeiras letras, embora ndo se reportassem diretamente

as ideias do escolanovismo, foram o decreto n. 7.970, de 15" de outubro de 1927 e o decreto

%6 1. Ensaios intermitentes de formagéo de professores (1827-1890). Esse periodo se inicia com o dispositivo da
Lei das Escolas de Primeiras Letras, que obrigava os professores a se instruir no método do ensino mutuo, as
préprias expensas; estende-se até 1890, quando prevalece o modelo das Escolas Normais.

2. Estabelecimento e expansdo do padrdo das Escolas Normais (1890-1932), cujo marco inicial é a reforma
paulista da Escola Normal tendo como anexo a escola-modelo.

3. Organizacdo dos Institutos de Educacdo (1932-1939), cujos marcos sdo as reformas de Anisio Teixeira no
Distrito Federal, em 1932, e de Fernando de Azevedo em S&o Paulo, em 1933.

4. Organizacdo e implantacdo dos Cursos de Pedagogia e de Licenciatura e consolidagdo do modelo das Escolas
Normais (1939-1971).

5. Substitui¢do da Escola Normal pela Habilitagcdo Especifica de Magistério (1971-1996).

6. Advento dos Institutos Superiores de Educacdo, Escolas Normais Superiores e 0 novo perfil do Curso de
Pedagogia (1996-2006) (SAVIANI, 2009, p. 143-144).

27 As propostas de Fernando de Azevedo e de Francisco Campos significaram novas possibilidades educacionais
em oposicdo ao modelo educacional para a formacdo de professores no Brasil, implantado a partir da
promulgacdo da Lei das Escolas de Primeiras Letras, promulgada em 15 de outubro de 1827.
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3.281, de 22 de outubro de 1927, promulgado “[...] em 23 de janeiro de 1928, conforme
explicam Vidal e Faria Filho (2005, p. 33). A primeira proposta de Francisco Campos que
reformou o ensino primario, o técnico-profissionalizante e o normal, em Minas Gerais e a
segunda, de Fernando de Azevedo que “[...] apresentava o anteprojeto de reforma da educagio
para 0s mesmos niveis — primario, técnico-profissional e normal -, ao Conselho Municipal, no
Distrito Federal (Rio de Janeiro, capital da Republica brasileira nesse periodo)” (VIDAL,;
FARIA FILHO, 2005, p. 7).

As influéncias da Escola Nova, no mesmo periodo historico, 1927, podem ser
observadas na rede de ensino rio-grandense que era, de acordo com Bastos e Tambara (2011,
p. 365), “[...] baseada em organizagdes comunitarias, direta ou indiretamente vinculadas as
igrejas catdlica e luterana, [...]”. Além disso, 0 ano de 1927 marcou a eleicdo de Getulio
Vargas ao governo estadual do Rio Grande do Sul, o que significou, nas analises de Bastos e
Tambara (2011, p. 369) acdes que objetivaram a “[...] modernizac¢do do sistema educacional
gaucho [...]”. A primeira delas, conforme sinalizam os autores (2011, p. 369), “[...] foi a da
expedi¢do do “Novo Regulamento da Instru¢do Publica” (decreto n. 3.898 de 4 de outubro de
1927) e a aprovagdo do “Regimento Interno dos Estabelecimentos de Ensino Publico do
Estado” (decreto n. 3903 de 14 de outubro de 1927). Sendo o ultimo deles, fortemente “[...]
vinculado a escola moderna em termos de contetido, de método e de procedimentos didaticos”
(BASTOS; TAMBARA, 2011, p. 369). Estes autores salientam que a repercussdo desses
documentos atingiu também as redes municipais de ensino, que estavam em processo de
consolidacdo nos municipios do estado no Rio Grande do Sul, como também atingiu 0s
professores das Escolas Normais.

As inovagdes da educacdo brasileira no referido periodo, a partir das influéncias da
Escola Nova, também ganharam novos contornos com o governo Provisorio de Getulio
Vargas (1930-1934). Primeiro a criacdo do Ministério da Educacdo e Saude (1931) enquanto
um “[...] componente nacional sobre o componente regional de nossos debates educacionais
[...]” (FREITAS; BICCAS, 2009, p. 61). Segundo, as a¢des educacionais do ministro titular
Francisco Campos®®, anteriormente evocado na ocasi&o da reforma escolanovista ocorrida em

Minas Gerais. A este respeito, Saviani (2013, p. 195) analisa que as medidas® educacionais

%8 Francisco Campos foi ministro titular do Ministério da Educago e Satde e sucessor de Belisario Penna, “[...]
que dirigiu interinamente o Ministério, [...]” (FREITAS; BICCAS, 2009, p. 65).
#® Saviani (2013) apresenta o conjunto dos sete decretos de Francisco Campos:
a) Decreto n. 19.850, de 11 de abril de 1931: cria 0 Conselho Nacional de Educacéo;
b) Decreto n. 19.851, de 11 de abril de a931: dispde sobre a organizacdo do ensino superior no Brasil e
adota o regime universitario;
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promovidas por Francisco Campos notabilizaram “[...] a orientagdo do novo governo de tratar
a educacdo como questdo nacional, convertendo-se, portanto, em objeto de regulamentagéo,
nos seus diversos niveis ¢ modalidades, [...]”. O que significou “[...] uma re-estruturacéo (sic.)
completa da acdo estatal nos dominios da escolarizagdo secundaria e superior” (FREITAS;
BICCAS, 2009, p. 65).

Sobre o ensino secundério reestruturado pelo Decreto n. 19.890, de 18 de abril de
1931 cabe ressaltar que apesar de toda a modificacdo, Freitas e Biccas (2009, p. 66)
compreendem que “[...] esse grau de ensino, [...], permanecia como expressdo de inegavel
elitismo”. A este respeito 0s mencionados autores explicam que a dificuldade do acesso ao
ensino secundario ocorria pela irregularidade na distribuicdo regional de oferta do ensino
primario e pelo rigor do exame de admissdo que se fazia necessario para 0 ingresso no ensino
secundario.

A década de 1930 também marca outro periodo de renovagdo educacional no estado
do Rio Grande do Sul. A criagdo da Universidade de Porto Alegre (UPA) em 1934, pelo
governo de Flores da Cunha (1931-1937). No referido periodo ocorreu o debate educacional
entre os catdlicos e os escolanovistas. No Rio Grande do Sul, de acordo com Bastos e
Tambara (2011, p. 371), o conflito ocorreu com a oposicdo do “[...] grupo catdlico aos
positivistas, herdeiros da tradigdo castilhista, sobretudo na Faculdade de Direito e na Escola
de Engenharia”. Estes autores explicam que o embate ndo se restringiu as instituicdes de
ensino superior e inseriu-se num “plano politico mais amplo”. Repercutiram na organizacgao
de grupos politicos.

Outras medidas tomadas por Flores da Cunha com o objetivo de organizar

administrativamente a educacéo do estado do Rio Grande do Sul foram assim sintetizadas:

Em 1935, é criada a Secretaria do Estado dos Negdcios da Educacéo e Saude
Publica (SESP), ocupada por Otelo Rosa (1935-1937), compreendendo a
Diretoria Geral da Instrugdo Publica, Diretoria de Higiene e Saude Pdblica,
bem como a superintendéncia da Universidade de Porto Alegre (decreto n.
5.969 de 26 de junho de 1935). No mesmo ano, também é criado o Conselho
Estadual de Educacdo, 6rgao consultivo da SESP, que “estabelecera normas
referentes aos problemas educacionais” (BASTOS; TAMBARA, 2011, p.
371).

c) Decreto n. 19.852, de 11 de abril de 1931: dispbe sobre a organizacdo da Universidade do Rio de
Janeiro;

d) Decreto n. 19.890, de 18 de abril de 1931: dispGe sobre a organizagdo do ensino secundario;

e) Decreton. 19.941, de 30 de abril de 1931, que restabeleceu o ensino religioso nas escolas publicas;

f) Decreto n. 20.158, de 30 de junho de 1931: organiza o ensino comercial, regulamenta a profissdo de
contador e da outras providéncias;

g) Decreto n. 21.241, de 14 de abril de 1932: consolida as disposi¢Bes sobre a organizacdo do ensino
secundario (SAVIANI, 2013, p. 195-196).
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Os anos que se seguiram e especificamente a partir de 1937 até 1945, periodo no
qual Getulio Vargas por meio de um golpe politico, forjou a ameaca comunista (Plano Cohen)
e justificou a instalacdo da ditadura conforme analisam Antonaci (2014) e Ferreira (2010, p.
14), “[...] tratou de abolir o regime Legislativo em todos os niveis, extinguiu os partidos
politicos, cancelou as elei¢cfes de 1938 e passou a controlar a difusdo de informacdo e a
ordenacdo politico-institucional do pais”. Neste sentido, Ferreira (2010) enfatiza que a
Constituicdo de 1937 de ideologia nacionalista legitimou as acbes centralizadoras e
nacionalistas.

No ambito educacional o periodo do Estado Novo foi marcado pelas reformas do
ministro da Educacéo Gustavo Capanema®, que de acordo com Saviani (2013, p. 269), apesar
de parciais, modificaram toda a estrutura educacional brasileira ¢ atenderam “as

conveniéncias politicas”. Para este autor,

[...] o conjunto das reformas tinha carater centralista, fortemente
burocratizado; dualista, separando o ensino secundério, destinado as elites
condutoras, do ensino profissional, destinado ao povo conduzido e
concebendo apenas 0 ramo secundario a prerrogativa de acesso a qualquer
carreira de nivel superior; corporativista, pois vinculava estreitamente cada
ramo ou tipo de ensino as profissdes e aos oficios requeridos pela
organizagdo social (SAVIANI, 2013, p. 270).

Semelhante ao que ocorrera no restante do Brasil, durante o periodo do Estado Novo
(1937-1945), no Rio Grande do Sul o Secretario da Educacéo “[...] José Pereira Coelho de
Souza (1937-1945) procura implementar a politica educacional do Estado Novo visando a
construgdo do “projeto de educacdo nacional”, com énfase na questdo da nacionalidade [...]”
(BASTOS; TAMBARA, 2011, p. 372). Os autores (2011, p. 372) explicam que neste periodo
foram tomadas medidas que regulamentaram as escolas sob a obrigatoriedade do “[...] registro
e a nacionalizagéo de todas as escolas particulares, [...]”. Este fato resultou no fechamento de
241 escolas em fungéo da grande quantidade de escolas alemas que haviam no Rio Grande do

Sul. J& a “[...] ampliacdo da rede escolar publica foi acompanhada por medidas de

*® Saviani (2013, p. 269) apresenta os oito decretos-leis que constituiram as Reformas Capanema:
a) Decreto-lei n. 4.048, de 22 de janeiro de 1942, que criou 0 SENAL;
b) Decreto-lei n. 4073, de 30 de janeiro de 1942: Lei Organica do Ensino Industrial;
c) Decreto-lei n. 4.244, de 9 de abril de 1942: Lei Organica do Ensino Secundario;
d) Decreto-lei n. 6.141, de 28 de dezembro de 1943: Lei Orgénica do Ensino Comercial;
e) Decreto-lei n. 8.529, de 2 de janeiro de 1946: Lei Organica do Ensino Primario;
f)  Decreto-lei n. 8.530, de 2 de janeiro de 1946: Lei Organica do Ensino Normal;
g) Decreto-lei n. 8.621, de 10 de janeiro de 1946, que criou 0 SENAC;
h) Decreto-lei n. 9.613, de 20 de agosto de 1946: Lei Organica do Ensino Agricola.
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aperfeicoamento do aparelho do ensino rio-grandense. Isso significou, conforme analisam
Bastos e Tambara (2011, p. 373), reestruturar o sistema, centralizando-o “[...],
homogeneizando as diretrizes educacionais”.

No periodo do Estado Novo houve a implantacdo dos Institutos de Educacdo o que
significou, conforme observou Saviani (2009, p. 146), “[...] incorporar as exigéncias da
pedagogia, que buscava se firmar como um conhecimento de carater cientifico”. Em Porto
Alegre, a Escola Normal foi transformada em Instituto de Educagao, em 1939 “[...] (decreto n.
7.681 de 9 de janeiro de 1939)”, configurando-se como: “[...] um curso secundario
fundamental anexo, com base preparatdria, e cursos técnicos propostos a formacdo de
professores primarios e especializados em musica, desenho etc., administradores escolares e
cursos extraordinarios de aperfeicoamento e de extensio” (BASTOS; TAMBARA, 2011, p.

374). Neste mesmo ano e dando seguimento,

[...] & politica de homogeneizagdo e centralizacdo da legislagdo e
normatizacdo educacionais, [...], a SESP, através do decreto n. 8.020, de 29
de novembro de 1939, aprovou o programa minimo a ser adotado nas escolas
primarias do estado nas disciplinas de linguagem, matematica, estudos
sociais, estudos naturais, desenho, artes aplicadas e musica (BASTOS;
TAMBARA, 2011, p. 374).

Estes autores (2011, p. 376) explicam que as referidas mudangas compunham o “[...]
programa de “renovagdo educacional” impunha deveres novos dentro de um novo espirito”. O
que significava a centralizacdo do planejamento e o controle do que deveria compor o
curriculo, do que deveria ser ensinado e apreendido. O exemplo da situacdo mencionada fora

identificado em dois decretos-lei:

[...] ns. 578, de 22 de julho de 1942, e 246, de 13 de outubro de 1942, deram
nova organizagdo a Secretaria de Educacdo e Cultura, com 0Orgdos de
diregdo, controle, pesquisa e servigos auxiliares, desvinculada da Saude
Publica, que passou a um Departamento Autdbnomo. Resultante dessa
reforma administrativa, em 1943, foi criado o Centro de Pesquisas e
Orientacdo Educacional (CPOE), que relevante papel iria desempenhar na
pesquisa e implantagdo de “inovagbes pedagogicas” (BASTOS;
TAMBARA, 2011, p. 376).

As reformas mencionadas até o momento perpassam os periodos de formacgédo de
professores no Brasil, conforme explica Saviani (2009), correspondentes: ao estabelecimento

e expansao das Escolas Normais (1890-1932); a organizacdo dos institutos de educacéo
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(1932-1939); e a organizacdo e implantacdo dos cursos de pedagogia e de licenciatura e
consolidagéo das Escolas Normais (1939-1971).

Os Institutos de Educacdo do Distrito Federal e de Sdo Paulo foram elevados ao
nivel universitario, e de acordo com Saviani (2009), incorporados a Universidade de Séo
Paulo (fundada em 1934) e a universidade do Distrito Federal (criada em 1935). Esta foi a
base para a formacéo de professores para as escolas secundarias, legitimada pelo decreto-lei n.
1.190, de 4 de abril de 1939. O modelo curricular que prevaleceu a partir do decreto-lei 1.190
foi o conhecido “esquema 3+1” que passou a ser utilizado na organizagdo dos cursos de
licenciatura e de Pedagogia. Conforme demonstra Saviani (2009, p. 146): “trés anos para o
estudo das disciplinas especificas, [...], ¢ um ano para a formagao didatica”. A orientacdo da
organizacdo curricular das Licenciaturas e da Pedagogia prevaleceu também no ensino
normal, a partir da aprovagao “[...] do decreto-lei 8.530, de 2 de janeiro de 1946, conhecido
como Lei Organica do Ensino Normal” (SAVIANI, 2009, p. 146). O curso normal passou a

ser organizado em dois ciclos:

[...] o primeiro correspondia ao ciclo ginasial do curso secundério e tinha
duracdo de quatro anos. Seu objetivo era formar regentes do ensino primario
e funcionaria em Escolas Normais regionais. O segundo ciclo, com a
duracéo de trés anos, correspondia ao ciclo colegial do curso secundario. Seu
objetivo era formar os professores do ensino primario e funcionaria em
Escolas Normais e nos institutos de educagéo (SAVIANI, 2009, p. 146).

Segundo Saviani (2009, p. 146), por um lado as iniciativas de criagdo dos institutos
de educagdo tiveram a intencdo de melhorar a formacdo de professores, por outro
continuavam as mesmas “[...] distor¢cbes das velhas Escolas Normais”. Distor¢des estas
analisadas por Tanuri (2000, p. 72) como a que enfatiza o carater hibrido do curriculo das
antigas escolas normais que ofereciam “[...] um exiguo curriculo profissional, um ensino de
humanidades e ciéncias quantitativamente mais significativo”. Neste sentido, tanto 0s cursos
superiores de licenciaturas e Pedagogia, quanto 0s cursos normais, perderam a sua referéncia
de origem que eram as escolas experimentais, o que para Saviani (2009) resultou,

principalmente, em se tratando do nivel superior,

[...] numa solucdo dualista: os cursos de licenciatura resultaram fortemente
marcados pelos contetdos culturais-cognitivos, relegando o aspecto
pedagogico-didatico a um apéndice de menor importancia, representado pelo
curso de didatica, encarado como uma mera exigéncia formal para a
obtencdo do registro profissional de professor (SAVIANI, 2009, p. 147).
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Esta situacdo descortina 0 pensamento dicotbmico que prevaleceu durante a
implantacdo dos cursos de Pedagogia e de licenciaturas no periodo entre 1939 a 1971.
Concepc¢do dualista que resultou na supressdo das disciplinas praticas, em detrimento das
disciplinas tedricas, evidenciou a incoeréncia dos responsaveis pelas reformas educacionais
sobre os saberes que constituem a docéncia, considerados por Pimenta (1997) e Pimenta e
Anastasiou (2002) como: a area de conhecimento, a experiéncia, 0s saberes pedagogicos e 0s
saberes didaticos.

Os periodos relacionados a formacédo de professores sistematizados até o momento
retratam as iniciativas de reformas no ensino normal, nos cursos de licenciaturas e no curso de
Pedagogia, com destaque para o intervalo entre os anos de 1930 a 1946. Estes delimitam nao
apenas os periodos nos quais Olga teve formagdo como professora priméria (1933-1935),
como também marcou o inicio de sua carreira no magistério (1936-1946). Neste sentido, no
préximo item desta secdo, analisarei os elementos do teatro que estiveram presentes na
atuacdo profissional de Olga Reverbel, além de outras experiéncias por ela vividas e
percebidas, a exemplo de seu casamento, de sua rede de amizades e relacionamentos e das
viagens por ela realizadas, com destaque a primeira ida a Paris (1946) que constituiram a
formacéo de capital simbdlico intelectual e cultural seja ele incorporado, institucionalizado ou

objetivado que compuseram o conjunto de suas praticas relacionadas ao ensino do teatro.

2.2.2 Encontros: o magistério, o casamento, Paris e 0 ensino do Teatro

Em 1936, aos dezenove anos de idade Olga iniciou sua carreira como professora do
ensino priméario no Grupo Escolar Clemente Pinto. Nessa escola “[...] lhe deram sessenta e
quatro alunos, entre sete e dezoito anos. Eram repetentes, criangas e adolescentes com graves
problemas de aprendizagem” (NUNES, 2003, p. 63). Conforme ressalta Nunes (2003), Olga
utilizou jogos e brincadeiras desde o inicio de sua carreira profissional em funcdo da
dificuldade inicial em alfabetizar criancas com problemas de aprendizagem. Neste mesmo
ano, atuou como professora de Nivel Médio na Escola Complementar Santa Teresa de Jesus,
em Santana do Livramento/RS. Trabalhou nas duas escolas até 1939** momento no qual
decidiu mudar-se a capital do Rio Grande do Sul.

No romance, Francisca muda-se para Porto Alegre/RS, momento assim desenhado

pela memoria: “Os tios foram morrendo um a um, so restavam trés tias, duas solteironas e

31 Curriculum Vitae disponivel nos acervos do Projeto Meméria FACED/UFRGS.
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uma viuva. Francisca decidiu morar na capital do Estado com o irm&o, embora com remorsos
por deixar as tias velhas” (REVERBEL, 2001, p. 26). J& domiciliada em Porto Alegre/RS,
Olga vivia com o “[...] irmdo, a madrasta, dois irmdos meninos, filhos dela e a irma
redescoberta” (REVERBEL, 2001, p. 27). Olga teve dois irmaos por parte de pai e mae:
Hamilcar de Garcia e Maria Basilia Falcdo Garcia e dois irmados por parte de seu pai e de sua
madrasta, ldalina Machado Garcia, Asdrubal Machado Garcia e Estevdo Anibal Machado
Garcia.

Em Porto Alegre/RS, deu prosseguimento a sua atividade profissional, em 1941
quando ingressou como professora priméria no Grupo Escolar Floriano Peixoto onde
trabalhou até 1944. Neste mesmo ano passou a lecionar para alunos do ensino priméario no
“Instituto de Educacdo”, onde permaneceu até 1946. Em seu Curriculum Vitae ndo consta
detalhes sobre 0 nome do Instituto de Educacdo. No mapeamento de seu curriculo e demais
documentos utilizados para esta pesquisa constatei que o ingresso de Olga no Instituto de
Educacdo General Flores da Cunha (IEGFC), como professora de Atividades Dramaticas para
as normalistas, ocorreu a partir de 1956.

O ano de 1941 ndo apenas marcou o inicio da carreira do magistério em Porto
Alegre/RS como também o encontro dela e o seu casamento com Carlos de Macedo Reverbel.
Segundo Souza (2012) e Campos (2013) ele nasceu em 21 de julho de 1912 na cidade de
Quarai/RS. Filho de Carlos Falcdo Reverbel e Marieta Macedo, foi inicialmente alfabetizado
em S&o Gabriel, na fazenda de um tio, passando a cidade de Bagé, depois a Santa Maria e, por
fim, a Porto Alegre, onde matriculado, em 1927, no Colégio Anchieta. Carlos iniciou a
carreira jornalistica na década de 1930, em um jornal de oposi¢do ao governo de Getulio
Vargas, em Floriandpolis. De 1935 a 1980 foi jornalista do jornal Correio do Povo, onde se
aposentou. Nesse interim e até 1997 comecou a colaborar com o jornal Zero Hora. Souza
(2012) afirma que Carlos foi membro titular do Instituto Histérico e Geografico do Rio
Grande do Sul (IHGRGS) e foi escolhido como patrono da feira do livro em Porto Alegre. Foi
autor de livros, entre crbnicas, biografias e histdria da literatura gaicha. Bones e Laitano
(2006) ressaltam que o jornalista atuou na imprensa galcha durante mais de 60 anos e, além
dos veiculos mencionados, colaborou também com a Revista O Globo. Dentre as obras do
autor, destacam-se: 1978 — “Barco de Papel (Cronicas)”; 1980 - “Saudacbes Aftosas
(Crdnicas)”; 1981 — “Um Capitdo da Guarda Nacional (Biografia de Simdes Lopes Neto)”;
1984 — “Diério de Cecilia de Assis Brasil”; 1984 — “Pedras Altas - A Vida no Campo segundo
Assis Brasil”; 1985 — “Maragatos e Pica-paus”; 1986 — “O Gaucho”; 1993 — “Arca de Blau”

(memodrias).
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A ocasido do primeiro encontro entre Olga e Carlos é insinuada no romance. Nele
Reverbel (2001) narra que Francisca descobriu que podia se candidatar para trabalhar no
consulado brasileiro no Paraguai e conseguiu o encontro com o consul que estava
conversando com um rapaz que tinha 0 mesmo interesse sobre a possibilidade de trabalho.
Entrou na conversa, apresentou-se e evidenciou o seu desejo ao consul. Este acreditou que ela
fosse esposa do mogo com quem ele estava conversando. “Grande confusdo, o rapaz
encabulou, gaguejou e ndo conseguiu desfazer o engano, ela saiu a correr, sem a0 menos
despedir-se” (REVERBEL, 2001, p. 29). Um més apo6s o incidente, num sabado, ambos foram
apresentados. O segundo encontro ocorreu, de acordo com Nunes (2003) numa extinta
confeitaria em Porto Alegre/RS localizada na rua Vigario José Ignacio. No sédbado seguinte ao

encontro, dois de outubro de 1941, casaram-se. O encontro é narrado no romance.

Um més depois, foi com amigos a um bar onde acontecia uma homenagem a
uma poetisa que fora premiada no Rio. Espanto! L4 estava o mogo “ex-
quase-diplomata”! E sozinho! Quieto, tomando uma cerveja bem devagar.
Um amigo apresentou-os e logo foi para outro grupo. Os dois ficaram
conversando, ou melhor, Francisca monologava. Tirando uma boneca de
aco, a Faustina, comegou a contar sua propria vida, como se fosse a da
boneca. Ele a ouvia calado, mas com interesse. Ao meio dia, 0s dois sairam
com um grupo de amigos para almocar. Era sabado. Quando alguém lhe
perguntou quando casava, ela ndo respondeu porque o rapaz pegara a sua
mao. Estavam apaixonados. E decidiram casar no proximo sabado. Estaria

“chovendo estrelas” quando viu Jorge pela primeira vez? (REVERBEL,
2001, p. 29; 33).

O encontro e o casamento com Carlos Reverbel para além do romance vivido entre
os dois também, representou a aquisicdo de capital simbdlico para Olga. Isto porque ao se
casar com um jornalista estreitou relagdes com um agente do campo intelectual. A este
respeito e ao desenvolver a sua teoria sobre o sistema de relac6es de producdo, circulagdo e
consumo de bens simbdlicos, Bourdieu (2013, p. 102) identificou o jornalismo como uma
“[...] area de atragd@o para os intelectuais marginais que nao encontram lugar na politica ou nas
profissdes liberais)”. No primeiro encontro citado anteriormente e aludido novamente no
romance “[...] Jorge foi a um cocktail em homenagem a uma poetisa, sua amiga, que ganhara
o prémio Machado de Assis” (REVERBEL, 2001, p. 111), permite analisar que o circulo de
amigos do jornalista Carlos Reverbel também se estendia ao campo artistico.

Dois anos ap0s ter conhecido o seu marido e se casado, em 1943, ela, em busca do
capital institucionalizado, ingressou como discente no curso de Matematica da Faculdade de

Filosofia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, porém, ndo o concluiu restando
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cursar o Ultimo semestre no ano de 1945%. H4 indicios de que o motivo para a desisténcia no
referido curso seja em funcdo dos preparativos para a mudanca de pais que realizaria no ano
seguinte. Deste modo, em 1946, mudou-se para Paris acompanhando Carlos. No romance a
personagem Francisca menciona que “[...] ap6s a morte da mae, Jorge (nome de Carlos no
romance) recebeu uma pequena heranca e os dois foram morar em Paris por alguns anos. A
viagem, de terceira classe foi muito longa, vinte e nove dias para aportar em Marselha”
(REVERBEL, 2001, p. 117). Foi durante esta viagem que Olga conheceu e se tornou amiga
da futura atriz brasileira Tonia Carreiro, iniciando com isso sua rede de sociabilidade no

mundo artistico. A este respeito Goldschmidt assim esclarece.

No primeiro navio que sai do Brasil apds o término da Segunda Guerra
Mundial, eles vdo estudar em Paris entdo, né. E ai ela conhece Tonia Carrero
no navio, [...], e elas ficam muito, muito amigas, muito amigas. Assim como
a Olga foi da Fernanda Montenegro e do Paulo Autran. Mas da Ténia talvez
tenha sido muito mais. (Cristiano Laerton Goldschmidt, 2015).

As fontes consultadas indicam (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2017, p. 1;
MACIEL, 2010) que Tonia Carrero, a partir desta viagem, teve a “[...] sua iniciagdo teatral
num rapido curso com Jean Louis Barrault, em Paris, depois de fazer pontas, a partir de 1947,
em alguns filmes, estréia (sic.) profissionalmente no palco do Teatro Copacabana, no Rio de
Janeiro, em 1949, na companhia de Fernando de Barros, [...]”. Embora Tonia Carrero ndo
fosse famosa ainda naquele momento, pois estava de viagem em busca de formacéo artistica
profissional e Paris representava no imaginario social o locus privilegiado da “Cultura” ¢ da
Arte, conforme argumenta Eksteins (1991), ela representa para Olga o compartilhamento de
ideias comuns com a nova amiga. Esta amizade traz novas perspectivas profissionais para
Olga que antes da viagem atuava como professora do ensino primario.

Toénia Carrero é rememorada no romance “[...] a de beleza duradoura”. Nele, a autora
(2001, p. 136) também menciona a sua amizade com o ator Paulo Autran, “[...] o grande ator”
(REVERBEL, 2001, p. 136). Inclusive a estreia de Tonia Carreto, em 1949, no Teatro
Copacabana foi ao lado de Paulo Autran. Ele iniciou-se “[...] no teatro em 1947, com Os
Artistas Amadores, grupo fundado por Madalena Nicol, que encena Esquina Perigosa, de J.
B. Priestley, um dos espetaculos que marcam a fase amadora do Teatro Brasileiro de Comedia
(TBC), nos seus primordios” (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL DE ARTE E

*Curriculum Vitae disponivel nos acervos do Projeto Meméria FACED/UFRGS.
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CULTURA BRASILEIRAS, 2017, p. 1). Tonia Carrero e Paulo Autran tornaram-se amigos
participes do campo do teatro que tornar-se-iam atores no campo artistico cuja notoriedade
atingira os dois diferentes niveis da hierarquia da consagracdo cultural analisados por
Bourdieu (2013, p. 107): “[...] “sucesso de publico” (medido pelos indices de venda ou pela
notoriedade fora do corpo de produtores) e a hierarquia segundo o grau de reconhecimento no
interior do grupo de pares-concorrentes, [...]".

Aliés, sobre os amigos enfatiza que apesar de ter muitos a “[...] maioria, intelectuais,
mas havia, também gente simples, que ndo vivia a desejar a Lua” (REVERBEL, 2001, p.
135). Isto revela a representacdo da autora sobre a sua rede de relacionamentos na que se
refere ao circulo proximo de amizades. Além disso, Bourdieu (2013, p. 110) analisa que “[...]
a comunidade intelectual e artistica s6 consegue afirmar a autonomia da ordem propriamente
cultural quando controla a dialética da distin¢do cultural, sempre ameacada de degradar-se em
busca anomica da diferenga a qualquer pre¢o”. Trata-se da lei do prdprio campo que, de
acordo com Bourdieu (2013, p. 109), ao mesmo tempo que “[...] impde a busca da distingéo,
impbe também os limites no interior dos quais tal busca pode exercer legitimamente sua
acao”.

Ap0s a viagem e as experiéncias decorrentes dela que ja ddo indicios de gestacdo de
ideias, de apropriacOes e de formacéo de grupo de pertencimento, em Paris, Olga frequentou o
primeiro curso de extensdo mencionado em seu Curriculum Vitae: o Curso de Civilizagdo
francesa, na Sorbonne, no periodo de 03 de novembro de 1947 a 28 de fevereiro de 1948%.
No curso, teve aulas de Literatura, Filosofia, Sociologia e Lingua Francesa. Tal curso era e
ainda é ministrado para estrangeiros que se interessam pela cultura francesa que no caso de
Olga, introduziu os primeiros conhecimentos necessarios para o viver na nova Paris. O casal
permaneceu trés anos na Franca (1946-1949) e, no romance, ela destaca outras atividades que

ali praticavam, dentre elas:

Os dois estudavam muito. Ele seguia os ciclos de conferéncias, feitas por
grandes figuras da época no Colege de France; ela seguia cursos da
Sorbonne e estava sempre rodeada de amigos de diversas nacionalidades.
lam ao teatro quando tinham dinheiro ou convites. Tinham um belo circulo
de amigos entre os jornalistas, escritores e artistas brasileiros e estrangeiros.
N&o perdiam concertos em Notre Dame, nem deixavam de frequentar os
cafés parisienses famosos do momento, como o Flore e Les Deux Magots,
vibravam com os filmes franceses. Jorge adorava ir ao Circo Medrano e aos
zooldgicos, como se fosse um menino, a mulher preferia teatros. Via a
mesma peca Varias vezes, assistia aos espetaculos de Marionetes e Guignol

** Curriculum Vitae disponivel nos acervos do Projeto Meméria FACED/UFRGS.
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nos parques, tudo com a finalidade de aprender para desenvolver a
aprendizagem dos alunos em sua terra (REVERBEL, 2001, p. 118).

A autora deixa evidente em diferentes momentos do romance que além de gostar do
teatro como uma atividade cultural que realizava em Paris, também pensava que poderia
utilizar o que aprendera com seus alunos quando voltasse ao Brasil. “A volta de Paris, na
terceira classe de um navio francés, foi plena de perspectivas. lIdéias de novos trabalhos, mais
aprimorados, mais capazes de sucesso e, sobretudo, mais bem pagos” (REVERBEL, 2001, p.
119). Além disso, externaliza a sua representacdo sobre a utilizacdo do capital cultural
incorporado durante os trés anos que viveu em Paris. Os novos trabalhos mencionados pela
autora estariam préximos do teatro na escola ou ela tentaria escrever romances, pecas teatrais,
poesia, atuar como atriz? Quais possibilidades profissionais e sociais que as experiéncias
culturais e artisticas de Paris reverberariam em sua vida pessoal e profissional? Era “29 de
dezembro de 1949” (REVERBEL, 2001, p. 53) quando o casal retornou ao Brasil.

Na ocasido da ida a Paris, o casal havia vendido mobiliérios da casa, livros, quadros
para ir e quando retornaram para Porto Alegre/RS nédo dispunham de recursos para alugar um
imovel para morar, tampouco para mobiliar a casa. No romance, a autora expde que foram
morar numa sala da Associagdo Riograndense de Imprensa. Para as instalagcdes receberam o
auxilio de amigos no que se refere a moveis e utensilios domeésticos. Neste local onde
residiam e convivam com muitos jornalistas, certa feita, ocorreu um fato que merece atencao,
pois revela uma experiéncia, dentre tantas, que a comp6s como professora: “No inicio da
noite aconteceu um tragico acidente com um avido da Varig, que tombara no Morro do
Chapéu” (REVERBEL, 2001, p. 121). O acidente ocorreu em 28 de julho de 1950, conforme
reportagem do CEA-Sapucaia (2010). Aspis (2007) acrescenta que no acidente 51 pessoas
morreram entre passageiros e tripulantes*’. No romance, a autora descreve que ministrava
aulas particulares aos quatro filhos do editor do jornal. Ele teria passado a noite em busca de
noticias sobre o acidente, juntamente com outros jornalistas. Francisca foi até a casa dele a
fim de conversar com sua esposa sobre as proximas provas dos filhos do casal. Mas, a avo das
criancas disse da impossibilidade de sua filha conversar com Francisca, pois ela havia
dormido tarde. Ela e outras esposas dos jornalistas que estavam cobrindo o mencionado
acidente estavam desconfiadas, pois “[...] j4 amanhecia ¢ nada dos maridos voltarem para
casa. La pelas tantas, chegou o primeiro e, pouco depois, 0s outros. Olhavam-nos

desconfiadas, agugcavam o0 olfato para perfumes e bebidas, afinal, por que tdo tarde?”

 No local do mencionado acidente, anualmente, ocorre o Festival de Pandorgas com o intuito de celebrar o
meio ambiente e a acima de tudo, a vida.
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Francisca mencionou que a partir do acontecido, trabalhou com as criangas uma questdo ética
sobre a mentira. Ela refletiu com seus alunos sobre a desconfianca das esposas sobre a demora
dos maridos que estavam trabalhando. Sobre a importancia de dialogar com as pessoas que
sdo importante para nos dizendo as ocorréncias sem omissao ou mentira. Uma demonstracédo
de quem aproveitara a situagdo do acidente para a reflexdo com seus alunos de temas nem
sempre contemplados na escola, porém relevantes por abarcarem nog¢des de formacao ética do
sujeito.

O retorno de Olga como professora formal na escola ocorreu em 1956 e uma
mudanga merece destaque: até 1946 ela lecionou no ensino primario durante 10 anos (1936-
1946) e relata em seu curriculo ter trabalhado trés anos como professora de nivel médio®
(1936-1939) ainda quando vivia em Santana do Livramento/RS. A partir de 1956 ela passou a
lecionar as disciplinas de Atividades Dramaticas do Curso Normal (atual Magistério) do
IEGFC em Porto Alegre/RS, onde permaneceu como professora até 1973. No referido
instituto ela viveu a experiéncia de trabalhar o teatro de modo facultativo e experimental no
curriculo do Instituto General Flores da Cunha, o que ocorreu durante nove anos (1956-1965).
A partir de 1966 € que o teatro foi inserido obrigatoriamente no curriculo do curso de
Formac&o de Professores Primarios do IEGFC. A sua insercao se deu nas Préaticas Educativas
(primeiro ano) e no grupo de Didatica Especial para o segundo e o terceiro anos,
respectivamente nas disciplinas Técnicas Dramaticas Aplicadas a Escola e Técnicas
Dramaticas a servi¢o da Psicologia, conforme relata Reverbel (1974).

Este fato revela a influéncia de suas leituras e o contato com autores dedicados a
tematica do teatro enquanto viveu em Paris (1946 a 1949), onde suas experiéncias percebidas
foram de suma importancia para a construcdo do seu capital cultural, também entendido como
capital informacional e seu capital social, que se tornaram relevantes no desenrolar da sua
trajetéria no campo das artes, mais precisamente na condicdo de professora de teatro e de
autora de livros didaticos para o ensino de teatro na escola. O inicio como professora de teatro
na escola brasileira além de constar em fontes documentais também € destacado em seu

romance.

Francisca continuava a trabalhar, agora, no Instituto de Educacdo, onde
iniciou o Teatro na Educacéo, sendo, mais tarde, reconhecida como pioneira
dessa area no Brasil. Tentara um romance, pecas teatrais, poesia, ensaio, mas
fracassara, dedicou-se, entdo, a escrever livros sobre Teatro na Educacdo,

** Mantive a nomenclatura divulgada em seu Curriculum Vitae.
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venceu e, até hoje, segue escrevendo, além de dar cursos no pais e no
estrangeiro (REVERBEL, 2001, p. 116).

Destacarei trés trechos menores da citacdo anterior para 0 mapeamento aqui
realizado. O primeiro deles “Tentara um romance, pegas teatrais, poesia, ensaio, Mmas
fracassara, [...]” (REVERBEL, 2001, p. 116), abre um leque de indicios sobre o que ela fez de
1950 a 1956, periodo que antecedeu o seu retorno como professora, especificamente de teatro
no IEGFC. Refiro-me as tentativas artisticas e também ndo artisticas, por ela mencionadas.
Teria Olga, nos anos iniciais de seu regresso de Paris, tomado iniciativas para o seu ingresso
no campo das Artes, como escritora de romances, poesias, ensaios e pecas teatrais>®; ou como
atriz profissional ou amadora? As atividades de Olga como atriz de teatro e de cinema foram
colhidas em entrevista cedida para Nunes (2003, p. 67). “Como atriz de teatro ela afirma “s@
de brincadeira com meu irmdo em Uruguaiana””’. Como Atriz de cinema “[...] ela atuou em
dois filmes. Um denominado de “Noite” baseado no livro homénimo de Erico Verissimo;
outro “Quadrilha” em que interpreta uma velha fofoqueira e sarcastica” (NUNES, 2003, p.
76)%". Mas esta experiéncia foi muito tempo depois de sua chegada de Paris.

Sobre as atividades ndo artisticas, antes do seu inicio como professora do IEGFC, a
autora afirma, no romance, que Francisca ministrava aulas particulares em sua casa 0 que
continuou fazendo mesmo quando ingressou como professora no referido Instituto, em 1956.
Outra atividade realizada por ela foi a criacdo de uma escola, juntamente com a amiga
Nascima,“[...] onde as duas ensinavam tudo para jovens que tinham problemas na escola ou
que se preparavam para os vestibulares” (REVERBEL, 2001, p. 86). Apesar de receberem
uma quantia com a escola tiveram dificuldade em administra-la o que, passados dois anos,
resultou na faléncia e no fechamento da ‘escola particular’. O marido socorreu-a, pagando as
dividas e a passagem de volta da sua socia que era de outra cidade. “Tristissima, mas grata ao
marido, Francisca seguiu trabalhando na Escola Normal e, ainda, dando aulas particulares”
(REVERBEL, 2001, p. 87).

%¢Campos-Toscano (2009, p. 22) define o conceito de género como “[...] uma categoria de classificagdo em que
tragos comuns, ou seja, caracteristicas sdo agrupadas em uma obra literaria”. Neste sentido, este conceito tem
suas origens na Antiguidade greco-latina a partir dos estudos de Platdo e Aristoteles. O primeiro dividiu a poesia
em: tragédia e comédia a partir de sua caracteristica imitativa; os diritambos que contemporaneamente se
aproximam com a lirica; e a épica. Aristételes classificou os géneros literarios em epopeia, tragédia, comédia e
diritambos, que sdo os “[...] hinos em louvor ao deus grego Dionisio” (ARISTOTELES, 1999, p. 37). A este
respeito Fischer (2007) acrescenta que na teoria moderna que se ocupa dos géneros literarios ndo ha a limitacdo
ou o enquadramento das diferentes formas de manifestacdo artistica. Ainda ressalta a diferenca entre o género
literdrio (dramético) e o género teatral, a partir do século XIX, cunhou expressdes como “drama burgués” e
“drama moderno”.

*” O referido livro de Erico Verissimo foi publicado no ano de 1954. Sobre o outro filme mencionado por Nunes
(2003) n&do foram encontrados registros.
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No segundo trecho, Olga Continua: “Francisca continuava a trabalhar, agora, no
Instituto de Educacdo, onde iniciou o Teatro na Educacdo, sendo, mais tarde, reconhecida
como pioneira dessa area no Brasil.” (REVERBEL, 2001, p. 116); indicia a representacdo de
Francisca sobre o seu suposto “pioneirismo” na area do ensino do teatro na educacdo. Sobre
as “[...] diferentes posi¢des no campo de producido, [...]” que um agente pode ocupar bem
como as maneiras de reconhecimento, Bourdieu (2004, p. 87) salienta que além dos indices de
consagragdo, a exemplo do ‘“sucesso de publico” e do “[...] grau de reconhecimento no
interior do grupo de pares-concorrentes” (BOURDIEU, 2013, p. 106), pode se buscar a
consagracao por outros mecanismos que incluem também o da “[...] antiguidade de entrada no
jogo, [...]” (BOURDIEU, 2004, p. 87). Este foi 0 espago buscado pela autora no campo, de
posse de um capital simbdlico legitimado por suas experiéncias, em sua auto definicdo de
pioneira do teatro na educacao.

Ainda sobre o “pioneirismo” de Olga Reverbel, 0 professor da Universidade do
Estado de Santa Catarina José Ronaldo Faleiro (2008) que foi aluno dela, em 1970, na
disciplina Improvisacdo do Curso de Direcdo de Teatro da Faculdade de Filosofia da
UFRGS®, ressalta que a iniciativa dela em Porto Alegre, como professora de teatro no IEGFC
a partir de 1956, juntamente com outras iniciativas para a institucionalizagdo do ensino do
teatro no Brasil e no Rio Grande do Sul*® e empreendimentos em defesa da Arte e do teatro, a
exemplo, de “O Tablado”, de Maria Clara Machado, no Rio de Janeiro o que, segundo ele,
elas “[...] fizeram eco, na segunda metade do século XX, a esse trabalho, concebido como
«servigo dramatico»” (FALEIRO, 2008, p. 6). Trabalho este iniciado por Leon Chancerel a
partir de 1929, na Franca que ocasionou, conforme salienta Faleiro (2008, p. 6) 0 movimento
de renovagdo do teatro francés devido ao seu interesse “[...] em atividades da infancia, da
juventude e de adultos, em situacbes de formacdo dramatica, seja na escola, seja em
comunidades, contribuindo para descentralizar a sua préatica, e para aumentar a sua qualidade
também junto ao teatro amador e profissional”.

O IEGFC foi considerado uma escola padrdo da época e importante escola
formadora de professores da regido, fruto de um contexto histérico ja ressaltado
anteriormente. Turatti e Oliveira (2001) explicam que o IEGLC foi fundado em 1869 com o
nome de Escola Normal da Provincia de Sdo Pedro. Teve outros nomes em sua trajetoria até

ser chamado finalmente de Instituto de Educagdo General Flores da Cunha, o que ocorreu em,

%8 \er nos anexos IX e X desta tese o diario de classe e a listagem de alunos do ano letivo de 1970 do Curso de
diretor de Teatro da Faculdade de Filosofia da UFRGS.

% Estas iniciativas serdo apresentadas na secdo quatro na ocasido da discussdo sobre a constituicdo do campo do
Teatro infantil no Brasil.
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5 de novembro de 1959. Uma transformacdo especifica que abrangeu a sua area de atuacao
enquanto instituigdo formadora de professores ocorreu em 09 de janeiro de 1939, mediante o
decreto estadual n° 7681 que transformou a Escola Normal General Flores da Cunha
em Instituto de Educagdo, “[...] contando com um Jardim de Infancia, uma Escola
Experimental que seria a Escola Primaria, uma Escola Secundéria com curso ginasial e
complementar e uma Escola de Professores” (GOMES; LHULLIER; LEITE, 2003, P.1)%.

O terceiro trecho destacado da cita¢do: “[...] dedicou-se, entdo, a escrever livros
sobre Teatro na Educacéo, venceu e, até hoje, segue escrevendo, além de dar cursos no pais e
no estrangeiro” (REVERBEL, 2001, p. 116); deixa ver as representacfes de Francisca sobre
as suas praticas e experiéncias profissionais. Na obra literéria, Francisca evidencia que em sua
obra profissional relacionada ao ensino do teatro, a escrita, a publicacéo e a circulacdo de seus
livros em conjunto com os diversos cursos ministrados deu a ela a notoriedade, a publicidade
e a legitimidade que acabaram por constitui-la numa personagem que, dentre outras,
participou da Historia da constituicdo do campo do ensino do teatro no Brasil.

Além do trabalho com o ensino de atividades dramaticas no curso Normal do
IEGFC, de 1956 a 1973, em 1959** Olga ingressou como professora de teatro no curso
Normal do Colégio Bom Jesus Sevigné** dirigindo também o “Clube de Teatro”, onde

permaneceu até 1961

. Esta escola € a segunda escola confessional que Olga trabalhou. Em
ambas ela permaneceu pouco tempo. A primeira, em funcdo de sua mudanca de Santana do
Livramento/RS para Porto Alegre, conforme ja mencionado. No Colégio Bom Jesus Sevigné
permaneceu apenas dois anos. Sobre o tempo no qual permaneceu no mencionado colégio é
possivel apreender, a partir do romance, o cisma na relacdo que Francisca teve com as leituras
e as praticas religiosas apreendidas ainda enquanto aluna na Escola Complementar de Santa
de Teresa de Jesus. Fato que permite interpretar o motivo pelo pouco tempo no qual trabalhou
no Colégio Bom Jesus Sevigné. Francisca rememora a opcdo por leituras profanas ainda

durante os anos nos quais foi aluna na Escola Complementar de Santa Teresa de Jesus.

“°0 atual prédio do IEGFC foi construido em 1935 e tombado pelo patriménio histérico. “Obra do arquiteto
Fernando Corona, o prédio foi construido em 364 dias, por iniciativa e com verba do Governo de Flores da
Cunha, inspirada no templo da deusa grega Artemis” (AVILA, 2008, p. 3). Atualmente (2016) o IEGFC oferece
0s seguintes cursos e modalidades de ensino: Ensino Fundamental; Ensino Médio Politécnico noturno; Ensino
Médio (Curso Normal Magistério) diurno; Curso Aproveitamento de Estudos do Curso Normal Magistério
(noturno).

I Curriculum Vitae disponivel nos acervos do Projeto Meméria FACED/UFRGS.

*2 Fundado a mais de 100 anos no Brasil, este colégio tem como base os principios franciscanos, cuja entidade
mantenedora é a Associacdo Franciscana de Ensino Senhor Bom Jesus. Informacdes retiradas do site do Colégio.
Disponivel em: http://bomjesus.br/sobre/quem-somos.vm.

*% Curriculum Vitae disponivel nos acervos do Projeto Meméria FACED/UFRGS.
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Abandonou as leituras ditas profanas e tentou ler obras edificantes. Logo se
aborreceu das louvadas virtudes, descobriu que Deus ndo existia ou, se Ele
existisse, sua maldade era inexplicavel para ela. Do fervor religioso
sobraram as cantatas de Bach e as imagens barrocas (REVERBEL, 2001, p.
26).

Apos trabalhar nos referidos colégio e instituto, em 15 de abril de 1969, ela foi
contratada como “auxiliar de ensino” no Departamento de Arte Dramatica da UFRGS* e 14
permaneceu até 1973. Na ocasido passou a ser professora “auxiliar de ensino” do
Departamento de Ensino e Curriculo da Faculdade de educacdo da UFRGS. Era 26 de abril de
1976 quando realizou a prova de desempenho na disciplina Pratica de Ensino de Arte
Dramética® na presenca da banca examinadora constituida pelas professoras: Graciema
Pacheco, Isolda Holmer Paes e lula Maria Green Hervé. Foi aprovada com média 9,5 e passou
a ser professora assistente. A alteracdo do regime de tempo de trabalho integral para o de
dedicacdo exclusiva foi aprovado apenas em primeiro de dezembro de 1981 e passou a
vigorar desde primeiro de agosto do mesmo ano*®. Na FACED da UFRGS exerceu a regéncia
de Prética de Ensino de Arte Dramaética, a partir de primeiro de agosto de 1973 até 12 de
dezembro de 1990, quando foi aposentada no cargo de professora Adjunta, nivel quatro, em
regime de trabalho de dedicacdo exclusiva. A prova de desempenho é apresentada no
Curriculum Vitae*’ de Olga no item “Cursos de Formagdo Profissional” o que dé a entender
que embora ela ndo tenha concluido o curso superior mencionado, a prova de desempenho
legitimou a sua atuacdo profissional no ensino superior e, a0 mesmo tempo, atestou a sua
permanéncia na UFRGS, ndo mais como professora contratada e sim concursada®.

Durante todo o periodo em que foi professora na UFRGS, Olga participou de cursos
de aperfeicoamento como semindrios, cursos de extensdo, congressos e simpdsios, que

destaco* no quadro abaixo:

Quadro 05: Cursos de aperfeicoamento, seminarios, cursos de extensdo, congressos e

simpdsios em que Olga Reverbel foi aluna.

* A ata 40 de 1969 (indicacdo para a contratacdo de Olga) integra o anexo |11 desta pesquisa. A Solicitacdo da
contratagdo junto a reitoria emitida pelo professor Angelo Ricci, 0 anexo 1V e o contrato firmado entre Olga
Reverbel e a UFRGS, 0 anexo V.

** A Ata da prova de desempenho e a declaracdo sobre a nota obtida constituem os anexos VI e VII desta
pesquisa.

* Processo n.° 27.561/81 de alteracfo de regime de trabalho de tempo integral para Dedicacdo Exclusiva
compde o anexo VIII desta tese.

"0 Curriculum Vitae de Olga Reverbel integra 0 anexo IX desta tese.

*8 Os 21 anos de praticas escolares e experiéncias dela na UFRGS serdo analisados na préxima segéo, na analise
dos movimentos e iniciativas que compuseram a constituicdo do campo do ensino do teatro no Brasil.

* Informag6es disponiveis em Curriculum Vitae/MEMORIA FACED.
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EVENTO LOCAL PERIODO/ANO™
Apresentacdo de trabalho no | Buenos Aires/Argentina. 1986.

Encontro Internacional

“Dramaturgia no 1° Grau”.

Seminario Internacional. | Rio de Janeiro/Brasil. 1984,

Apresentacdo de dois trabalhos
sobre Teatro na Educacéo.

cursos  (tedérico e  prético)
“Formation des professeurs de
Lyceé et college a la pratique de
jeux dramatiques dans les classes”
e “Seminare d’initiation a ’analyse
dramaturgigue de textes et de
represéntation théatrales”,
realizados na Université de Paris Il
— Institut d"Etudes Thé atrales,

Paris/Franga.

janeiro e fevereiro de 1979.

“Seminario sobre o nicleo comum
no ensino de 1° Grau”, promovido
pelo MEC/Departamento de ensino
Fundamental de Belo
Horizonte/MG

Belo Horizonte/Brasil.

21 a 25 de junho de 1976.

Niveau Supérieur “Art Dramatique”
— Sorbonne.

Paris/Franga.

de 16 de julho a oito de agosto
de 1975.

Seminario de professores de
“Drama na Escola Elementar e
Secundaria”, na Teachers Center.

Londres/Inglaterra.

1975.

“Simposio sobre Ensino de 1°
Grau”. MEC/Departamento  de
Ensino Fundamental da Delegacia
Regional do Rio Grande do Sul,

Porto Alegre/Brasil.

de 17 a 20 de outubro de 1972.

“1° Seminario de Metodologia do

Ensino para professores
universitarios da UFRGS”
FACED/UFRGS.

Porto Alegre/Brasil.

29 de maio a trés de junho de
1972.

Curso sobre Metodologia do Ensino
Superior — FACED/UFRGS

Porto Alegre/Brasil.

1972.

Curso “Tendéncia do Espetaculo
Contemporaneo”. Secretaria
Municipal de Educagdo e Cultura,
de Porto Alegre/RS.

Porto Alegre/Brasil.

novembro de 1971.

Curso de Civilizagdo francesa —
Sorbonne. Disciplinas: Literatura,
Filosofia, Sociologia, Lingua
Francesa.

Paris/Franga.

3 de novembro de 1947 a 28 de
fevereiro de 1948.

FONTE: Curriculum Vitae Olga Garcia Reverbel disponivel nos arquivos do Projeto MEMORIA/FACED.

Para a analise do quadro acima que trata dos “cursos de extensdo, congressos €

seminarios” que Olga participou em sua formagdo complementar realizei, primeiro, 0

*% No d4 para precisar o periodo exato da duracio de todos os eventos por ndo constarem estas informagdes no

Curriculum Vitae de Olga.
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cruzamento entre os dados referentes aos cursos de formacao profissional (item compreendido
como formacdo académica/titulacdo desde o lancamento da Plataforma Lattes no Brasil que
ocorreu em agosto de 1999) por ela apresentados em seu Curriculum Vitae (anexo 1X). Isto
porque o curso “Niveau Supérieur — Art Dramatique” que teve a duracdo de 22 dias e tenha
recebido dela a men¢do de “nivel superior”, em seu Curriculum Vitae, em sua formagao
complementar e ndo em sua “formagdo profissional” (formacdo académica/titulacéo). Nesta,
estdo os cursos realizados do 1° ao 2° grau, acrescidos do curso incompleto em Matematica
(1943-1945) e a prova de desempenho anteriormente mencionada. O que atesta o
entendimento referido acima sobre a funcionalidade da prova de desempenho por ela
realizada. Embora o cruzamento dos dados comprove a formagdo profissional
(académica/titulacdo) de Olga, antes do acesso ao Curriculum Vitae e aos documentos
referentes a prova de desempenho por ela realizada, em 1976, sinalizo a ocorréncia de
divergéncias sobre sua formacdo profissional (académica/titulacdo) em outras fontes, a
exemplo da Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura brasileiras (2017).

Na fase da pesquisa antes do acesso ao Curriculum Vitae de Olga recorri ao primeiro
Livro de matricula do curso de Arte Dramética da Faculdade de Filosofia da UFRGS com o
intuito de conferir os alunos matriculados no mencionado curso e instituicdo de ensino desde
a primeira turma (abril de 1958) até o periodo proximo ao que Olga iniciou a sua carreira no
magistério do ensino superior (1969). O primeiro Livro de matriculas do referido curso
contém as matriculas dos alunos até mar¢o de 1966.

O nome de Olga ndo constava no registro de matriculas como as demais fontes
consultadas atestaram. Prossegui com o cruzamento de dados e analisei a formagéo
profissional (académica/titulacdo) dela nas entrevistas. Embora o entrevistado E. 01 (2015)
estivesse discorrendo sobre as praticas com seus contemporaneos realizadas por Olga no
Colégio de Aplicagdo da UFRGS®, ele (2015) esclareceu que o trabalho realizado por Olga
“[...] ndo era trabalho de um especialista. Era de um professor que ndo teve a formagdo, mas
que se preparou para aquele trabalho” (E. 01, 2015). Mais do que divergéncias, a formagéo
profissional (académica/titulacdo) também ocupa o espago, no campo do ensino do teatro no
Brasil, de legitimacéo e distin¢do de seu trabalho. Ela teria a fungdo enquanto um componente
a mais do capital institucionalizado por Olga acumulado.

O mesmo quadro também permite interpretar que o contato com 0s autores, com as

disciplinas, com o idioma francés apreendido na Franca além de Ihe conferir capital simbdlico

51 A este respeito discutirei na proxima segdo desta tese.
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(cultural, intelectual e artistico) também foi determinante, juntamente com a rede de
relacionamentos do campo artistico e intelectual que conquistou para o direcionamento de sua
carreira profissional. Com excecdo do seminario e do curso sobre metodologia do ensino
superior, ambos realizados na FACED/UFRGS e do curso sobre tendéncias do espetaculo
contemporaneo, as tematicas dos demais cursos, seminarios e congressos que frequentou
versaram sobre 0 teatro na educacao e o ensino de 1° grau. Temaéticas que Olga desenvolveu
praticas e experiéncias em sua carreira de professora formada em nivel médio para o ensino
no primario. Justamente as tematicas que colocou em pratica nos exercicios da profissao.

No ultimo seminario que Olga participou, ou melhor, que consta em seu Curriculum
Vitae, ela apresentou o trabalho sobre a “Dramaturgia no 1° grau”. Este evento ocorreu quatro
anos antes de se aposentar na UFRGS. No ano seguinte, “[...] em margo de 1987, Reverbel
(1993, p. 17) fundou a “Oficina de Teatro Olga Reverbel”. Outro aspecto da sua vida que
também merece registro é a sua atuacdo na condi¢do de professora de teatro para amadores e
apreciadores do teatro e a sua visdo e ideia sobre a ampliacdo do campo das artes e do seu
préprio destino. Sobre o inicio do funcionamento da escola de teatro, a Oficina, Vera Potthoff,

ex-aluna, amiga e socia (2015) rememora:

A gente deu aula na garagem, antes da Oficina ter uma sede. Uma amiga
emprestou uma garagem, eu sei onde é, mas agora ndo me lembro. Eu dei
aula 1. Af tinha assim... quatro ou cinco alunos. Ai a amiga disse: - a
garagem ndo d& mais. Ai outra amiga, na [rua] Independéncia... arrumou
outra garagem. A gente deu aula l4, na garagem da familia Bins. Eu acho que
a Olga estava meio cansada de ficar aqui, ficar ali... Seu Carlos disse: -
Agora chega! Comprou uma coberturazinha na Rua Santo Anténio, tudo ali
perto e ali a gente ficou alguns anos. A Oficina tinha endereco, que nédo
adiantou de nada porque a gente continuava lougueando. Mas era ali.
Tinhamos muitos alunos. Nés chegamos a ter quase cem alunos, em um ano
sabe? Ai uns iam embora, outros vinham (Vera Potthoff, 2015).

Embora o trecho acima narre uma interpretagao sobre o inicio da “Escola Oficina de
Teatro Olga Reverbel”, ele também da a ver o companheirismo entre Olga e seu marido
Carlos Reverbel e a participacdo do capital simbélico por ele acumulado nas atividades dela
relacionadas ao ensino do teatro. Sobre ambos Vera Potthoff (2015) explica que embora o
marido de Olga tivesse a personalidade mais contida, ele sempre a apoiou. Inclusive nas
dificuldades financeiras da Oficina de Teatro em funcdo da ndo aptiddo de ambas em
organizar as finangas da escola de teatro, pois “[...] a Olga nao ligava e eu ndo sabia. Eu era
completamente... N&o sabia muita coisa e a Olga como ela tinha sempre o Seu Carlos. - Ah

entrou uma divida, ndo sei de qué... - O Carlos paga! Ele pagava tudo. Ela ndo se preocupava”
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(Vera Potthoff, 2015). A presenca de Carlos, além dos auxilios financeiros como, por
exemplo, na “Oficina de Teatro”, também evidenciava a preocupacdo de seu marido em
deixa-la viajar desacompanhada. Lembra Vera Potthoff (2015), “[...] viajei com a Olga
bastante. Ela era convidada para dar cursos em Buenos Aires. Seu Carlos pagava tudo para eu
ir com ela, para ndo deixar ela ir sozinha. A gente foi pra Goiania, foi pra Minas, fomos pra
muitos lugares dar aula. Buenos Aires foi maravilhoso”.

Apesar das diferencas entre Olga e Carlos, ela mais expansiva e ele mais reservado,
no romance, Francisca conclui que ambos falavam a mesma linguagem. “Falar a mesma
linguagem n&o significa que haja entendimento. [...], se 0s pensamentos fossem exatamente
iguais, ndo haveria interesse algum, seria monologo a dois, uma espécie de coral” (2001, p.
139). Os gostos diferentes nao seriam problemas, no caso dos estilos de pintura, por exemplo,
seria melhor, pois haveria mais a ser dialogado. Assim ela rememora através de um didlogo

entre Jorge (Carlos) e Francisca (“ela”):

[Francisca]: - Ela adorou ver os Impressionistas no Jeu de Paume,
voltarei, voltarei, prometia-se.

[Jorge]: - Quero ir contigo magricela, estou apaixonado por Renoir,
Manet, enfim, por todos eles.

[Francisca]: - O concerto, ontem, em Notre Dame, foi lindissimo, pena
que néo foste Jorge.

[Jorge]: - Estava bebendo com uns pintores surrealistas, loucos, depois
fui namorar livros nos “bouquinistes”, atrasei-me.

[Francisca]: - N&o gosto desses surrealistas, acho que sdo pintores de
bar, nunca vi, em lugar algum, quadro deles.

[Jorge]: - Sdo muito jovens, estdo lutando para exprimirem-se através
da pintura. Ainda veremos obras deles todos no Brasil. Lembra que o
nosso querido Modigliani amargou pelos “bistrots” de Paris e somente
foi consagrado depois de morto.

[Francisca]: - Sim, mas a consagracao depois da morte, vale a pena®??

[Jorge]: - Tudo vale a pena (REVERBEL, 2001, p. 83-84).

O dificil para ela seria se ambos falassem linguas diferentes. Assim, a unido deles
durou 56 anos, sendo interrompida com a morte de Carlos Reverbel, em 27 de junho de 1997,
na cidade de Porto Alegre/RS. Meses depois, 19 de setembro de 1997, Olga completou 80
anos e recebeu uma homenagem (festa surpresa) organizada por Vera Potthoff, Vinicios
Lopes e Manuel Aranha, professores da Escola “Oficina de Teatro Olga Reverbel. Sobre a
homenagem Vera Potthoff (2015) revela: “Quando a Olga fez oitenta anos a gente fez uma

festa no Teatro S&o Pedro. Ai a Beth [filha de Olga] disse: ah, eu acho bom vocés dizerem pra

>2 A este respeito discutirei no item 3.2.1 desta tese.
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mae porque é capaz dela ter um infarto 14 na hora”. Bem humorada e alguém que adorava
festas, além de agradecer pela homenagem em discurso, tempos depois Olga brincou, de
acordo com Vera Potthoff (2015), dizendo: “- Mas bem que eu preferia ter ganho tudo isso
que vocés gastaram, em dinheiro. [...]. Eram as coisas assim folcloricas dela”.

No romance, o nome da filha do casal ¢ Elisa. Nele, a autora rememora que “[...] a
chegada da filha foi um acontecimento que marcou a vida dos dois” (2001, p. 83). Cheia de
vida como a mae, mas reservada como o pai, [...]” (2001, p. 83). O aniversario de 15 anos da
filha e o casamento dela também sédo representados na narrativa: “Dia de festa. Os 15 anos de
Elisa. O vestido de renda branca. O baile no Country Club. Os amigos. A menina dangando
com o pai. Ele, firme. Como um senhor de 1900, ela, toda risos. Vontade de chorar de alegria.
Mais outra festa. O casamento de Elisa com Roberto” (2001, p. 64). Sobre a presenga do
universo artistico em seu cotidiano, Elizabeth Reverbel de Souza rememora, em entrevista
cedida para Olivar (2015), que o universo das artes esteve presente em sua vida desde a
infancia em funcdo das atividades dos pais e da constante presenca de artistas, a exemplo do
pintor Iberé Camargo e do escritor Erico Verissimo em sua casa. Além disso, ela comenta que
desde pequena teve aulas e atividades que a iniciaram nas artes além de ndo ter habilidade
para as Ciéncias Exatas. “[...] nascida em Porto Alegre/RS (onde grauduou-se (sic.) na Escola
de Artes da UFRGS)” (OLIVAR, 2015, p.3). O autor (2015, p. 3) salienta que além de
Elizabeth ter sido uma das fundadoras da Associa¢do dos Artistas Plasticos de Santa Maria
(AAPSM), ela foi também “[...] a primeira diretora do Museu de Arte de Santa Maria”.

Um periodo apéds o falecimento de seu pai, Carlos Reverbel, Elizabeth passou a ter a
companhia mais préxima de sua mée que se mudou de Porto Alegre/RS para Santa Maria/RS.
Mesmo apds a sua mudancga, em companhia da filha, a “Oficina de Teatro Olga Reverbel”
continuou funcionando até 2007, sendo gerida por Vera Potthoff, quando foram encerrada as
atividades. Tal espaco pode ser considerado, por certo, um microcosmo dedicado ao culto ao
teatro em suas distintas expressdes. Haja vista que a escola ndo dava lucros, dependia de
propaganda gratuita conseguida pelas redes de relacionamento com jornalistas amigos e tinha
como publico-alvo aspirante a atores que a partir de pecas especificas aprendiam a arte de
atuar e de encantar, 0 que ocorria quando das apresentacGes publicas e gratuitas das pegas
cujo publico maior era de estudantes.

A identificacdo e a analise dos elementos de formacdo e da atuacdo profissional de
Olga revelaram a sua aproximacdo com os diferentes componentes do teatro desde a primeira
infancia. Seja pelo habito da leitura com a familia, pela preferéncia da leitura do género

literario roméantico ou dramatico e neles pela leitura de pecas de Shakespeares e poemas de
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Castro Alves; pela escrita do seu primeiro romance ainda quando crianca, bem como pelas as
aventuras romanticas nele narradas ocorridas na Franga. Estas experiéncias evidenciaram o
alcance da representacdo de Olga adulta sobre Olga crianca que acabaram por perpassar as
imagens materiais e revelaram uma relacdo simbdlica a partir destas. Os referidos
componentes da linguagem cénica teatral acompanham as experiéncias e préaticas de Olga
também durante a sua fase adulta. Aos 24 anos, por exemplo, quando conheceu o0 seu marido,
Carlos Reverbel, ela se utilizou da linguagem dramatica, através da sua boneca de aco
Faustina, para dramatizar a representacdo da sua historia de vida.

Além disso, a partir dos 29 anos e residindo em Paris com seu marido, Olga teve
experiéncias enquanto aluna e expectadora em cursos na Sorbonne; conquistou em sua rede de
sociabilidade e de amigos de diversas nacionalidades que frequentavam o teatro; teve amigos
jornalistas, escritores e artistas de diversas nacionalidades com o0s quais compartilhava
concertos em Notre Dame, ou assistindo aos filmes franceses, aos espetaculos do Circo
Medrano e ao teatro de Marionetes e Guignol. Experiéncias que Ihe incorporaram capital
artistico e intelectual o que lhe permitiram a projecdo de novas perspectivas e possibilidades
em sua carreira profissional e consequentemente para dentro do campo em analise. Além
disso, quando ja estava de volta ao Brasil, a pratica de ensinar aos alunos, filhos de jornalistas
a respeito de questdes éticas; como também a experiéncia de lecionar formalmente na escola o
teatro no IEGFC, acrescida da escrita de livros relacionados ao ensino do teatro repercutiram
em sua representacao e no reconhecimento e legitimacao de sua producéo bibliografica o que
também lhe concedeu notoriedade e publicidade dentro do campo.

Os cursos que ministrou antes e depois da obrigatoriedade do ensino da arte na
escola brasileira; somados as praticas de ensino para alunos que se preparavam para 0S
vestibulares e a ampliacdo de sua atuacdo como professora de teatro e diretora do Clube de
Teatro no curso normal do Colégio Bom Jesus Sevigné também refletiram em sua atuacédo
profissional. Aliada as referidas praticas, os cursos de aperfeicoamento, 0s seminarios, 0s
congressos e 0s simpdsios dos quais participou, constituiram o seu capital institucionalizado a
ponto dela se constituir de professora de teatro para artistas amadores e apreciadores do teatro
em sua “Escola Oficina de Teatro: Olga Reverbel”.

Por certo, outros elementos de formacdo e de atuacdo profissional de Olga,
identificados e analisados a partir do objetivo desta secdo, que também evidenciam a
aproximagdo dela com o teatro podem ser notados pela ampliacdo de sua rede de
relacionamentos no Brasil, a exemplo da presenca de artistas em sua casa, como Iberé

Camargo e Erico Verissimo.
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A reflexdo histdérica, mormente no campo educativo,
ndo serve para “descrever o passado”, mas sim para
nos colocar perante um patriménio de ideias, de
projetos e de experiéncias. A inscricdo do nosso
percurso pessoal e profissional neste retrato histdrico
permite uma compreensao critica de “quem fomos”
e de “como somos” (NOVOA, 2005, p. 10, grifo do
autor).



69

3 POR ENTRE FORMAS, ALEGORIAS E DESEJOS: TATICAS NA
CONSTITUICAO DO CAMPO DO ENSINO DO TEATRO NO BRASIL

Chamo de “estratégia” o célculo das relagdes de forcas
que se torna possivel a partir do momento em que um
sujeito de querer e poder ¢ isolavel de um “ambiente”.
Ela postula um lugar capaz de ser circunscrito como um
préprio e portanto capaz de servir de base a uma gestao
de suas relagdes com uma exterioridade distinta. [...].

Denomino, ao contrério, “tatica” um calculo que ndo
pode contar com um préprio, nem portanto com uma
fronteira que distingue o outro como totalidade visivel.
[...]. Ela ai se insinua, fragmentariamente, sem apreendé-
lo por inteiro, sem poder reté-lo a distancia. Ela néo
dispde de base onde capitalizar 0s seus proveitos,
preparar suas expansdes e assegurar uma independéncia
em face das circunstancias. O “proprio” é uma vitoria do
lugar sobre o tempo. Ao contrério, pelo fato de seu ndo-

lugar, a tatica depende do tempo, vigiando para “captar
no voo” possibilidades de ganho (CERTEAU, 2005, p.
46-47).

A analise das “diferentes formas de fazer”, denominadas por Certeau (2005) de
estratégias e de taticas se constituem enquanto o “[...] fundo noturno da atividade social”
(CERTEAU, 2005, p. 37). Diferentes “[...] modos de operacdo ou esquemas de agdo [...]”
realizados pelos sujeitos inseridos no campo em disputa (CERTEAU, 2005, p. 38). Préticas
que podem revelar certas astlcias que acabam por encobrir situacBes ocorridas no proprio
campo. Assim, a analise da correspondéncia entre a obra de Olga Reverbel e o campo do
ensino do teatro no Brasil se configura como o propdsito desta se¢do que tem por objetivo
mapear e analisar as formas e recursos utilizados e/ou propostos por Olga Garcia Reverbel,
sobretudo na condi¢do de autora de livros, que contribuiram para a constituicdo do campo do
ensino do teatro no Brasil. Neste sentido, distinguir as diferentes praticas dos atores que
ocupam espacos distintos no campo, mas que se mobilizam por objetivos similares em torno
da constituicdo do campo do teatro se constitui no problema que me mobiliza para a escrita
desta secdo. Refiro-me aos diferentes espacos que sinalizam a escola de teatro para a
formagé&o de atores e diretores de teatro; a escola regular e o teatro enquanto um componente
curricular a ser ensinado aos alunos; a escola para a formacdo de professores primérios e o
teatro introduzido como disciplina na formacdo destes; a escola para a formacgédo de arte-
educadores; a escola para a formacéo de professores de Educagdo Artistica; a escola para a

formacgéo de professores de teatro. Os diferentes espacos anteriormente aludidos remetem
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necessariamente a outra pormenorizagao inscrita nesta tese. Isto porque para a interpretacéo
da constituicdo do campo do teatro é preciso considerar, enquanto categoria analitica, as
praticas e estratégias em prol do teatro na escola como também da escola de teatro pela
confluéncia dos resultados de tais praticas tendo em vista objetivos semelhantes de cada uma
delas. O que em termos legais resulta em uma legislacdo educacional que legitima e
operacionaliza a criagdo de escolas de teatro para a formacdo de atores, diretores e
professores; e outra legislacdo educacional que orienta para o reconhecimento do teatro
enguanto um componente curricular da escola regular.

Esta Gltima situagdo mencionada verticaliza esta tese no tocante a variavel ‘escola’.
Para tanto estruturei esta secdo em dois itens e um subitem. No primeiro deles mapeio e
analiso a constituicdo das escolas de teatro no Brasil; a configuracdo do teatro como disciplina
regular da educacdo basica; as taticas mobilizadas por Olga Reverbel que contribuiram a
constituicdo do campo do ensino do teatro no Brasil concernente a cursos por ela ministrados
para a formacao de professores para o ensino do teatro na escola, suas atividades profissionais
desenvolvidas na UFRGS e outras praticas e experiéncias dela relacionadas ao teatro e a arte.
Em seguida, analiso a contribuicdo da producdo bibliografica de Olga Reverbel para a

constituicdo do campo do ensino do teatro.

3.1 PRATICAS E EXPERIENCIAS QUE COMPUSERAM A CONSTRUCAO DO CAMPO
DO ENSINO DO TEATRO NO BRASIL

As experiéncias de Olga relacionadas ao ensino do teatro em escolas rio-grandenses
acabaram por compor a gradativa incorporacdo do ensino do teatro na escola que lentamente
caminha ao longo da Historia da Educacdo Brasileira. Todavia, ela ndo estava sozinha nas
expressdes do ensino do teatro na escola brasileira que tiveram inicio formalmente no inicio
do século XIX. A este respeito Santana™ (2000, p. 64), destaca que a “[...] génese do ensino
artistico no Brasil deu-se formalmente em 1816, com a criacdo da Escola de Ciéncias, Artes e
Oficios e da Academia Imperial de Belas-artes, ambas na cidade do Rio de Janeiro, [...]”. Até
a Proclamacgdo da Independéncia do Brasil (1822), ele considera que o desenho tenha tido
importancia na escola elementar em funcao das exposicoes realizadas pela Academia de Belas
Artes. A partir da Assembleia Constituinte de 1823 e no que concerne as questdes

> Ardo Nogueira Paranagu4 de Santana defendeu a sua tese de doutorado “Teatro e formagio de professores:
origem dos cursos, situagdo atual, perspectivas de reestruturagdo”, apresentada & Escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de Sdo Paulo, no ano de 2000.
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educacionais, Santana (2000, p. 65) ressalta que, ao invés de se estruturar um “[...] sistema
nacional e unificado de ensino, foram inaugurados ou reformulados cursos superiores em
areas que atendiam aos interesses mais imediatos da corte — direito, medicina, belas-artes e
engenharia militar”.

Os anos finais do século XIX marcaram um novo modelo politico instalado no
Brasil, o sistema de governo republicano. Este significou a promessa de experiéncias
democraticas no campo politico e social. No campo educativo apesar de constar na “tabela de
estudos” dos alunos do Colégio Pedro II aulas de “[...] MUsica Vocal e Desenho Figurado em
todos os sete anos de escolaridade, sendo que, nos dois Gltimos anos, acrescentava-se ao rol
de conteldos as matérias Retorica e Poética” (SANTANA, 2000, p. 66). Os contetidos
mencionados ndo foram ensinados, cedendo lugar a “[...] leitura de pegas dramaticas em
publico, [...]” embora ja se conhecessem “[...] as obras de Martins Penna e Goncalves de
Magalhdes e as montagens de Jodo Caetano, esses que foram os trés brasileiros responsaveis
pela modernizagdo do teatro nacional” (SANTANA, 2000, p.66).

Ainda no campo educativo a lentiddo na transformacdo de grupos teatrais em cursos
superiores ocorrida em universidades do Ocidente, segundo Santana (2000), passou a se

configurar no Brasil a partir da década de 1960. Apesar disso,

[...] a disciplina teatro continuou sendo negligenciada pelo sistema de ensino
nacional, ndo tendo merecido um desenvolvimento semelhante ao de outros
paises, em se tratando de educagdo escolarizada, com a criacéo de escolas de
alto padrdo que caminhassem num mesmo trilho ao da profissionalizagéo
[...] (SANTANA, 2000, p. 68).

Os projetos para o ensino do teatro na escola no século XX foram “[...] associados as
iniciativas pedagdgicas informais, os quais se relacionam diretamente ao tema escola de
teatro,[...]” (SANTANA, 2000, p. 69. Grifo do autor). Trataram-se de iniciativas que
contribuiram para que o teatro adquirisse o status de disciplina a ser ministrada na educacéo

basica e em nivel superior. As este respeito, iniciativas por ele mapeadas séo:

i) em 1906 Gomes Cardim fundou em S&o Paulo o Conservatorio Dramatico
e Musical, embora ndo se possa confirmar a oferta regular de cursos; ii) na
opinido de B. Paiva, 0 Teatro Anchieta, de Renato Viana, constituiu-se no
primeiro tipo de oficina teatral do pais; iii) a Escola Dramatica do Rio
Grande do Sul, cuja semente foi plantada por Renato Viana, culminou na
criagdo do Curso de Estudos Teatrais, com a colaboracdo de Ruggero
Jacobbi; iv) o Grupo de Teatro Experimental, germinado no interior do
Teatro Brasileiro de Comédia, contou com a participacdo de Alfredo
Mesquita e certamente inspirou este mestre a criar a Escola de Arte
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Dramética/ EAD; v) o Clube de Fantoches da Euterpe, de Salvador, ligado
ao Servico Nacional de Teatro/SNT, incentivou a criagdo da Escola de
Teatro da Universidade da Bahia; vi) a acdo educativa do Teatro Tablado, de
Maria Clara Machado, tornou-se referencial nacional, mantendo com essa
finalidade, uma revista periddica; vii) o Curso de Arte Dramética do Teatro
Duse, de Paschoal Carlos Magno, preocupou-se com a preparacdo de
quadros para a pratica cénica; viii) a Fundacdo Brasileira de Teatro, de
Dulcina de Moraes, formou muitas turmas de intérpretes na cidade do Rio de
Janeiro, desde a década de 50, até que transferiu-se para Brasilia, onde
funciona até hoje; ix) o Curso de Arte Dramética da Universidade Federal do
Ceard, fundado por B. de Paiva, em 1960, propiciou a producao de inimeros
espetaculos; x) a Escola de Teatro de Recife teve a atuacdo importante
perante o sistema de ensino local, atuando eventualmente ao lado da
Escolinha de Arte de Recife na reciclagem de professores; xi) o Curso de
Formacdo de Atores da Universidade Federal de Minas Gerais, mais tarde
denominado Teatro Universitario, desencadeou naquele Estado o interesse
pela pratica e pesquisa teatral; xii) o Teatro Escola do Pard, criado por
Benedito Nunes e Maria Sylvia, revelou Jodo Cabral de Mello Neto como
autor teatral e ainda hoje oferece ensino médio profissionalizante, sendo uma
das unidades da Universidade Estadual do Pard; xiii) o Centro de Artes
Laranjeiras, de Yan Michalski, é uma das referéncias sempre citadas no Rio
de Janeiro; xiv) o Teatro Escola Macunaima, de Silvio Zylber, oferta ensino
médio profissionalizante, além de preocupar-se com a producdo cultural; xv)
0 Centro de Pesquisa Teatral, de Antunes Filho, ligado ao Servico Social do
Comércio/SESC, é uma entidade que tem prestado servicos relevantes tanto
em termos de ensino como na producdo de espetaculos de repercussdo
nacional (SANTANA, 2000, 69-70).

Além das iniciativas acima mencionadas, outras instituicdes tiveram relevancia para
a criacdo dos primeiros cursos superiores de teatro com legislacdo especifica: o Curso Préatico
de Teatro do Servico Nacional do Teatro/CPT-SNT, atual UNIRIO, fundado em 1939 por
Abadie de Faria Rosa; a Escola de Arte Draméatica/ EAD- USP, fundada em 1948 por Alfredo
Mesquita; a Escola de Teatro da UFBA, fundada em 1956 por Edgard Santos e o Curso de
Arte Dramatica/ CAD-UFRGS, fundado em 1958. Para Santana (2000, p. 72) estas quatro
instituicdes contribuiram para a “[...] reconceituag@o das artes cénicas, instaurando principios
pedagégicos de um teatro moderno [...], e a0 mesmo tempo apontando caminhos para a
criacdo dos cursos superiores, 0 que ocorreu na década de 60”.

Na década de 1960, foram publicadas duas leis especificas para o ensino superior do
Teatro. A Lei 4.641/65, de 27 de maio de 1965, publicada no Diario Oficial em 31 de maio do
mesmo ano, dispds sobre os cursos de teatro e regulamentou sete categorias profissionais, a
saber: diretor de teatro, cendgrafo, professor de Arte Dramatica, ator, contrarregra,
cenotécnico e sonoplasta. A formacgdo das trés primeiras categorias profissionais deveria
ocorrer em nivel superior e as demais, em nivel médio, conforme explica Santana (2000). O

artigo 2° desta Lei determinou que a formacao do diretor, do cenografo e do professor de arte
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dramética deveria ocorrer em cursos de nivel superior com a duracdo e curriculos
estabelecidos pelo Conselho Federal de Educagéo.

Como resultado da Lei anterior, o Parecer 608/65 estabeleceu os curriculos minimos
e 0 periodo de duracdo dos cursos superiores de teatro. Nele (BRASIL, 1965, p. 3-4) o

Conselho Federal de Educagéo prop6s os seguintes curriculos minimos:

1- Direcdo Teatral — Histdria do Teatro, Literatura Dramética, Dramaturgia,
Artes Visuais (nogdes), Cenografia, Indumentéria, Iluminacdo, Mdusica e
Ritmos (nog¢des), Direcdo, Improvisacdo, Interpretacdo, Administracdo de
Teatro.

2- Cenografia — Historia das Artes, Historia do Teatro, Histdria do Teatro
Brasileiro, Estética, Desenho, Geometria Descritiva, Artes Visuais (nogdes),
Cenografia, Indumentaria, lluminacdo, Técnicas de Montagem.

3- Professorado de Arte Dramatica — Literatura Dramatica e Direcéo (para
0 Cenografo), Cenografia e Técnicas de Montagem (para o Diretor de
Teatro), Estudo da Obra de um Classico do Teatro Universal, Matérias
pedagdgicas.

De acordo com o referido documento, os cursos de Direcdo Teatral e Cenografia
ocorreriam em trés anos letivos com carga horédria de 2160 horas o que anualmente
corresponderia a 720 horas com o minimo estabelecido entre 432 e 0 maximo de 864 horas. O
curso de Professorado ocorreria em 720 horas como continuagdo aos cursos de Diregédo
Teatral e Cenografia o que totalizaria quatro anos (BRASIL, 1965).

A constituicdo do teatro como disciplina regular da educacdo béasica também esta
relacionada com as Escolinhas de Arte do Brasil. “[...] a época da implantacdo da Lei de
Diretrizes e Bases de 1961, que incentivava a préatica artistica na escola basica, a Escolinha
era a unica instituicdo habilitada pra a formacdo dos arte-educadores” (SANTANA, 200, p.
82). Para Barbosa (1989, p. 170) tratou-se do “[...] Movimento Escolinhas de Arte [...]
difundido por todo o pais com 32 Escolinhas [..]”. Nelas os cursos tinham como
caracteristicas a informalidade e pedagogicamente estavam marcadas pelas propostas da
Escola Nova™, isto é, o aprender fazendo a partir dos interesses e experiéncias dos alunos.

Além disso, os cursos duravam aproximadamente trés meses, de acordo com Santana (2000).

> Saviani (2000) e Libaneo (1986) concluiram que determinados movimentos pedagdgicos, durante as suas
trajetdrias historicas, tenderam a posigdes extremistas ora centradas no ensino, ora na aprendizagem, ora nas
técnicas do processo de ensinagem e, a0 mesmo tempo, estiveram vinculados a uma concepgdo de escola
Liberal. Tratam-se das Tendéncias Pedagogicas Tradicional; Renovada Progressivista inspirada em John Dewey,
Maria Montessori e Jean-Ovide Decroly; Renovada ndo-diretiva fundamentada a partir dos estudos de Carl
Rogers e Alexander Sutherland Neill, ambas conhecidas como “Escola Nova”; Tecnicista que se desenvolveu
com as teorias de Burrhus Frederic Skinner, Robert Mills Gagné, Benjamim Bloom e Robert Frank Mager.
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Em termos pedagogicos cabe aludir que no periodo retratado ocorreram influéncias
das propostas de John Dewey (1859-1952) que no campo do teatro-educacdo foram
difundidas por Peter Slade (1912-2004) sob o jogo dramatico infantil aderido por autores
brasileiros que optaram pela nao interferéncia do professor no processo pedagogico. Este
fendmeno moldou o ensino do teatro no Brasil a partir de finais da década de 30 que para
Santana (2000, p. 26),

[...] vigorou a abordagem espontaneista, com conteldos pautados na
dramatizacdo de fundo psicoldgico, quando ndo o papel de atividade
coadjuvante de outras matérias do curriculo, conforme atestam as obras dos
autores de entdo como REVERBEL (1979), ABRAMOVICH (1976),
MICHALKI (1976), LEITE (1975) e ARAUJO (1974) (Grifo do autor).

Embora a arte tenha sido introduzida de maneira ndo obrigatdria na LDB 4.024.1961,
Japiassu (2012, p. 63) sinaliza que a referida lei “[...] instituiu, por exemplo, a disciplina arte
dramética, ministrada em alguns ginasios vocacionais, colégios de aplicacdo e escolas
pluricurriculares”. Com a promulgacdo da Lei 5.692/71 que fixou as diretrizes e bases para o
ensino do 1° e 2° graus, o teatro passou a constar no curriculo como uma das habilitacGes da
disciplina Educacao Artistica, disciplina, esta, obrigatdria. Todavia, a concepcdo pedagdgica
predominante durante o Regime Militar (1964-1985), e no caso especifico da Lei 5.692/71,
configurou-se como uma estratégia do governo ditatorial militar de difundir a “[...] tendéncia
produtivista a todas as escolas do pais, por meio da pedagogia tecnicista, convertida em
pedagogia oficial” (SAVIANI, 2013, p. 365). A materializacdo da referida tendéncia no que
se refere a arte consistiu na juncdo das diferentes linguagens da arte (artes visuais, musica,

danga e teatro) resumidas ao termo “educagdo artistica”. Estas diferentes matérias,

[...] (que vinham sendo ministradas em muitas escolas em torno de seis
horas/aula por semana) para apenas duas horas/aula semanais (carga horéaria
de educacdo artistica). Os conteudos especificos das artes plasticas e
visuais, da danca, da musica e do teatro passaram a ser trabalhados, todos,
em apenas duas horas a cada semana e de forma “integrada” (JAPIASSU,
2012, p. 63).

Além da reducdo da carga horaria e da adjetivacdo dos conteudos de arte subsumidos
a ‘Educacdo Artistica’, a formacdo em nivel superior de professores de educacdo artistica

ocorreu apenas “[..] trés anos ap6s a publicagdo da 5.692/71 e tinham o objetivo de formar um
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profissional polivalente, “fluente” em distintas linguagens estéticas (plastica, cénica e visual)”
(JAPIASSU, 2012, p. 64). Os curriculos dos cursos de teatro em nivel superior também foram
alterados ap6s a promulgacdo da Lei 5.692/71 embora ndo alcancassem projecdo nacional.
Além disso, o Conselho Federal de Educacdo “[...] reformulou os curriculos dos cursos de
teatro em nivel superior, criando a Licenciatura em Educacgdo Artistica/Habilitacdo em Artes
Cénicas e Bacharelado em Artes Cénicas, com as Habilitacbes em Diregdo Teatral,
Cenografia, Interpretagio e Teoria do Teatro” (SANTANA, 2000, p. 88).

A Educacdo Artistica devia ser ministrada obrigatoriamente a partir da 52 série do 1°
grau até 3° série do 2° grau™ e a falta de professores habilitados resultou em outras
“praticas”/’taticas” desenvolvidas pelos responsaveis das escolas cuja sintese resultou na“[...]
propria decisdo, ato e maneira de aproveitar a “ocasido”” (CERTEAU, 1994, p. 47). Deste
modo, uma pratica comum foi o recrutamento de “[...] pessoal de areas de conhecimento afins
(comunicacao e expressdo ou educacdo fisica, por exemplo), para “taparem o buraco” do
curriculo minimo definido pelo MEC” (JAPIASSU, 2012, p. 64, grifos do autor). Ou ent&o,
“[...] o oferecimento do desenho geométrico (conteddo de matematica) com a denominacao de
educacdo artistica — pratica lamentavelmente ainda hoje observada em muitas escolas”
(JAPIASSU, 2012, p. 64, grifos do autor).

As “praticas” descritas anteriormente “[...] tinham por objetivo demonstrar ao
Governo ditatorial que as instituigdes de ensino estavam “cumprindo” as determinacdes

impostas por Brasilia” (JAPIASSU, 2012, p. 64). Assim, a

[...] obrigatoriedade da educacéo artistica e a forma autoritaria de sua
implantacdo comprometeram a qualidade do ensino de artes oferecido nas
escolas, arranharam a imagem dos profissionais habilitados para o trabalho
com a matéria na educacgdo escolar e impediram o desenvolvimento de um
tratamento pedagdgico consequente de seus contetdos (JAPIASSU, 2012, p.
64).

Embora com um conteldo adjetivado, conforme aponta Santana (2000), a partir da
Lei 5.692/71, o teatro como um componente curricular da Educacdo Artistica, tornou-se
conteddo obrigatdrio a ser ministrado. Uma linguagem da Arte, do mesmo modo que as
demais areas do conhecimento, necessita de preparacdo académica anterior ao trabalho que se
realiza numa sala de aula com alunos. Barbosa (1989), Santana (2009) e Vianna e

Strazzacappa (2010) explicam que no momento da inser¢do obrigatoria da Arte no curriculo

% A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional 9.394/96 alterou a nomenclatura e a composicao dos niveis
escolares. Os niveis escolares, referidos nesta pesquisa (periodo no qual vigorou a Lei 5.692/71) eram chamados
de Ensino de 1° e de 2° graus, passaram a ser denominados de Ensino Fundamental e Médio.
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da escola brasileira, ela ndo fora pensada como &area de conhecimento no processo de
formacédo do individuo, em funcdo da ndo consideragdo das especificidades inerentes a cada
linguagem da Arte. Um exemplo disso é que apenas em 1973 comecaram a ser organizadas e
oferecidas a comunidade Licenciaturas para formar os professores e assim atender a demanda
do ensino da Arte na escola. Além disso, os cursos ofertados “[...] pretendiam formar em dois
anos professores de arte capazes de lecionar mdsica, teatro, artes visuais, desenho, danca e
desenho geométrico, 0 que representava um grande equivoco”, na medida em que agrupava as
diferentes areas de conhecimento do campo da Arte em um sO6 curso que deveria ser
integralizado em trés anos. (VIANNA E STRAZZACAPPA, 2010, p. 118).

O referido conflito subjaz & Histdria das disciplinas escolares e se constitui numa
vertente das preocupacdes de pesquisas a ela relacionadas. As disciplinas também sdo vistas
como um campo de poder a ser disputado. “l1. Fonte de poder social académico: [...]. 2.
Apropriacdes, por grupos de determinados professores, de espacos sociais e académicos: [...].
3. Fonte de exclusdo social e académica: [...]. 4. Instrumento de reconhecimento de saberes
profissionais” (VINAO FRAGO, 2008, p. 204). A este respeito, Viflao Frago (2008)
estabeleceu uma estreita ligacdo entre a histdria das disciplinas escolares e o processo de
formagéo e profissionalizacdo docente. Deste modo, para que os professores se apropriem de
determinados espa¢os sociais e académicos os seus curriculos (leia-se formagdo académica)
precisam estar em sintonia com a disciplina.

O que depende da utilidade dos contetdos, dos discursos e das representacfes de sua
aceitacdo, bem como de sua legitimacéo garantida por sua apresentacdo social. Neste sentido,
podemos apreender os interesses legitimadores da inser¢cdo de uma disciplina no curriculo
escolar. O aprofundamento desta analise ocorrera na quarta secdo desta tese. Afinal, temos a
LDBEN 9.394/96 e suas complementagdes ainda em curso deliberadas por projetos de leis,
emendas e outras “estratégias” de alteragdes, que neste caso, deliberam sobre a
obrigatoriedade do ensino do teatro na educacdo bésica brasileira.

No referido contexto de disputa do campo e no discurso de legitimacdo de uma
disciplina, diferente das praticas realizadas pelos dirigentes das escolas anteriormente
mencionadas a fim de solucionar a falta de professores habilitados em Educacdo Artistica,
com a publicacdo da Lei 5.692/71, ocorreram outras iniciativas que contribuiram com a
constituicdo do campo do ensino do teatro no Brasil. Tratam-se de “[...] algumas escolas de
arte dramética e outras instituicbes pioneiras passaram a realizar, junto a&s secretarias de
educacdo de Estados e Municipios, cursos rapidos com o propdsito de habilitar professores

para o exercicio do magistério na area teatral” (SANTANA, 2000, p. 84).
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Olga Reverbel foi uma das professoras dos referidos cursos. Santana (2000, p. 84),
que é professor do Departamento de Artes da Universidade Federal do Maranhdo relata ter
sido aluno desse formato de curso, nos anos de 1978 a 1980, na rede publica de Brasilia, onde
foi aluno de Fanny Abramovich, Helena Barcelos, 1lo Krugli, Olga Reverbel dentre outros por
ele chamados de “precursores do teatro-educagdo no Brasil”. Inclusive Olga j& atuava como
professora em cursos de atualizacdo de professores “polivalentes” para o ensino do teatro
antes mesmo da obrigatoriedade do Ensino da Educacdo Artistica ocorrido em 1971, o que
revela a legitimacdo e o reconhecimento de suas experiéncias e taticas anteriores relativas ao

ensino do teatro iniciadas em 1956, no IEGFC, conforme demonstra o quadro abaixo:

Quadro 06: Cursos para formacdo de professores para o ensino do teatro na escola proferidos

por Olga Reverbel antes de 1971.

FUNCAO EVENTO/LOCAL PERIODO*®
Coordenadora | Curso de “Didatica e Técnicas Dramaticas” do | 1967.
e professora Departamento de Estudos Especializados do Instituto de
Educacéo General Flores da Cunha (RS).
Professora Curso “Teatro Infantil” da III Jornada da associa¢do Sul | 08 a 13 de julho 1968.
Rio-grandense de Professores do Excepcional (RS).
Professora Curso de “Teatro na Educagdo” do Instituto de Educacdo | 1968.
de Floriandpolis/SC.
Professora Curso de “Teatro na Educacdo da Escola Normal” do | 1968.
Sagrado Coracdo de Jesus em Joinville/SC.
Professora Curso “Fungdo do Teatro na Musicoterapia”, promovido | 14 de marco a 27 de

pela associacdo Brasileira de Musicoterapia (SEC) (RS). | junho de 1969.

Coordenadora | Cursos de “Técnicas Dramaticas Aplicadas a Escola”, | 1 e 2 semestres de
e Professora realizado no Centro de Arte Dramética do Instituto de | 1970.
Artes da UFRGS (RS).

Fonte: Curriculum Vitae de Olga Garcia Reverbel disponivel nos arquivos permanentes da Faculdade de

Educacdo da Universidade Federal do Rio Grade do Sul.

O quadro permite ressaltar que ap6s a insercdo da Arte no curriculo de modo
facultativo, ocorrida em 1961, movimentos em prol da obrigatoriedade desta disciplina no
curriculo ja se faziam sentir, tendo em vista a preocupacdo das instituicdes educacionais
brasileiras em formar os professores que nelas atuavam para o ensino do teatro. Além disso, o
mesmo permite a analise que, além de objetivar em sua obra profissional e bibliografica
atingir os quatro niveis de escolaridade da escola brasileira, Olga também viu no teatro um

recurso pedagogico para os professores que ensinavam tanto em escolas especializadas no

*® N&o é possivel delimitar o periodo de duragdo de alguns cursos em funcéo da falta desta informacdo no
Curriculum Vitae de Olga Reverbel.
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ensino para “deficientes”, como no curso direcionado a “professores dos excepcionais”;
enxergou também no teatro a sua funcéo terapéutica, no curso promovido pela Associacdo
Brasileira de Musicoterapia, cujo tema foi a “Fung¢do do Teatro na Musicoterapia”. Isto revela
que ela também pretendeu ampliar o campo do teatro tendo em vista atingir ndo apenas 0s
professores de teatro em escolas regulares, mas viu no teatro uma fungéo terapéutica para o
desenvolvimento da ludicidade com deficientes mentais.

Outros cursos que Olga ministrou ocorreram apds a aprovacdo da Lei 5.692/71.
Neles, a énfase era o teatro enquanto um componente curricular da Educacao Artistica e que
auxiliava na habilitacdo de professores da Educacgdo Infantil e da Escola priméria. Ela também

participou nestes cursos atuando de diferentes maneiras conforme revelado no quadro:

Quadro 07°": Cursos para formagdo de professores para o ensino do teatro na escola

proferidos por Olga Reverbel ap6s 1971.

FUNCAO EVENTO PERIODO

de 12 de abril a 16 de
julho de 1971; de 16 de
agosto a 8 de
novembro de 1971; de
06 de outubro a 16 de
novembro de 1972; de
25 de maio a 16 de
julho de 1973; de 5 de
novembro a 14 de
dezembro de 1973; de
02 de maio a 20 de
junho de 1974; de 17 a
30 de julho de 1974.

Professora “Educagdo Dramatica” nos Cursos Basicos de
Treinamento de professores de Jardim de Infancia,
promovido pela Associacdo Sul Rio-grandense de
Educacéo Pré-Priméaria/ ASREP.

Conferencista

VIl Encontro Estadual de Educacdo Artistica abordando
o tema “O programa de Teatro na Escola Primaria e
Secundaria”, promovido pela divisdo de educagao/SEC.

de 26 a 30 de abril de
1971.

Professora

Curso “Técnicas Dramaticas aplicadas a Sala de aula”
ministrado no Curso de Atualizacdo Pedagdgica da
Faculdade de Educacdo da Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS).

28 de novembro de
1971.

Professora

Curso “Treinamento para professores multiplicadores de
1* e 12* Delegacias de Educagdo” da Faculdade de
Educacdo da PUC/RS.

de 11 a 30 de
novembro de 1972.

Professora

Curso de Reciclagem — Area de Comunicacdo e
Expressdo — Teatro — Centro de Estudos da Lingua
Portuguesa do Instituto de Letras e Artes da PUC/RS.

1 a 15 de dezembro de
1972.

Professora

Curso “Teatro Infantil” promovido pela Escola de Teatro
Martins Pena e pelo Departamento de Cultura/Secretaria
de Educacéo e Cultura/Guanabara/RJ.

1972.

>’ A carga horéria dos cursos nio esta disponivel no Curriculum Vitae de Olga Reverbel.
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Professora Curso de Teatro na Educacdo do “III Curso de Inverso” | 1973.
da PUC/RS.
Palestrante Curso: “Licenciatura em Desenho e Plastica” com o | abril de 1975.

tema “Criatividade na Arte Dramatica”, FEEVALE.

Professora

Curso: “Educa¢do  Dramatica” no Curso de
aperfeicoamento para docentes do Jardim de Infancia
promovido pela Associacdo Sul Rio-grandense de
Educacdo Pré-Primaria/ ASREP.

de 15 a 30 de janeiro
de 1975.

Professora

Disciplina “Teatro na Educagdo” no curso “Iniciacdo ao
Teatro” promovido pela Biblioteca Publica Romano
Reis/Departamento de Assuntos Culturais/SEC.

de 17 de novembro a 5
de dezembro de 1975.

Professora

Curso de Pés-Graduacdo — PUC/RS — Especializa¢do em
Educacdo Pré-Priméria e em alfabetizacdo.

1975.

Professora

Curso e Pds-Graduacdo em Tecnologia Educacional —
PUC /RS.

Marco a julho de 1975.

Conferencista

Projeto CULTUR, tema “Importincia do Teatro na
Escola”, promovido pela Secretaria de Turismo de
Pelotas/RS.

22 de outubro de 1976.

Professora “Curso de aperfeicoamento para  Educadores | marco a novembro de
Municipais”, FEEVALE. 1976.

Professora “Curso de Educagdo Artistica — Artes Cénicas”. | maio de 1977.
realizado em passo Fundo/RS

Conferencista “Curso de Especializagdo em Lazer”, em nivel de P6s- | 30 de agosto de 1977.

Graduagdo, sobre o tema “atividades Dramaticas no
Lazer” promovido pelo Centro de Estudos de Lazer e
Recreacdo/CELAR/PUCRS.

Professora Curso de “Arte Dramatica” no Instituto de Artes da |7 a 11 de maio de
Universidade de Passo Fundo. 1979.
Relato de | “I Encontro Nacional de Pratica de Ensino/V” julho de 1979.

experiéncias

Encontro Regional, realizado na Universidade Federal
de Santa Maria.

Conferencista

Seminario sobre formacgdo de professores de Educacéo
Artistica promovido pela AESUFOPE/FEEVALE.

de 20 a 21 de agosto de
1979.

Professora

Curso: “Convicgdo e Expressdo através do Teatro”
promovido pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras da Fundacdo Educacional de S&o Borja/RS.

de 11 a 13 de abril de
1980.

Palestrante

“Seminario de Literatura Infantil” promovido pela
Secretaria do Governo de Cultura, Desportos e turismo
do Governo do Estado do Rio Grande do Sul ocorrido na
Biblioteca Lucilia Minsseu, na cidade de Porto
Alegre/RS.

8 de outubro de 1980.

Palestrante

Palestra: “O professor ¢ o desenvolvimento de seus
recursos pessoais”, promovida pela Faculdade de
Educacdo da PUC/RS.

09 de outubro de 1980.

Fonte: Curriculum

Vitae de Olga Garcia Reverbel disponivel nos arquivos permanentes da Faculdade de

Educacdo da Universidade Federal do Rio Grade do Sul.

O quadro permite interpretar que a obrigatoriedade da arte no curriculo da escola,

pela Lei 5.692/71 resultou na escassez de professores licenciados para ministrarem a

disciplina Educacdo Artistica. Isto porque se considero que os cursos para a referida
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habilitacdo foram criados apenas a partir de 1974 e as primeiras turmas concluiram o
respectivo curso a partir de 1977. Neste sentido, os diferentes cursos de curta duragédo
compuseram também a constituicdo do campo do teatro. No periodo da obrigatoriedade da
arte na escola, Olga ja tinha a experiéncia de ha 15 anos atuar como professora de teatro para
professores primarios e ha dois anos na condicdo de professora universitaria, além dos cursos
ministrados para formagdo de professores de teatro antes de 1971 que lhe conferiram um
aumento de “capital simboélico” e legitimidade no campo em formacgdo, seja por seu
engajamento, seja pela visibilidade e publicidade das suas taticas que resultaram na criacdo e
nas apresentacdes do TIPIE ocorridas desde 1956, seja pela rede sociabilidades nos campos
intelectual e artistico constituidas desde o inicio da década de 1940. A legitimacdo e o
reconhecimento por sua atuacdo no ensino do teatro tornam-se evidentes neste quadro em
funcdo da quantidade de cursos ministrados no periodo de 1971 a 1980. Se considerarmos
cursos periodicos nas mesmas instituicles, totalizam 28 eventos divididos entre cursos,
palestras e conferéncias. A extensdo dos niveis de ensino dos referidos cursos englobam os
qguatro niveis de ensino da escolarizacdo brasileira atual (educacdo infantil, ensino
fundamental, ensino médio, e educacdo superior), nominados na vigéncia da Lei 5.692/71 de
(escolas maternais, de jardim de infancia, 1° grau, 2° grau e ensino superior). Ainda em
termos quantitativos os cursos, as palestras e as conferéncias foram promovidos por dez
instituicdes diferentes® nos ambitos privado e puablico que incluem associacdes, secretarias
municipais e estaduais de educacdo, delegacias de educacdo, universidades privadas e
publicas, departamentos de assuntos culturais de bibliotecas, Secretaria do Governo de
Cultura e Desportos e turismo do Governo do Estado do Rio Grande do Sul e institutos de
artes.

Além de ministrar cursos para professores no periodo da obrigatoriedade da
Educacdo Artistica no curriculo; de defender as diferentes linguagens que o ensino das Artes
deveria abranger, ela integrou a equipe de pesquisadores da UFRGS, coordenada pela
professora Isolda Holmer Paes®. Esta, por sua vez, era membro do projeto Nacional

*® As instituicBes nas quais Olga ministrou cursos e palestras no periodo de 1971 a 1980 foram: Associagdo Sul
Rio-grandense de Educacgao Pré-Priméaria/ASREP, Secretaria de Educacéo e Cultura do Estado do Rio Grande do
Sul, Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, Departamento de Cultura da Secretaria de Educacao
e Cultura do Rio de Janeiro/Guanabara, Federagdo de Estabelecimentos de Ensino Superior em Novo
Hamburgo/RS, Secretaria do Turismo de Pelatas/RS, Curso de Educagdo Artistica realizado em Passo Fundo/RS
(no curriculo ndo ha mencgdo da instituicdo), Universidade Federal de Santa Maria, Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras da Fundacdo Educacional de Sdo Borja/RS e Secretaria do Governo de Cultura, Desportos e
Turismo do Governo do estado do Rio Grande do Sul.

%9 Hackmann (2004; 2011) explica que a professora Isolda Holmer Paes foi chefe de Departamento da FACED
da UFRGS, onde criou o Laboratorio de Metodologia, Ensino e Curriculo. Além de coordenar o Projeto que
objetivou organizar e estruturar a area da Comunicacéo e Expresséo e suas Dire¢des Metodoldgicas, participou
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(supervisionado pelo MEC) para a Estrutura da Area de Comunicacio e Expressdo e suas
Diregdes Metodoldgicas. A participacdo de Olga no referido projeto ocorreu quando proferiu
um curso de extensdo denominado “A integracio na Area de Comunicagio e Expressdo” com
a finalidade de refletir sobre as alteracdes curriculares da area de Comunicacéo e Expresséo.
O curso ocorreu no periodo de agosto a dezembro de 1976 e foi promovido pelo Laboratorio
de Metodologia e Curriculo da Faculdade de Educagdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS)®. O conjunto das préticas profissionais de Olga dedicadas 8 UFRGS
estdo sintetizados no quadro a seguir e revelam o seu engajamento com as atividades em prol

da formacao de professores para o ensino do teatro para a educacao de 1° e 2° graus.

Quadro 08: Atividades profissionais de Olga Reverbel na UFRGS.

FUNGCAO ATIVIDADE PERIODO
Auxiliar de ensino Departamento de Arte Dramética do Instituto | 1969 a 1973.
de Arte — UFRGS. Disciplinas: Evolucdo do
Espetaculo I, II, 1lI; Improvisacdo Teatral | e
Il
Auxiliar de | Departamento de Ensino e Curriculo da | 1973 a 1990.
ensino/professora Faculdade de Educagdo da UFRGS.
auxiliar Disciplina: Pratica de Ensino em Arte
Dramética.
Auxiliar de | Departamento de Ensino e Curriculo da | Jun. de 1975 a 1990.
ensino/professora Faculdade de Educagdo da UFRGS.
auxiliar Disciplinas: Didatica | e Didatica Il.

Chefe de Departamento

Departamento de Ensino e curriculo da
Faculdade de Educagdo da UFRGS.

01 a 03 de jan. de 1976 e
01 a 03 de jul. de 1977.

Professora/Pesquisadora

Professora do Colégio de Aplicacdo da
Faculdade de Educagdo/UFRGS — realizando
atividade docente em funcdo da pesquisa
destinada a testar a influéncia da experiéncia
dramética no desenvolvimento psicossocial,
criatividade e ajustamento social da crianga e
do adolescente.

1973 a 1989.

Coordenadora

Disciplina Teatro de 1° e 2° graus no Colégio
de Aplicacdo da UFRGS.

1973 a 1989.

Presidente de comissdo
eleitoral

Departamento de Ensino e Curriculo da
FACED/UFRGS, designada para presidir a
“Comissdo Eleitoral” para a escolha de
representacao discente no DEC/UFRGS.

1979.

Professora auxiliar

Disciplina “Expressdo Dramatica” no Curso de
extensdo sobre Estimulacdo da crianca Pré-
Escolar promovido pelo Departamento de

1981.

juntamente com a professora Graciema Pacheco do planejamento da criagdo do Colégio de Aplicagdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul inaugurado em 14 de abril de 1954. As duas professoras, por
solicitacdo do Reitor da UFRGS, Dr. Elyseu Paglioli, planejaram o Colégio de Aplicacdo da UFRGS que por
exigéncia do Ministério da Educacdo deveria contribuir “[...]” (HACKMANN, 2011, p. 8).

% Curriculum Vitae disponivel nos acervos do Projeto Meméria FACED/UFRGS.
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Estudos Basicos da Faculdade de Educacédo da
UFRGS.

Pesquisadora Titulo da pesquisa: “O Teatro na Educa¢do”. | 1981/1982.
Objetivo da pesquisa: Criagdo de uma
metodologia de ensino de Arte Dramatica na
escola de 1° e 2° Graus.

Coordenadora Laboratério de arte Dramética do Colégio de | 1980 até 1989.
Aplicacdo da UFRGS.

Fonte: Curriculum Vitae de Olga Garcia Reverbel disponivel nos arquivos permanentes da Faculdade de

Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

O quadro acima permite analisar as atividades profissionais de Olga como auxiliar de
ensino até abril de 1976 e depois professora auxiliar em cursos superiores oferecidos pela
Faculdade de Filosofia (Formacdo de Atores e Formacdo de Diretores) e pela Faculdade de
Educacdo da UFRGS até a sua aposentadoria, dezembro de 1990; o periodo dedicado ao
ensino para a formacéo de atores, de diretores de teatro foi de quatro anos (1969-1973). Os
demais 17 anos, seguiu trabalhando na UFRGS a sua dedicacdo voltou-se a formagdo de
professores em nivel superior cujas praticas posteriores deveriam estar voltadas ao ensino de
arte dramatica para 0 1° e o 2° graus, como pode ser notado pelas disciplinas por ela
ministradas na FACED/UFRGS, a exemplo de Préatica de Ensino em Arte Dramética de 1973
a 1990 e Didaticas | e 11 de 1975 a 1990. Ela também atuou como chefe do Departamento de
ensino e curriculo da FACED/UFRGS, e ainda, presidente de comissdo eleitoral da mesma
faculdade da UFRGS. A estreita ligacdo entre as suas experiéncias anteriores com o ensino do
teatro para 0 1° e 2 ° graus pode ser notada com o0 cruzamento de suas pesquisas que
estiveram voltadas ora para testar a influéncia da experiéncia dramatica no desenvolvimento
psicossocial, criatividade e ajustamento social da crianga e do adolescente, ora para a
“criacao” de uma metodologia de ensino de Arte Dramatica na escola de 1° e 2° Graus. Além
disso, se observo as duas vezes que menciona a sua fungdo de “coordenadora” uma, a mais
modesta como coordenadora da Disciplina Teatro de 1° e 2° graus no CAP/UFRGS, a outra
como “coordenadora” do Laboratério de arte Dramatica do CAP/UFRGS, Olga retoma a sua
autoconsideragdo sobre a sua posicao ocupada no campo do ensino do teatro no Brasil.

Se no passado houve a busca pelo reconhecimento do “pioneirismo” na insercao do
teatro na educacdo em funcdo da “criacdo” do TIPIE (1956), no presente (1973-1989) e em
fun¢do de seu “pioneirismo”, ela desenvolve taticas advindas de suas experiéncias no
CAP/UFRGS que, num futuro préximo, coincidirdo com as “suas apropriagdes
metodologicas” para o ensino de Arte Dramatica para a pré-escola e escolas de 1° e 2 ° graus.

As analises dos bastidores das referidas taticas ocorrerdo no proximo item desta se¢do e na
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secdo quatro da tese na qual enveredo pela interpretacdo dos espagos de disputa no interior do
campo do ensino do teatro no Brasil, especificamente sobre a consolidagdo do campo teatro
infantil e a legitimacdo do campo do ensino do teatro a partir da legislacdo Educacional
Brasileira vigente.

Olga viveu outras experiéncias relacionadas ao campo da Arte também mencionadas
em seu Curriculum Vitae, 0 que ampliou mais uma vez o seu capital simbolico no que se
refere a sua visibilidade, publicidade, distincdo; e que também interferiu em sua auto
representacdo. No tocante ao Teatro, além de ensinar professores, escrever livros e artigos
sobre o ensino do teatro, dirigiu® montagens de pecas infantis com as normalistas, para
espetaculos semanais infantis realizadas pelo TIPIE do IEGFC, nos anos de 1967 e 1973, com
destaque para o espetaculo de comemoracdo do Centenario do Instituto de Educacdo General
Flores da Cunha, no ano de 1969; a montagem das pecas “A pilula falante” e “O casamento
de Emilia”, encenadas no Teatro Sdo Pedro em Porto Alegre/RS, nos dias 25, 26 ¢ 27 de abril
de 1973 promovidas pelo departamento de assuntos Culturais/SEC do Instituto do Livro de
Porto Alegre/RS durante a “Semana de Literatura Infantil, Monteiro Lobato”. Foi membro do
juri no “Festival Nacional de Cinemaez”, em Gramado/RS, nos anos de 1974, 1975 e 1976.
Dirigiu o espetaculo “Cangdes de Mario Quintana”, apresentado no prédio da Reitoria da
UFRGS, no ano de 1980 e o Canto de Natal de Maria Clara Machado intitulado de “O boi € 0
burro a caminho de Berlim”, durante a programagao natalina da Reitoria da UFRGS ocorrida
em 1980. Coordenou debates, em 1982, no Festival de Cinema de Gramado.

Outras experiéncias percebidas por Olga evidenciam taticas por ela utilizadas, tanto
para a repercussdo de sua atuagdo profissional relacionada ao ensino do teatro quanto para a
imortalidade do conjunto de sua obra e se fazem notar na imprensa escrita e televisiva. As
entrevistas e noticias na imprensa escrita de Porto Alegre/RS sobre o seu trabalhado foram®?:
“Olga Reverbel viu e gostou de ‘Jesus Cristo Superstar’” publicada no Jornal Folha da Tarde,
em 29 de margo de 1972; “O Circo — o espetaculo ndo pode parar”, divulgado no Jornal
Correio do Povo em 30 de margo de 1975; “Olga quer Teatro nas salas de aula”, propagada no
Jornal Folha da Tarde, em 13 de junho de 1975; “Olga Reverbel: correndo contra o tempo

para ensinar o que sabe”, apresentada no Jornal Folha da Tarde, em 29 de maio de 1976; “O

o1 Estas informacBes constam em seu Curriculum Vitae disponivel nos acervos do Projeto Memoria
FACED/UFRGS.

%2 perrone (2012) salienta que a primeira edigdo do Festival de Cinema de Gramado ocorreu em janeiro de 1973.
Além de prestigiar o cinema nacional este evento também se constituiu enquanto resisténcia a censura e a
manifestacdo do livre pensamento contrariando os ditames do Regime Militar (1964-1988). Os filmes premiados
nos periodos nos quais Olga foi membro do juri foram: “Vai trabalhar vagabundo” (1974), de Hugo Carvana; “O
Amuleto de Ogum” (1975), de Nelson Pereira dos Santos e “O Predileto” (1976), de Roberto Palmari.

83 Informac@es disponiveis em seu Curriculum Vitae.
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Teatro é a paixdo de Olga Reverbel”, difundida no suplemento “Mulher” do Jornal Folha da
Tarde, em 1977 e entrevista com o ator Paulo Autran realizada no dia 14 de outubro de 1980
para o Jornal Zero Hora da Rede Sul Brasileira de Comunicagfes (R.B.S.). As entrevistas
realizadas na imprensa falada ocorreram no canal TV 12, nos anos de 1963, 1974, 1975; no
canal TV 5, em maio de 1977; no canal TV10, em agosto de 1975, cujos temas foram, de
acordo com o Curriculum Vitae de Olga Reverbel, teatro na educagdo, na comunidade e na
comunidade infantil em Porto Alegre/RS%.

Das experiéncias de Olga relacionadas ao campo da arte anteriormente reportadas
cabe considerar que o acumulo de capital artistico dela também ocorreu por deferentes
maneiras de atuagdo no campo da arte. Seja como membro juri e coordenadora de debates no
Festival de Cinema de Gramado/RS, seja por meio de entrevistas concedidas aos jornais e
emissora de televisao do estado do Rio Grande do Sul, seja dirigindo e montando espetaculos
de seus alunos apresentados em palcos consagrados do teatro em Porto Alegre, a exemplo do
Teatro Sdo Pedro. As diferentes atividades também permitem observar o carater dindmico e
proativo de sua personalidade. Neste sentido, enquanto lecionava teatro aos seus alunos, além
de divulgar em inimeras apresentacfes como foi o caso do TIPIE do IEGFC, também
divulgava na imprensa as suas impressdes em defesa do teatro na escola, além de participar de
movimentos e eventos em prol de outras linguagens da arte e ndo apenas do teatro.

Olga desenvolveu outras taticas que lhe conferiram aquisicdo de capital intelectual,
reconhecimento e legitimidade de sua atuacdo no campo do ensino do teatro e 0 mais
significativo foi a escritura de onze livros sobre a tematica. A¢do que permitiu a formacao de
professores para o ensino do teatro, a formacdo de atores e diretores amadores e a formacao
de apreciadores do teatro.

3.2 UMA DISCIPLINA, UM CAMPO, UMA PROFISSAO, VARIAS CENAS:
PROFESSORA ESCRITORA

Se portanto “o livro é um efeito (uma construgdo) do
leitor”, deve-se considerar a opera¢do deste Ultimo como
uma espécie de lectio, produgio propria do “leitor”. Este

* Em consulta & hemeroteca da Biblioteca Nacional consegui recuperar uma nota publicada no dia 31 de marco
de 1970, no “Jornal Diario de Noticias”, referente a apresentagéo “Jogral” dos alunos de teatro do IEGFC, sob a
dire¢do de Olga Reverbel, em comemora¢ao a “Revolugdo de 31 de margo de 1964, assim denominada pelos
militares que implantaram o Regime Militar no Brasil, a partir da referida data, como uma medida para impedir a
entrada do comunismo no Brasil. Nos demais veiculos mencionados ndo consegui recuperar as publicacoes
informadas no Curriculum Vitae. Neste sentido, embora estivesse relacfes de sociabilidade com intelectuais do
campo do teatro e da arte, envolvidos em manifestacdes em prol do retorno da Democracia, 0s documentos
consultados ndo mencionam a participacdo dela em manifestagdes contréarias ao Regime Militar, nem ha relatos
de perseguicdo a ela e ao seu trabalho no mesmo periodo.
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ndo toma nem o lugar do autor nem um lugar de autor.
Inventa nos textos outra coisa que ndo aquilo que era a
“inten¢do” deles. Destaca-0s de sua origem (perdida ou
acessoria). Combina os seus fragmentos e cria algo néo-
sabido no espaco organizado por sua capacidade de
permitir uma pluralidade indefinida de significacGes
(CERTEAU, 2005, p. 264-265).

A citagdo acima reporta a participagéo ativa do leitor. A sua forma de interpretar e de
se apropriar daquilo que Ié. Neste sentido, considerarei tanto os didlogos de Olga com 0s
autores que a inspiraram, como também as representacdes dos leitores de seus livros. Assim,
considero que a “[...] problematica do mundo como representa¢do”, a analise da producdo
bibliogréafica de Olga “[...] ddo a ver e a pensar o real” (CHARTIER, 1998, p. 24). Assim, ao
apresentar os objetivos, o publico-alvo, a organizacdo e os autores por ela citados em seus
livros e artigos escritos, objetivo também interrogar sobre os diferentes processos
constitutivos dos sentidos daquilo que fora por ela escrito; como também as distintas
representacdes atribuidas aos textos pelos atores envolvidos nos processos de producdo, de
transmisséo, de circulacdo e de apropriacdo dos mesmos. Em outras palavras, para quem ela
escreveu seus textos? Quais motivacoes levaram Olga a escrever os livros e artigos? Como se
deu a apropriacdo de seus textos? Qual é a contribui¢do de sua producdo bibliogréfica para a
configuracdo do campo do ensino do teatro no Brasil?

A organizacdo da analise da producdo bibliografica dela esta pautada na cronologia
dos livros e artigos por ela escritos, tendo em vista a compreensdo sobre as intencdes da
escrita de cada um deles atreladas as experiéncias e praticas percebidas durante a escrita dos
mesmos. Deste modo, além da analise apresentarei os objetivos, o publico alvo, a estrutura,
os autores citados e os prefaciadores dos livros e artigos escritos por Olga que foram
recuperadas e que integram o meu acervo pessoal (11 livros e dois artigos cientificos
publicados em periddicos).

“Técnicas dramaticas aplicadas a escola” ¢ o primeiro livro escrito por Olga, em
1974, publicado pela Editora do Brasil S. A®. Nele, a autora ndo objetiva uma teoria geral do
teatro, mas a utiliza¢do do teatro enquanto um recurso didatico “[...] e mostra os resultados

praticos obtidos com alunos dos cursos normal, ginasial e primario ap6s dez anos (1956-1966)

® Braghini (2012) explica que a fundagao da Editora do Brasil, no ano de 1943, foi motivada por ex-funcionarios
da Companhia Editora Nacional. S&o eles: Carlos Costa, Carlos Pasquale e Manoel Netto. A sua fundagéo
contou com 36 membros. Esta autora (2012) ressalta que esta editora, nos anos de 1960 e 1970 estabeleceu um
vinculo com o pensamento conservador catolico e com os militares. O que resultou na ampla producgdo de livros
de moral e civica no periodo mencionado.
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de experiéncia com os referidos niveis de ensino” (REVERBEL, 1974, p. 9). O publico-alvo
deste livro foram os professores de ensino de 1° e 2° graus.

O livro esta organizado em trés partes e nove capitulos (“Programa, bases e planos”;
“Formagao gradual da experiéncia”; “Elementos diversos da experimentacdo”; “Pecas inéditas
de alunos”; “Pecas adaptadas por alunos”; ‘“Peca A chave perdida”, “Peca adaptada em
grupo”; “Pecas criadas pelas alunas para teatro de bonecos”; “Mensagem a juventude”;
“Algumas apreciagdes individuais™) distribuidos em 303 paginas. Foi publicado em 1974,
qguando ela ja ensinava na FACED/UFRGS. Portanto, ja havia legitimado as suas experiéncias
relacionadas ao ensino do teatro. Além disso, este mesmo ano “coincide” com a ja
mencionada implantacéo dos primeiros cursos universitarios para a formac&o do professor em
Educagdo Artistica, “[...] ato e maneira de aproveitar a ocasido” (CERTEAU, 1994, p. 47).
Esta tatica por ela aplicada ocorreu no momento da falta de material didatico que mencionasse
o0 teatro como um recurso e indicacdes de técnicas para leva-lo a rotina da escola. Por este
motivo, infiro que a autora publicou os registros do seu trabalho com os alunos do IEGFC
com uma simplificacdo empirica e resultante de adaptacdo de literaturas voltadas para o
teatro, para a arte cénica e para a formacao de futuros professores para ao ensino do teatro.

Neste sentido e também sobre a falta de livros para o ensino do teatro no referido
periodo, Lisinei Fatima Dieguez Rodrigues®®, professora de Teatro na Educacdo Basica
Técnica e Tecnoldgica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, salienta que o primeiro
contato dela com este livro de Olga foi durante o periodo no qual cursou o magistério. Depois,
ja graduada em Artes Cénicas, mudou-se em 1996, para a cidade de Nova Petropolis/RS,
distante a 98 quilébmetros de Porto Alegre/RS e colonizada por alemaes. L& passou a ser
professora de Teatro numa escola particular. Nesta escola, Lisinei Fatima Dieguez Rodrigues
(2015) teve o segundo contato com a obra de Olga. Ela rememora que na biblioteca da escola
existiam poucos livros sobre teatro: dois livros de Maria Clara Machado, sendo um deles um
manual chamado “Teatro Mobral”, direcionado para o trabalho do professor de Teatro com
alunos que cursavam o Mobral; trés livros de Olga Reverbel, dos quais ela menciona “[...]
aquele livro de capa preta, “O teatro na sala de aula” (Lisinei Fatima Dieguez Rodrigues,
2015); exemplares da biografia do grupo “E nois aqui pra ver” de Porto Alegre que foi
financiado pelo governo e distribuido para todas as secretarias de educagdo do Estado do Rio

% A entrevista desta professora ocorreu na sala de reunides do Colégio de Aplicagdo da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul localizada na Av. Bento Gongalves, 9500 - Prédio 43815. Bairro Agronomia, Porto Alegre/
RS, no dia 13 de agosto de 2015; duragdo: 1h e 7 min e perfaz um quantitativo de 12 paginas transcritas.
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Grande do Sul; os outros quatro livros eram pegas, textos de teatro do Martins Pena e de
Sampaio Correio.

A utilizacdo dos livros de Olga na formacao académica e profissional da professora
anteriormente mencionada permite inferir sobre a circulacdo significativa da producdo dos
livros de Olga na formacdo de professores de teatro Apesar de ndo constarem exemplares
deste livro de Olga (“Técnicas Dramaticas aplicadas a Escola”) nas bibliotecas da UFRGS, da
UFSM e na Biblioteca Publica do Estado do Rio Grande do Sul o trecho citado da entrevista
com Lisinei Fatima Dieguez Rodrigues (2015) da a entender que o primeiro livro de Olga teve
uma ampla circulagdo nas bibliotecas de escolas do estado do Rio Grande do Sul. Embora
nédo tenha mapeado a circulagdo e distribuigcdo dos livros escritos por Olga no estado do Rio
Grande do Sul, em funcdo do objeto desta tese se concentrar nas experiéncias/iniciativas de
Olga Garcia Reverbel na consolidacéo e legitimacao do campo da Arte (modalidade teatro) no
Brasil, no periodo de 1961 a 1996. Para a verticalizacdo do objeto foi necessario abarcar a
constituicdo do campo do ensino do teatro no Brasil e, a partir dele, as iniciativas de criagao
de curso para a formacdo de professores de teatro; a legitimacdo da insercdo de modo
facultativo do teatro enquanto disciplina nas escolas primarias e secundarias; a insercdo do
teatro de modo obrigatdrio nas escolas de 1° e 2° graus, atuais ensino fundamental e médio;
0s cursos desenvolvidos pelas Escolinhas de Arte no Brasil e os cursos promovidos por outras
instituigcdes para a formagéao de professores de teatro.

Outro aspecto que merece destaque € que neste livro Reverbel (1974) relata que
trabalhou o teatro de modo facultativo no curriculo do IEGFC por nove anos, lecionando o
teatro tanto para os alunos do ginasio, quanto para as alunas do curso de Formacdo de
Professores Priméarios. Apos o referido periodo ele foi inserido (com obrigatoriedade) no
curriculo do curso de Formacdo de Professores Primarios, com o intuito de oportunizar a
todas as alunas o exercicio de técnicas draméticas. Deste modo, o teatro foi inserido nas
Préticas Educativas (primeiro ano) e no grupo de Didatica Especial para o segundo e o
terceiro anos, respectivamente nas disciplinas Técnicas Dramaticas Aplicadas a Escola e
Técnicas Dramaticas a servico da Psicologia. Os conteidos do teatro para cada uma das séries

foram assim estruturados:
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Quadro 09: CONTEUDOS DA PRIMEIRA SERIE DA DISCIPLINA DE TEATRO PARA O
CURSO DE FORMACAO DE PROFESSORES PRIMARIOS DO IEGFC.

Expresséo corporal Coral falado

Jogos draméticos Jornal falado

Mimica Teatro de fantoches
Pantomima Confeccdo de fantoches
Composicao de argumentos para pantomimas Teatro de méascaras
Estudo e confeccdo de costumes Teatro de sombras

FONTE: Reverbel (1974, p. 19).

Quadro 10: CONTEUDOS DA SEGUNDA SERIE DA DISCIPLINA DE TEATRO PARA O
CURSO DE FORMACAO DE PROFESSORES PRIMARIOS DO IEGFC.

Interpretacdo de peca infantil Critica de espetaculo de teatro infantil na escola.

Confecgdo de cenarios Critica de pecas de teatro na cidade

Confecgéo e adaptacdo de costumes Observagdo da platéia infantil

Maquilagem Composicdo, adaptacdo e tradugdo de pegas
infantis

Sonoplastia

FONTE: Reverbel (1974, p. 19).

Quadro 11: CONTEUDOS DA TERCEIRA SERIE DA DISCIPLINA DE TEATRO PARA
O CURSO DE FORMACAO DE PROFESSORES PRIMARIOS DO IEGFC.

Direcao de peca infantil Organizacédo de grupos de teatro

Planejamento de dire¢éo Estudo de teatro na educagao

Construcdo de maquetas de palcos e cenarios Noc0es de psicodrama

Observacdo da platéia infantil como diretor Didética do teatro

FONTE: Reverbel (1974, p. 19).

Os trés quadros, nos quais sdo apresentados os contetdos trabalhados no curso de
Formacdo de Professores Primarios do referido Instituto, permitem observar que as atividades
dramaticas por ela aplicadas e propostas incluiam técnicas de expressao corporal, vocal,
musical, mimica, plastica e dramatica; o que contempla os diferentes conteldos a serem
ensinados no teatro. Além disso, ao longo das trés séries, as alunas também apreendiam sobre

a construcdo dos cenarios, dos figurinos, da critica sobre as pecas lidas e criadas e outros
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componentes que envolvem a direcdo teatral. Apresenta mais do que propostas de
experiéncias e jogos dramaticos, traz um conjunto de conhecimentos para a montagem e a
apresentacdo de pecas teatrais pelos alunos que as normalistas viessem a ter, caso seguissem a
carreira do magistério.

Além disso, a maneira como fora inserido o Teatro no curriculo na formacdo de
Professores Primarios do IEGFC, evidencia a metodologia interdisciplinar, denominada por
ela, posteriormente de “Atividades Globais”, em 1997, na ocasido da publicagdo de “Um
caminho do Teatro na Escola”. Deste modo, Reverbel (1974) ressalta que os planos de classe
de teatro do IEGFC foram organizados para serem trabalhados com outras disciplinas como
Portugués, Geografia, Historia, Francés, Inglés e Artes.

O detalhamento das experiéncias e praticas presentes no livro objetivou trazer uma
quantidade significativa de pecas infantis como possibilidades para que professores de teatro
infantil pudessem utiliza-las em suas aulas, além das atividades dramaticas por ela propostas.
Revela também, ao apresentar a reflexdo de suas alunas sobre esta experiéncia em suas vidas,
a representacdo positiva que elas narraram ter no Teatro Infantil Permanente (TIPIE). Neste
livro ela ainda prop6s auxiliar professores que, na década de 70 do século XX, careciam de
material que enfocasse o teatro enquanto recurso didatico. Um aspecto negligenciado é que
ela ndo apresenta fontes bibliograficas nem cita autores que a fundamentaram para o
desenvolvimento das experiéncias relatadas. Outro aspecto a ser considerado neste livro
evidencia a rede de relacionamentos no campo artistico e intelectual que ela conquistou e que,
assim como ela, contribuiram para a constituicdo do campo da Arte no Brasil. Refiro-me a
apresentacdo e as orelhas do livro. A primeira escrita por Paulo Autran® e a segunda, por
Erico Verissimo®.

Em 1978 Olga langou o seu segundo livro: “Teatro na sala de aula”, publicado pela
editora José Olympio™. O livro teve como objetivo a “[...] sistematizagdo para as atividades

draméticas, a fim de oferecer ao professor orientacdo segura no manejo do teatro como

%7 Paulo Autran (1922-2007) foi um ator brasileiro premiado por suas atuagdes no Teatro, que também atuou na
TV, no cinema e no radio.

% Erico Verissimo (1905-1975) foi um escritor brasileiro que recebeu os Prémios Machado de Assis (1953) e
Jabuti (1965). Em sua vasta producéo literaria destacam-se: “Olhai os Lirios do Campo”, “O Tempo e o Vento”
e “Incidente em Antares”.

% A verséo que disponho trata-se da 2° versao publicada em 1979.

® Paixdo (2008) explica que José Olympio (1902-1990) se aproveitou do desenvolvimento acelerado da
economia ocorrido na década de 1930 e de sua relagdo proxima com Getdlio Vargas para iniciar a sua atividade
como editor, no ano de 1934. O sucesso de sua editora também esta relacionado, conforme analisa Paixdo
(2008), com os autores que nela publicaram e o sucesso das obras publicadas. Autores como Humberto Campos,
Graciliano Ramos, Raquel de Queiroz e Gilberto Freyre publicaram logo no inicio do funcionamento da editora.
Associado ao tripé: “[...] os autores, os leitores e um mecanismo transmissor, representado nos etilos literérios,
[...] José Olympio esteve no centro do sistema literario do seu tempo” (PAIXAO, 2008, p. 358).
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instrumento de aprendizagem” (REVERBEL, 1979, p. xi). Deste modo, o livro foi escrito
para professores da pré-escola, do 1° e 2° graus. No periodo da publicacdo do referido livro,
além de ser professora assistente da FACED/UFRGS em regime de trabalho integral, Olga
também ensinava a disciplina Artes Cénicas na Escola de Belas-Artes na Federacdo de
Estabelecimentos de Ensino Superior em Novo Hamburgo (FEEVALE) e Teatro na Educacéo
na PUC/RS. O objetivo do livro permite interpretar a reafirmacdo de Olga sobre a fungédo do
teatro como recurso da aprendizagem. Compreendido enquanto instrumento de aprendizagem,
através do teatro os alunos poderiam apreender conceitos e nocbes de outras areas do
conhecimento. Embora a autora ndo mencione neste livro esta perspectiva foi desenvolvida
pela concepgéo contextualista do teatro amplamente difundida no Brasil até a primeira metade
da década de 1950.

“Teatro na sala de aula” esta organizado em 12 capitulos (“O Professor”, “O Aluno”,
“O Ambiente”, “Atividades dramaticas, suas estratégias e sua avaliagdo”, “Atividades
integradas”, “Interpretacdo”, “Dire¢do de Espetaculo na Escola”, “Em busca de um repertério
para o espectador jovem”, “Iniciacdo a critica”, “Planejamentos”, “Fichas de Avaliacdo” e
“Para onde vai o Teatro na Educa¢ao”) integralizados em 161 paginas.

Diferente do seu primeiro livro, nos primeiros trés capitulos, a autora tece
consideracOes sobre 0 que ela denomina de “dom” de ser professor de Arte Dramatica ¢ os
cursos de formagdo de professores; os perfis do desenvolvimento fisico, afetivo e cognitivo da
crianca e suas relacbes com o jogo dramatico e o ambiente adequado para as aulas de teatro.
Nos mencionados capitulos € possivel observar uma outra diferenca do primeiro livro por ela
escrito pois, este contempla a apresentacdo dos autores e os referenciais tedricos por ela
utilizados e que fundamentam os referidos capitulos, sdo eles Benjamim Bloom (1972), Piaget
(1971) e Montessori (s. d.).

O mesmo fato ocorreu no quarto capitulo. Antes de iniciar as proposicdes de
atividades dramaéticas ela apresenta a matriz pedagdgica que respalda a sua concepcao
metodoldgica a aplicagdo das atividades dramaticas: Trecho de “L’Adolescent” de Maria
Montessori. Os referenciais tedricos que a subsidiaram sdo novamente visualizados no sexto
capitulo, no qual trata da interpretacdo. Ele configura-se como uma orientacéo ao leitor para
que entre em contato com os principais teoricos e dramaturgos que escrevem a respeito.

Destaco dois na lista de 19 autores’ compondo 23 livros por ela sugeridos: Constantin

™ Os demais autores sugeridos por Olga s&o: Lee Strasberg, Michael Chekhov, Nemirovich Danchenko, Richard
Bolelavisky, Denis Diderot, Bertolt Brecht, Grotowski, Eugénio Barba, Charles Dullim, Jean-Louis Varrault,
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Stanislavski e Léon Chancerel, sobre os quais discutirei no proximo item desta sec¢éo, no que
refere-se ao método do ensino do teatro por ela apropriado. No oitavo capitulo dedicado a
escolha do repertdrio teatral adequado a idade da crianca e do adolescente, Reverbel (1979)
novamente fundamenta as suas propostas em: Pierre Lenenhardt, Maria Signorelli, Sarah
Spencer, Melchior Schedler, Léon Chancerel, Viktor Rosov. No capitulo nove que trata da
iniciacdo a critica a autora mais uma vez traz os autores por ela utilizados: Maria Clara
Machado, Maria de Garcia e Jean Piaget. No ultimo capitulo também menciona os autores e
os referenciais tedricos que a inspiraram: Maria Signorelli e Jean Piaget. Finaliza a obra com
uma bibliografia composta por 88 titulos por ela recomendados para professores de atividades
dramaticas.

Outra diferenca, se comparada ao seu primeiro livro, esta na escolha de quem fez a
apresentacdo do livro, neste caso o entdo professor de Literatura Brasileira e Teoria da
Literatura da UFRGS, Flavio Loureiro Chaves que trabalhou com ela no Curso de Arte
Dramética da Faculdade de Filosofia da Universidade do Rio Grande do Sul. A escolha do
citado professor indica a ampliacdo de sua rede de relacionamentos e, a0 mesmo tempo,
legitima o livro no campo intelectual por ser afiancado por um professor do curso de Teatro
da UFRGS.

O segundo livro escrito por Olga indica ter circulado mais do que o primeiro livro.
Isto porque teve duas edicOGes publicadas e Lisinei Fatima Dieguez Rodrigues conta, em
entrevista, que o professor de teatro do IEGFC utilizava na sala de aula o livro “Teatro na sala

de aula” de Olga Reverbel como material de apoio no magistério.

[...] gostava de teatro como plateia e quando eu comecei a ter aula com
professor de teatro que utilizava na sala de aula o livro aquele de capa preta:
“Téatro na sala de aula” de Olga Reverbel como material de apoio no
magistério, ndo, ensino médio. Al eu tive certeza que: essa € a licenciatura
que eu vou fazer. (Lisinei Fatima Dieguez Rodrigues, 2015).

Outra caracteristica deste livro é que, embora apresente temas recorrentes, a exemplo
dos relatos das experiéncias referentes ao ensino do teatro que ela participou e da proposigéo
de uma série de atividades dramaticas, nele, a autora acrescentou outro campo de
experimentacdo além do IEGFC, o Colégio de Aplicacdo da UFRGS. No periodo entre 1974 a
1989, em conjunto com outros professores e professoras da Faculdade de Educacdo da
UFRGS, integrou um projeto que prestava assessoria pedagdgica aos professores do Colégio

Vsevelod Meyerhold, Pierre Biner, John Hodgson, Ernest Richards, 1zabel B Burger, Frances Mackenzie, André
Villiers e Philip Weissman.
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de Aplicacdo da UFRGS. O que para Olga resultou na ampliacdo de suas taticas relacionadas
ao ensino do teatro, como também na experiéncia de atuar junto aos professores formados que
lecionavam no 1° e 2° graus.

As reflexdes de Olga sobre o curriculo por atividades resultaram na publicacdo, em
1982, do artigo “O jogo dramatico e o curriculo por atividades” na Revista Educago e
Realidade com sede em Porto Alegre. Um texto breve, de trés paginas no qual a autora (1982,
p. 80) compreende que tanto o Teatro quanto as demais Artes tenham “[...] suas raizes na
atitude ladica do homem”. A partir desta argumentacédo tece consideracdes sobre a relevancia
dos jogos ludicos infantis que permitem ao professor penetrar no universo ludico da crianca e,
ao mesmo tempo realizar a pratica pedagogica tendo em vista o aprendizado dos jogos
dramaticos. Assim, considera o jogo dramatico como um “[...] alicerce na construgdo de um
Curriculo por Atividades” (REVERBEL, 1982, p. 82), curriculo este para a disciplina
Educacdo Artistica. No referido artigo a autora ndo faz referéncias a outros autores que a
fundamentaram para a escrita do mesmo, mas sintetiza os elementos por ela aludidos no
artigo.

No referido artigo ela menciona se tratar de um texto extraido do livro “Atividades
de Expressdo Artistica” de sua autoria que estaria no prelo. Todavia, ela ndo publicou um
livro com o referido titulo, mas tratou do jogo dramético e do curriculo por atividades em pelo
menos trés de seus livros posteriormente publicados entre 1989 e 1990. A publicacdo deste
artigo permite analisar que ela estava sistematizando suas experiéncias relacionadas ao ensino
do teatro que resultaram, apds sete anos deste artigo, na publicacdo de trés livros que
detalham a metodologia por ela apropriada em suas praticas direcionadas para o ensino do
teatro na escola.

Os temas recorrentes até agora analisados em suas trés primeiras publicacdes (dois
livros e um artigo) deixaram de ser objeto em seu terceiro livro. E o que ocorre em “Teatro:
uma sintese em atos e cenas”, publicado em 1987. Esta situacdo amplia o grupo de leitores
por ela pretendidos que passa a englobar, “leitores-atores” (REVERBEL, 1987, p. 7), estes
podendo ser, atores amadores, atores profissionais, diretores de Teatro, professores dos quatro
diferentes niveis de escolarizacédo e interessados em conhecer a Historia do Teatro.

Neste livro ela objetivou fazer uma sintese de cada periodo Historico do Teatro
Ocidental divididos em: Teatro Grego, Romano, Medieval, Renascentista, Barroco, Classico,
Teatro da era Burguesa, Realista Naturalista, Naturalista, Contemporaneo e Teatro Brasileiro.
Ao final de cada um deles apresenta um breve vocabulario com termos caracteristicos do

periodo estudado. Nele a autora ndo analisa ou problematiza cada um dos periodos do teatro
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Ocidental. Todavia, trata-se do primeiro livro no qual ela pretende enveredar pela escrita da
Histéria do Teatro e deste modo, subsidiar o primeiro contato de atores amadores e
profissionais com fragmentos de textos classicos contidos no livro.

Neste sentido, o ano do langamento deste livro € 0 mesmo da criagao da “Escola
Oficina de Teatro Olga Reverbel”, o que da a entender que a publicacdo em 1987 tenha sido
uma tatica para o seu reconhecimento, desta vez, dos alunos iniciantes do teatro em sua
Escola/Oficina e, a0 mesmo tempo subsidiaria as leituras e a formacédo de seus alunos no que
se refere a Historia do teatro. “Tudo aquilo que ela fez nesse periodo serviu para essa escola
de teatro dela. Muito mais, eu acho que ela quis escrever primeiro” (E-01, 2015). O
entrevistado permite interpretar que as taticas anteriores de Olga relacionadas ao ensino do
teatro repercutiriam, num futuro, no reconhecimento e legitimidade para a fundacdo de sua
“Escola Oficina de Teatro”.

O Livro é composto por 120 péaginas e foi publicado pela editora L&PM™ de Porto
Alegre/RS. Ele integra a cole¢cdo Universidade Livre e dentre os volumes langados tem a
publicacdo de dois livros escritos pelo seu marido, Carlos Reverbel “Maragatos e Pica-Paus”
e “O Gaticho”. Este livro de Olga ndo contou com uma segunda edi¢do como foi o caso de seu
primeiro livro publicado em 1974, embora ambos estejam disponiveis na biblioteca da UFSM
e na Biblioteca Publica do Estado do Rio Grande do Sul. Este livro ndo teve prefaciadores.
Ela o dedica ao professor Flavio Loureiro Chaves que prefaciou o seu segundo livro. A
publicacdo deste livro permite interpretar que a rede de relacionamentos dela e de seu marido,
o jornalista Carlos Reverbel também alcancava editores porto-alegrenses.

As obras compiladas e os respectivos autores estdo distribuidos nas 14 partes do livro
acompanhadas de um vocabulério especifico para cada uma delas. A primeira delas que trata
do teatro grego, traz a adaptacdo do teatrélogo Léon Chancerel da peca Antigona autoria de
Sofocles, traduzida e publicada nos Cadernos de Teatro, n. 35, do Rio de Janeiro, s/d. A
escolha pela adaptacdo da peca realizada por Léon Chancerel permite sinalizar que além da
apropriacdo das bases tedricas do método de teatro por ele proposto, ela também realizou a
leitura de outros trabalhos do autor cujo contato inicial com a sua obra tenha ocorrido na
primeira viagem dela a Paris (1946). A cena IV de “O soldado Fanfarrdo”, de Plauto que ¢

apresentado na segunda parte, sintetiza o teatro romano. O referido trecho fora compilado da

72 A Editora L&PM, de acordo com o editorial do site da Editora (2017) foi fundada no ano de 1974, na cidade
de Porto Alegre por Paulo de Almeida Lima e Ivan Pinheiro Machado. Esta editora publicou livros de autores
como Edgar Vasques, pelos politicos que combatiam o Regime Militar como Paulo Brossard, Pedro Simon e
Teotbnio Vilela e outros autores como Millér Fernandes, Josué Guimardes, Luis Fernando Verissimo, Moacyr
Scliar, Sérgio Capparelli, Mario Quintana e pelo historiador Hélio Silva. Para fugir da crise financeira ocorrida
nos anos de 1990 a editora langcou a Colecéo L&PM Pocket.
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tradugdo de “Em Comédias”, realizada por Jaime Bruna, s/d. Em seguida, Reverbel (1987)
apresenta o teatro medieval e o exemplifica com um trecho do “Auto de Mofina Mendes”
escrito por Gil Vicente, coletada em “Obras completas™ (1943).

A Commedia Dell’Arte, ¢ o destaque do “Teatro Renascentista”. Nele, a autora
apresenta um trecho do Ato I, extraido de Pierre Louis Duchartre, “La Commedia Dell ’Arte”,
Paris, 1955. Em se tratando do teatro Barroco, a autora destaca o teatro francés, espanhol e
inglés. Apresenta 0 ato I, cena Il de Romeu e Julieta (SHAKESPEARE), traduzido de
Histoire du Theatre, Paris, 1964. Mais uma vez o livro permite ver a relevancia do seu
contato com autores franceses e o que disso resulta a exemplo da apropriacdo do método de
teatro por ela proposto.

O trecho do ato IIlI, cena II de “Tartufo” de Molic¢re, publicado em ‘“Oeuvres
Complétes ”, 1962 ¢ transcrito para a exemplificagdo do “Teatro Classico”. Apoés a sintese do
“Teatro na Era Burguesa”, a autora traz um trecho da cena V de “O Jogo do Amor ¢ do
Acaso” de Marivaux, publicado em “Théatre Complet”, Paris, 1964. Os teatros romanticos
francés, inglés, italiano, alemé&o e russo sdo brevemente apresentados na nona parte do livro.
Nela, a autora ilustra este periodo do teatro com trechos do ato I, cena Ill; do ato II, cena | e
do ato III, cena VIII, da pega “Com amor ndo se brinca” de Musset, publicado em “Littérature
et langages ”, 1979.

A décima parte do livro ¢ apresentada como “Teatro Realista Naturalista”, todavia este
topico se ocupa do “Teatro Realista” que ¢ ambientado com trechos do ato III da tltima cena
de “Casa de bonecas” de Henrik Ibsen, publicado no livro “Casa de bonecos”, 1976. O Teatro
Naturalista que teve em Zola”™, seu maior expoente, de acordo com Reverbel (1987). Sobre o
Teatro Naturalista a autora ndo apresentou trechos compilados. As correntes do “Teatro
Contemporaneo” sdo apresentadas na 13° parte do livro. Para sintetizar o referido periodo,
Reverbel (1987) trouxe um trecho do ato I da peca “Esperando Godot”, de Samuel Beckett,
publicada em “Lettérature et Langage”, Paris, 1979.

O “Teatro Brasileiro” e o “Vocabulario do Teatro” constituem a parte final da obra.
Nela, Reverbel (1987) inicia com a acdo dos jesuitas no Brasil e a participacdo deles no teatro.
Transita pelos séculos XVIII e XIX até chegar na peca de Anténio José, de Gongalves
Magalhdes (1838) ¢ “Juiz de Paz na Roga” de Martins Pena (1838). Para o final do século

XIX, destaca autores, dramaturgos e suas obras:

7 Carvalho (2011, p. 105) explica que o escritor naturalista francés Emile Zola (1840-1902) é “[...] considerado
um marco na literatura por sua tentativa de aproximar a arte do saber cientifico vigente, conforme preceitos de
seus romances experimentais ou romances de tese (Grifos do autor)”.
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Gongalves Dias, com Leonor de Mendonga, drama sobrio e elevado,
considerado a melhor obra no género em nossa literatura do século XIX;
Joaquim Manoel de Macedo, melhor ficcionista do que dramaturgo.
Entretanto, criou algumas comédias que podem figurar entre as melhores do
século XIX, dentro dos moldes que despertaram grande interesse no publico
de seu tempo: O Macaco da vizinha, Moreninha (adaptado de seu famoso
romance), O Novo Otelo, A Torre em Concurso, entre outras. Machado de
Assis, 0 grande romancista, ndo atingiu, no teatro, as mesmas dimensoes,
como se pode comprovar em suas pecas: Licdo de Botanica, Quase Ministro,
Deuses de Casaca, Nao Consultes o Médico, O Caminho da Porta. N&o se
pode negar, entretanto, que sentimos prazer em ler o teatro machadiano:
“Como fino passatempo, apoiado no sabor da linguagem, o teatro de
Machado de Assis pode estimular, até hoje, o prazer intelectual de uma
platéia culta”, comenta Sabato Mafaldi em sua obra Panorama do Teatro
Brasileiro. Franca Janior, o continuador de Martins Pena, porém com pecas
mais realistas; Arthur de Azevedo, que dominou a cena brasileira até 1908,
fechou um ciclo que se afirmara com as comédias de Martins Pena, e entre
as suas obras salientamos: A Capital Federal e Mambembe, ambas obras-
primas de nossa literatura draméatica (REVERBEL, 1987, P. 104-105,
GRIFO DA AUTORA).

Apds apresentar algumas das principais obras artisticas literarias de finais do século
XIX, conforme acima evidenciado, ela recupera o0 panorama da arte no século XX, no Brasil.
Dentre os principais movimentos, ressalta: A Semana de Arte Moderna (1922); os
Comediantes e seu papel no marco do teatro contemporaneo brasileiro; o Teatro Brasileiro de
Comédia’™ (1950); o Teatro de Arena’ (1958); o Teatro Oficina’® (década de 60) e o grupo
Opinido’’ (1964).

™ Trata-se de uma companhia paulistana de teatro, fundada em 1948, por Franco Zampari (1989-1966). No
periodo da criagdo do TBC havia no Brasil poucas salas disponiveis para apresentacfes teatrais
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL DE ARTE E CULTURA BRASILEIRAS, 2017).

” De acordo com a Enciclopédia Itall Cultural de Arte e Cultura Brasileiras (2017, p. 1) a “[...] primeira
referéncia brasileira a um teatro em forma de arena [...]” ocorreu na comunicag@o do professor da Escola de Arte
Dramatica, Décio Almeida Prado e de seus alunos Geraldo Mateus e José Renato no 1° Congresso Brasileiro de
Teatro, ocorrido em 1951, na cidade do Rio de Janeiro. A companhia de Teatro Arena foi fundada por José
Renato, em 1953. A estética prdpria desta companhia foi consolidada a partir de 1956 com a fusdo do Teatro
Paulista dos Estudantes e a contratacdo de Augusto Boal para ensinar os alunos sobre as concepcfes de
Stanislavski para o teatro.

7% O teatro Oficina tem suas origens no ano de 1958, a partir do Centro Académico 11 de Agosto e dele, o
movimento a oficina que objetivava a realizacio de um outro modelo de teatro que se distanciasse dos moldes
burgueses do TBC e do nacionalismo do Teatro de Arena. Fundado por José Celso Martinez Corréa, em 1959,
montou pecas em regime amador. Em 1961 a Companhia Teatro Oficina se torna uma companhia profissional
com a aquisi¢do do Teatro Novos Comediantes e nele a encenacdo de “A Vida Impressa em Dolar”. De 1984 até
0 momento, 2017, passou a ser chamado de Teatro Oficina Uzyna Uzona (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL
DE ARTE E CULTURA BRASILEIRAS, 2017).

" O Grupo Opinido teve seu inicio em 1964, pela iniciativa de artistas ligados ao Centro Popular de Cultura da
UNE, a exemplo de Zé Kéti, Jodo do Vale e Nara Ledo, cujo objetivo era a criagdo de um foco de resisténcia ao
regime politico recém instalado. Oficializou-se no ano de 1966, com a participacao de Ferreira Gullar, Oduvaldo
Vianna Filho, Teresa Aragdo, Paulo Pontos, Pichin PI4, Jodo das Neves, Armando Costa e Denoy de Oliveira,
com o langamento de “Se Correr o Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Come”, de Ferreira Gullar e Oduvaldo Vianna
Filho (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL DE ARTE E CULTURA BRASILEIRAS, 2017).
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Nos exemplos do caso do teatro brasileiro, diferente dos outros momentos historicos,
Reverbel (1987) ndo trouxe obras especificas, mas pequenos trechos de varias obras e justifica
a escolha. “Na impossibilidade de apresentar uma pega significativa na evolugdo da
dramaturgia brasileira, transcrevemos (grifo nosso), a seguir, algumas “falas” de textos que
nos parecem importantes e que poderdo estimular o leitor a l1é-las na integra” (REVERBEL,
1987, p. 113). Os trechos sdo de: “Os Ciumes de Um Pedestre”, de Martins Pena; “Beijo no
Asfalto”, de Nelson Rodrigues; “A Morta”, de Oswald de Andrade; “Milagre na Cela”, de
Jorge Andrade; “Ponto de Partida”, de Gianfrancesco Guarnieri; “Quando as Maquinas
Param”, de Plinio Marcos e “Liberdade, Liberdade”, de Flavio Rangel. Finaliza o livro com o
vocabulério para o teatro brasileiro a partir das palavras: ac¢do, acao interior, acao exterior,
cena, clima, conflito, climax, espaco dramatico, espaco cenografico, espaco cénico,
improvisacdo, interpretacao, personagem, texto dramatico, subtexto e marcacdo. O que limita
o0 leitor a ndo ter acesso a trechos que exemplifiquem as diferentes iniciativas dos grupos
brasileiros de teatro. Ao mesmo tempo, revela uma maior dedicacdo da autora neste livro aos
autores estrangeiros.

Dois anos apo6s a publicacdo do seu terceiro livro anteriormente mencionado, ano que
corresponde ao final das assessorias pedagdgicas no CAP/UFRGS e também com o retorno de
Olga as publicacgdes relacionadas ao ensino do teatro no 1° e 2 ° graus, como também um
livro dedicado a alfabetizacdo e a pré-escola, ela publicou trés livros, um ano antes de sua
aposentadoria na UFRGS que ocorreu em 1990.

Assim sendo o seu quarto livro recebeu o titulo de “Jogos Teatrais na escola —
atividades globais e de expressdo”. Ele é composto por 159 péginas e foi publicado pela
editora Scipione’ na colegdo “Pensamento e Ac¢do no Magistério”. Nele, a autora objetivou
documentar as suas observacdes sobre a atuacdo dos alunos em aulas de teatro realizadas em
sua pesquisa de campo no Laboratério de Atividades de Expressdao da FACED/UFRGS a
partir da hipotese de que “[...] 0s alunos poderiam vencer as suas dificuldades, através da
pratica de atividades globais de expressdao” (REVERBEL, 19933, p. 8).

O livro é recomendado para estudantes do curso de Magistério, nas disciplinas
Educagdo Artistica e Lingua Portuguesa, professores de 1° grau e demais profissionais de

Arte-educacao, cursos especificos de teatro para alunos de 1° grau e estudantes dos cursos de

’® A editora Scipione foi fundada em 1974 pelo professor Scipione Di Piero Netto. Em 1999, conforme noticia
Franco (1999) as editoras Atica e Scipione foram compradas pelo Grupo Abril e por um grande grupo de
comunicacgdo da Europa, o Havas.
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Licenciatura em Pedagogia e Arte-educacéo. Este livro teve 2° edigdo em 1993 e encontra-se
disponivel na Biblioteca da UFRGS e na Biblioteca da UFSM.

No preféacio, autora, diretora, professora, atriz, escritora e amiga de Olga, Maria
Clara Machado” (1993a) ressalta que na ocasido em que “[...] Olga Reverbel apareceu no
Tablado, na década de [19] 50, pedindo idéias, buscando aquilo que a enriqueceria no ensino
das artes cénicas, pressenti que ela era uma dessas pessoas que sabe se entregar
generosamente a uma ideia, [...]” (MACHADO, 1993a, p. 6). Este trecho do prefacio do
quinto livro escrito por Olga revela a continuidade de sua busca pelo conhecimento sobre o
ensino do teatro. Nela, a procura pelo compartilhamento dos conhecimentos de Maria Clara
Machado relacionados ao teatro infantil permite analisar as taticas utilizadas por Olga durante
a sua trajetéria profissional relacionada a constituicdo e legitimacdo do campo ensino do
teatro no Brasil.

Ele estd organizado em cinco capitulos: “palavras-chaves nos Jogos Teatrais”,
“Atividades Globais de Expressdo” (conjunto de atividades de relacionamento, de
espontaneidade, de imaginag¢do, de observacdo e de percepcdo), “Orientagdo para as
atividades de avaliacdo”, “Laboratorio para as atividades de avaliacdo”, “Laboratério de
atividades de expressdao” e “Metodologia”.

A ténica do livro estd em apresentar cinco grandes conjuntos de atividades de
expressdo que totalizam 89 paginas, temas recorrentes em seus dois dos quatro livros
analisados até o0 momento. Sobre a pesquisa de campo realizada no Laboratorio de Atividades
de Expressdo da Faculdade de Educacdo da UFRGS, no quarto capitulo, ela apresenta os
objetivos, a estrutura, 0 ambiente, a equipe, as atividades, 0s recursos e a organiza¢ao de um
laboratdrio de ensino que trabalhe com atividades de expressdo. Ela o finaliza retomando as
quatro caracteristicas principais do método® por ela apropriado que serd proposto
detalhadamente em seu décimo livro.

Ao final do livro Reverbel (1993a) apresenta a mesma bibliografia com 0s mesmos
78 livros que a subsidiaram em seu décimo livro “Um caminho do Teatro na Escola”. Isto
indica a possibilidade de um problema com a edicdo dos livros publicados pela Editora
Scipione. Pode ter ocorrido também o envio equivocado pela propria autora dos autores que a
fundamentaram. Além disso, em “Jogos Teatrais na Escola — atividades globais de expressao”

0 indice onomastico e de suas obras também esta acompanhado da numeragao correspondente

¥ Maria Clara Jacob Machado (1921 - 2001). Sobre ela analisarei na proxima segdo desta tese em ocasido da
constituicdo do campo do teatro infantil no Brasil.
8 Atividades de expresséo ativas, coletivas, globais e voluntérias.
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ao numero da citacdo no livro. Ocorre que na edicdo que disponho do referido livro, a
segunda edicéo, a citacdo dos autores mencionados na bibliografia aparecem duas vezes, nas
paginas 78 e 130 e da seguinte maneira: “LAPIERRE & AUCOUTURIER (49)”. Fica
evidente a opcdo da autora pelo modelo de origem francesa de citacdo numerada e
apresentada ao final do livro com as numeragfes correspondentes aos momentos citados.
Todavia, o livro revela outro problema editorial na organizacdo das citagdes em formato de
referéncias ao longo do mesmo.

O quinto livro publicado, também no ano de 1989, com o titulo “Vamos alfabetizar
com jogos dramaticos”. E composto por 63 paginas e foi publicado pela editora Kuarup®, de
Porto Alegre que, alias, foi a editora na qual Olga publicou os seus trés livros posteriores. O
livro chegou até a sua 3° edicdo e tem exemplar disponivel na Biblioteca da UFSM. Este
livro teve a participacdo de uma segunda autora, Sandra Ramalho e Oliveira®. A escolha por
compartilhar a autoria de um livro com uma professora que pesquisou, no mestrado,
experiéncias estéticas para a educacao legitima as propostas de Olga para o livro que inaugura
um contetdo educacional por ela ndo explorado: alfabetizacdo. Isto porque ao longo de sua
carreira no magistério e apesar de ter ensinado teatro para alunos do curso normal, alunos do
curso superior nos cursos de Arte Dramatica e Pedagogia da UFRGS, Olga nédo relatou até o
momento experiéncias que utilizassem o teatro para a alfabetizacdo de criancas, como
também ndo obteve formacdo académica para tanto. A apresentacdo do livro também
evidencia a rede de relacionamentos dentro do campo por ela tecido em sua carreira
profissional ao ter sido feita por Maria Lygia Borba dos Santos Chaves, ex-diretora do
IEGFC, Instituto que inaugura as experiéncias de Olga relacionadas ao ensino do teatro.

O livro é destinado aos professores de criancas da Pré-Escola e da 1° Série do 1°
Grau. O objetivo da obra consiste em “[...] oferecer as professoras o desejo e a possibilidade
de tentar este modo de expressdo, e as criangas o prazer de adquirir novos poderes”
(REVERBEL; OLIVEIRA, 1994, p. 59. As autoras enfatizam a possibilidade da alfabetizag&o
“[...] através dos Jogos Dramaticos, uma vez que o professor saiba ampliar o campo dos jogos
com atividades criadas por ele ou pesquisadas em outros autores especializados. Através dos
jogos a crianca fixa o que aprende. O Jogo Dramatico estimula a leitura e a escrita [..]”

(REVERBEL; OLIVEIRA, 1994, p. 13).

' Ao que tudo indica a Editora Kuarup, com sede em Porto Alegre foi fechada. Motivo desconhecido. Os
proprietarios eram Vera Miranda Ritter Souto e Adalberto Felix Souto.

2 Mestre em Educagdo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul/lUFRGS (1986), Doutora em
Comunicacdo e Semi6tica pela PUC Sao Paulo (1998), com pés-doutoramento na Franca, em Semidtica Visual
(2002). Pesquisadora e professora da Universidade do Estado de Santa Catarina/UDESC. Informagdes
disponiveis no Curriculo Lattes.
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Ele estd organizado por cinco capitulos que consistem em cinco conjuntos de
atividades de jogos, embora anunciem na introducdo do livro que seriam oito conjuntos de
jogos que foram testados, isto €, praticados e experimentados por elas com criangas da 1°
Série do 1° grau. Além disso, o livro, como 0s anteriores, traz conjuntos de jogos dramaticos
para a sua aplicagdo com os alunos. O primeiro conjunto de Jogos Draméticos est4 organizado
em 12 atividades que enfatizam as descobertas do corpo, do espaco e 12 atividades que
trabalham e combinam a contracdo/descontracdo e a concentragdo/relaxamento. No segundo
conjunto sdo propostas 12 atividades dedicadas ao relacionamento grupal. O 3° conjunto de
atividades chamado de “Jogos Dramaticos com Vogais”, apesar do nome, prople doze
atividades com vogais; 14 atividades com palavras e 13 atividades com frases. No quarto
conjunto de atividades, intitulado “Histérias Minadas” as autoras propdem o inicio de uma
historia para que o professor intervenha com os alunos indagando sobre os personagens, 0
local, o tema e seu desenvolvimento. “Recitagdo Coral” ¢ o ultimo conjunto de atividades
deste livro. Neste conjunto, as autoras enfatizam que a importancia de recitar poesias ocorre
pelo fato das criancas gostarem, mas que elas nao devem ser constrangidas a ficarem sozinhas
a frente de um grupo.

Os 20 autores que fundamentaram o livro sdo: Charles Aubert (pesquisador francés
que estudou sobre a pantomina®), Arnold Gesell (psic6logo norte-americano que publicou
livros a partir de pesquisas sobre o desenvolvimento infantil), Charlotte Kahle (professora da
PUC/RS publicou o “Manual Pratico de Tecnica Vocal”) Melanie Klein (psicanalista
austriaca que dentre outros livros publicados escreveu “Psicanalise de Criangas™), Emilio
Mira Lopes (médico psiquiatra, psicélogo e sociélogo cubano foi professor de Psicologia e
Psiquiatria na Faculdade de Medicina da Universidade Complutense de Madri) , Maria Clara
de Machado (j& aludida anteriormente), Luzia Garcia Mello (professora aposentada da
FACED/UFRGS que publicou junto com Louremi Ercolani Saldanha “Planos de Ensino”),
Paul H. Mussem (psicélogo norte-americano que publicou livros sobre o desenvolvimento
infantil e o desenvolvimento da personalidade da crian¢a), Jean Piaget (biélogo, psicdlogo e
epistemologo suico que pesquisou o desenvolvimento e a aprendizagem infantil), Flavia
Sant’ana (publicou “Habilidades técnicas de Ensino”), Maria Signorelli (cendgrafa, figurinista
e professora italiana difusora do teatro de fantoches, marionetes e de bonecos) , Rudolf Laban
(nascido em Pressburg, atual Bratislava foi dancarino, coredgrafo, teatrélogo e musicologo

considerado o criador da “danga-teatro”, Jacques Salzer (professor e pesquisador sobre a

® pantomina é uma forma de teatro gestual que se utiliza de mimica.
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expressdo corporal), Luis Aguilar® (pesquisador sobre o movimento e o0 drama no ensino
priméario), Viktor Lowenfeld® (pesquisador e professor austriaco formado em Belas-Artes
estudou e publicou livros sobre o desenvolvimento da capacidade criadora da crianga), David
Adland (este que escreveu sobre a abordagem de grupo para drama) e Olga Reverbel. Outras
fontes que subsidiaram as autoras para este livro foram: TEATRO INFANTIL. MEC-
FUNARTE e TEATRO DE BONECOS — INACEN.

“Teatro: atividades na escola — curriculos” foi o Ultimo livro publicado em 1989 e o
sexto livro escrito por Reverbel (1995b%) e associado & série “Educacio” da editora Kuarup
de Porto Alegre. Ele é composto por 56 paginas e foi dedicado & Graciema Pacheco, a
primeira diretora (1954) do CAP/UFRGS e integrante da banca da prova de desempenho
realizada por Olga em 1976, anteriormente mencionada. Ele ndo teve prefaciadores ou
apresentadores, embora evidencie ter circulado por contar com a terceira edicdo em 1995 e
estar disponivel na Biblioteca da UFSM.

O livro esta organizado em quatro capitulos assim distribuidos: “Capitulo 1" (fontes,
principios, objetivo geral, objetivos gerais das séries do 1° grau, objetivos gerais das séries do
2° grau, os contetdos e sua adequacdo as faixas etarias); “Capitulo 2” (conteudos ¢ atividades
das séries iniciais, 1% série, 22 série, 3 série, 4* série, jogos teatrais”; “Capitulo 3” (conteudos
e atividades — 5% série, conteudos e atividades — 62 série, contetdos e atividades — 72 série,
conteldos e atividades — 8* série); “Capitulo 4 (conteudos e atividades — 12 série, conteldos e
atividades 22 série do 2° grau). O publico-alvo deste livro sdo professores do primeiro ano do
ensino de 1° grau até o 2° ano do 2° Grau.

Os autores®” destacados na introdugdo livro séo: Léon Chancerel, Maurice Small, R.
Monod, P. Leenhardt, Mc. Sweeny, G. Barnfield, Mc. Gregor, M. Tate, K. Robinson, Ingrid
Koudela, Sandra Chacra, Joana Lopes e Ana Mae Barbosa. Todavia, ao final do livro a autora
apresenta uma bibliografia contendo 28 titulos dos seguintes autores: David, Adland, Charles
Aubert, Isabel B. Burger, Leon Chancerel, Michael Chekho, R. H. Day, John Dewey, David
Elkind, Moshe Feldenkrais, Paulo Freire, Hans G. Furth, Charlote Kahle, James Kuethe,
Rudolf Laban, Emilio Mira Lopes, Robert F. Mager, Juracy A. Marques, Richard Monod,
Herbert Read, Gilda Rizzo, Brain Geraldine Siks, Phillip Weissman, Manfred Wekwert e
Olga Reverbel. Isto revela que embora tenha aludido 13 autores na introducgéo, destes apenas

# No livro o sobrenome do autor esté escrito Aquilar.

® No livro o sobrenome do autor esta escrito Lonwen.

% Primeira edigéo publicada em 1989.

¥ Autores ja referenciados em livros anteriores de Olga e por mim apresentados anteriormente.
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um foi utilizado para a escrita do livro. Os demais apresentados na bibliografia ndo sé&o
citados ao longo do livro.

No livro a autora apresenta o curriculo do Teatro desenvolvido no CAP/UFRG entre
1974 e 1985, periodo no qual desenvolveu a sua pesquisa com o objetivo de “[...] testar a
influéncia de experiéncia dramética no desenvolvimento psico-social, criatividade e
ajustamento social da crianca e do adolescente” (REVERBEL, 198? p. 5). O desenvolvimento
e aplicacdo deste curriculo ocorreram concomitantemente as assessorias pedagdgicas dos
professores e professoras da Faculdade de Educacdo da UFRGS com os professores do

CAP/UFRGS. Sobre o projeto de assessorias pedagogicas o entrevistado E-02 esclarece que o

[...] colégio tinha uma intencdo de reformulacdo curricular e essa
reformulag&o tinha uma unido com a Faculdade de Educagédo. Entdo, naquela
época se fazia e se chamava de assessorias. Grupos de assessorias que 0S
professores do Aplicacéo tinham encontro com os professores das diferentes
Didéticas da Faculdade de Educacéao (E-02, 2015).

Foi no referido periodo que “[...] a Olga se propds a trabalhar junto conosco na
polivaléncia, nos trabalhavamos de primeiro a quinto ano na polivaléncia, mas as criangas
tinham a partir do quinto ano professores especificos de artes visuais e de teatro, t4?” (E-01,
2015). O trabalho das professoras polivalentes ndo estava restrito a docéncia, conforme
aponta Collares (1988, p. 45), “[...] mas também a coordenacdo dos trabalhos da série, que
abrangem, além do professor polivalente, professores de outras areas, atividades de
laboratodrio, assessoramento e projetos com professores e escolas da comunidade™.

Conforme analisa E-02 (2015) as assessorias prestadas pelos professores da
FACED/UFRGS tinham dois enfoques: “[...] um, que se dizia aos professores aquilo que eles
deveriam fazer. E ai os professores teriam que seguir as receitas que 0s professores da
Universidade davam. E o outro, n6s estuddvamos juntos”. A analise de E-02 (2015) deixa
clara existéncia de um clima de insatisfacdo das professoras polivalentes do CAP/ recém-
formadas em relacdo as assessorias promovidas pela FACED/UFRGS. Isto porque se partia
do principio que os professores da FACED/UFRGS orientariam os professores recém-
formados por meio das assessorias pedagogicas. Para ela ocorria a “[...] ideia de quem sabe
ensina a quem n&o sabe” (E-02, 2015).

Olga também se propés a trabalhar com as professoras de teatro do CAP/UFRGS que
ensinavam nas séries finais do 1° grau e a insatisfacdo dos professores de teatro do

AP/UFRGS também ocorria em termos metodoldgicos conforme explica o entrevistado E-03,
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em relacdo a assessoria de Olga referente ao ensino do teatro para as quatro séries finais do 1°

grau.

No inicio ndo existia uma coisa escrita dentro do colégio né? Um
estabelecimento de curriculo escrito. Entdo ela orientava assim, ah... VVocés
trabalham tal coisa, o outro grupo trabalha tal coisa e a gente desenvolvia as
atividades dentro do foco que ela pedia ta? [...]. A partir dai a gente comegou
a sentir a necessidade de estabelecer algo mais concreto. E ai a gente
comecgou a pensar quem sabe entdo na quinta série a gente vai trabalhar um
foco especifico porque as vezes a gente tinha a mesma proposta na quinta, na
sexta, na sétima, na oitava, entendeu? A gente comecou a ficar meio
desestabilizada (E-03, 2015).

E-03 (2015) enfatiza que a proposta de Olga para o ensino do teatro no ensino de 1°
grau (da 5% a 82 séries) ocorria com muitas atividades focadas no corpo e na mente do aluno

sem estabelecer vinculo entre o aspecto social e o texto propriamente dito.

As vezes eles improvisavam, as vezes trabalhavam como grupinho, as vezes
era trabalho do grupdo como eu chamava e dai eram todos com todos, sabe?
Fazendo a proposta daquele dia, mas sem nada estabelecido: - ndo, agora
voceés vao trabalhar...Tu vais ser fulano de tal, fulano vai ser fulano de tal..
N&o, N&o. A gente ndo acreditava nesse tipo de coisa principalmente com os
pequenos de quinta série que é quando a gente iniciava em sala de aula (E-
03, 2015).

Sobre as atividades teatrais orientadas por Olga com as professoras polivalentes, E-
O3 (2015) relata que embora tivesse o teatro nas quatro primeiras séries do 1° grau, as
orientacdes de Olga reincidiam em propostas “[...] do jogo pelo jogo” (E-03, 2015). A este
respeito Collares (1987, p. 144) acrescenta que as atividades ndo poderiam ser organizadas
“[...] onde o aluno seja solicitado a participar como mero executor, nem tampouco promover
atividades fisicas e recreativas que intercalem situacdes de aprendizagens formalizadoras, ndo
reflexivas”. Esta publicacdo de Collares (1987) ocorreu durante o periodo das assessorias e
nele a professora refletia sobre a promoc¢édo de um curriculo construtivista, interdisciplinar que
deveria estar pautado na “[...] sistematizagdo abstrata em oposi¢do ao pensamento completo”
(COLLARES, 1987, p. 144), isto €, num movimento continuo entre a acdo e a reflexao.

E-03 (2015) relata ainda que diante da maneira como as atividades teatrais eram
desenvolvidas até aquele momento, o grupo de professores de teatro do CAP/UFRGS

comecaram a estabelecer um curriculo propriamente dito.
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[...] que entdo na quinta série seria 0 basico o0 movimento, depois seria na
sexta serie, o espaco. Depois era personagem e dai é que chegava na
improvisacdo propriamente dita, que era a oitava série. Entdo, a gente fazia
todo um caminho preparatorio onde o aluno desenvolvia certos elementos
basicos pra ele poder se expressar melhor pra entdo chegar até a oitava que
era o fechamento do fundamental com a improvisacao (E-03, 2015).

De acordo com o entrevistado, foi neste periodo que Olga deu continuidade a
publicacdo de seus livros e, neste caso, especificamente sobre o curriculo desenvolvido no
CAP/UFRGS. A publicacédo deste livro a partir do contexto mencionado trouxe consigo um
conflito a constituicdo do campo, além do problema da “heteronomia” j& mencionada que
caracterizou, para Collares (2002, p. 88) o trabalho dos professores submetidos a “...]
constituicdo de grupos (pedagogicos) [...]”. Trata-se da autoria. Embora para E-02 (2015)
Olga estivesse no grupo intermediério das assessorias por escutar, dialogar com as professoras
as propostas, “[...] ela ainda ndo nos da autoria daquilo” (E-02, 2015).

Entdo, tu va ver no livro que a gente é citado. Mas ali no livro ndo esta claro
gue a gente ndo sO executou, mas que a gente criou também. Entdo passa
muito a ideia de que ela que dizia, que nds faziamos, que estavamos
aprendendo com ela o que fazer, mas na realidade a gente aprendia muito
mais do que isso, a gente aprendia como fazer, aprendia a propor as coisas.
Entdo nessa auséncia de autoria, a gente sabia que ela estava escrevendo, que
ela estava organizando, mas a gente ndo assinou, por exemplo, nenhuma
permissdo que naquela época era feito. Entdo pra gente ver a mentalidade
daquela época (E-02, 2015).

A insatisfacdo dos professores do CAP/UFRGS resultou na extin¢do do projeto de
assessoria prestada pelos professores da FACED/UFRGS aos professores do Colégio de
Aplicacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em 1989. Apesar disso, o curriculo
por atividades continuou a ser desenvolvido no CAP/UFRGS e o teatro continuou a ser

1%, No ensino médio

ensinado e é componente curricular obrigatdrio para o ensino fundamenta
os alunos ainda podem “[...] optar entre as areas de Educa¢do Musical, Artes ou Teatro” com
professores especificos. E essa ampliacdo ocorreu, conforme salienta E-03 (2015) “[...]
porgue a escola conseguiu contratar mais professores de teatro e ai entdo conseguiram ampliar
este grupo para 0s pequenos, séries iniciais”. O teatro “[...], ¢ campo de estagio curricular,

observagdes e pesquisas para a UFGRS, além de outras instituigoes”. (RODRIGUES, 2007, p.

8 Até 0 ano de 2014 os alunos tinham aulas de teatro a partir dos anos finais do ensino fundamental. Em 2015 os
alunos dos anos iniciais do ensino fundamental passaram também a ter aulas de teatro, conforme os planos de
ensino de Teatro do Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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328). O que pode ser compreendido como um resultado das experiéncias anteriormente
mencionadas em relacdo ao ensino do teatro no CAP/UFRGS o que também significou a
sedimentacdo do campo do ensino do Teatro no CAP/UFRGS.

Trés anos apds se aposentar na UFRGS, Olga publicou dois livros. “O texto no
Palco” e “Oficina de Teatro”. O primeiro deles, 0 sétimo livro “O texto no palco” ¢ 0 terceiro
livro da autora publicado pela editora Kuarup de Porto Alegre e teve a sua publicacdo em
1993 e ndo teve edicbes posteriores. Esta disponivel na Biblioteca da UFSM. O livro contém
96 paginas e fora dedicado a Themis Reverbel da Silveira®, Francisco Aradjo Santos™ e seu
ex-aluno Ronaldo Faleiro, no ano de 1971, do curso de Direcdo de Teatro, da Faculdade de
Filosofia da URGS. Ele é professor do departamento de Artes Cénicas da Universidade do
Estado Santa Catarina (UDESC).

O livro é direcionado para atores e diretores amadores do teatro com o objetivo de
oferecer-lhes “[...] sugestdes para: escolha de uma peca, estudo de técnicas de interpretagao,
de direcdo teatral, criacdo de um espago cénico, uso da luz e som e dos demais meios de
expressdao” (REVERBEL, 1993, p. 9). Ela (1993b, p. 9) justifica o livro porque analisa que
nem sempre os grupos amadores “[...] dispdem de bons textos a seu alcance e acabam por
selecionar aquele que ndo é facil interpretar e que requer maior conhecimento técnico para sua
montagem”.

No livro Olga retoma a Historia do Teatro escrita em seu terceiro livro “Teatro: uma
sintese em atos e cenas”. O acréscimo em relacdo ao livro mencionado ocorre com a
apresentacdo de conceitos especificos da linguagem teatral e de analises de pecas realizadas
por criticos de teatro. Além disso, evidencia o retorno as suas publicacdes relacionadas ao
teatro para formacdo de atores e diretores amadores, 0 que amplia 0 seu campo de atuagéo
referente ao ensino do teatro, ao mesmo tempo que lhe confere acimulo de capital intelectual,
além de legitimidade e reconhecimento para a utilizagdo do livro em sua “Oficina de Teatro”.
Isto ocorrerd com os proximos dois livros. O livro estd organizado em quatro capitulos:
“Capitulo I” (da leitura as conceituagdes, espago c€nico, tempo e ritmo); “Capitulo II” (da
leitura a encenacdo); “Capitulo III” (da leitura a interpretagdo, interpretagdo da cena,
interpretacdo do ator, Teatro Grego, Teatro Romano, Teatro Medieval, Teatro Renascentista,

Teatro Romantico, os atores, Teatro Realista, Teatro Naturalista, Teatro Simbolista, Teatro

8 Médica, formada pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Residéncia Médica e Mestrado em
Gastroenterologia, Doutorado (sanduiche UFRGS e King’s College Hospital / Londres, Inglaterra) em Genética.
Professora dos Programas de Poés-graduacdo em Salde da Crianga e do Adolescente e de Ciéncias em
Gastroenterologia da Faculdade de Medicina da UFRGS.

*® Licenciado em Filosofia, concluiu o doutorado em Economia - Columbia University em 1971. Atualmente é
professor titular da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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Expressionista, Os Meininger, Wagner, Appia, Craig, Stanislavski, Coupeau, Reinhardt,
Meyerhold, Piscator, Brecht, Artaud); “Capitulo IV” (da leitura a dire¢do, analise de uma obra
teatral, géneros teatrais, quadro dos géneros, o ator).

Reverbel (1993b) apresenta a analise de pecas realizadas por criticos que tiveram 0s
seus estudos publicados: analise de Richard Marienstras (1977) de “Timao de Atenas”, escrita
por Shakespeare e dirigida por Peter Brook; analise de Myriam Louzoun (1977) de “Fim de
Partida”, escrita por Samuel Beckett e dirigida por Roger Blin; estudo de Odette Aslan e
Marlyse Meyer (1970) de “Morte ¢ Vida Severina”, escrita por Jodo Cabral de Melo Neto e
dirigida por Silney Siqueira; estudo de Stéphan De Lannoy (1978) de “O Rei Lear”, escrita
por Shakespeare e dirigida por Strehler; estudo de Beéatrice Piccon-Vallin (1972) de “Os Dez
Dias que Abalaram o Mundo”, escrita por John Reed e dirigida por Luibimov; e o estudo de
Odette Aslan (1970) de “Cemitério de Automoveis”, escrita por Arrabal e dirigida por Victor
Garcia. As andlises realizadas pelos referidos autores e apresentadas por Olga permitem ao
leitor interpretar as criticas realizadas pelos autores das pecas analisadas, 0 que possibilita a
verticalizacdo no estudo do texto dramatico necessaria a posterior interpretacdo do autor.
Além disso, atraves da leitura de criticos do teatro, o leitor apreende os recursos utilizados na
leitura dramética, o que resulta na compreensdo do contetdo histérico e social tratado numa
peca teatral.

Além disso, ela (1993b) traz uma pequena sintese sobre as experiéncias no campo do
teatro de autores contemporaneos: Os Meininger (1870-1890, foi uma companhia de teatro
fundada pelo Duque de Meininger. Este grupo além de realizar o estudo filoséfico do texto
realizaram inovagdes no dispositivo cénico); Richard Wagner (1813-1883, estudou a natureza
do espetaculo musical que se estendeu a natureza do espetaculo em si); Adolph Appia (1862-
1928, inicia as apresentacfes do que se constituiu na encenacdo moderna que o levaram a
conceber os “espagos ritmicos”); Edward Gordon Craig (1872-1966, desenvolveu teorias
sobre a encenacdo e a interpretacdo que resultaram na acdo de limitar o ator ao gesto
simbdlico e na utilizacdo da mascara e marionetes em grandes proporg¢des); Constantin
Stanislavski (1863-1938, criou o Teatro de Arte de Moscou e em seu método para a formacao
do ator o essencial é a descoberta da natureza dos fenbmenos psiquicos que acompanham a
interpretacdo do ator); Jacques Coupeau (1876-1946, modernizou o teatro francés apos a
Segunda Guerra Mundial — 1914-1918 — quando reabriu, em 1920, o teatro “Vieux
Colombier”), Max Reinhardt (1873-1943, produtor e diretor de teatro austriaco que se tornou
famoso por suas grandes producdes); Vsevolod Meyerhold (1874-1949, foi um grande

ator, diretor e tedrico de teatro russo, da primeira metade do seéculo XX. Ele destacou o ritimo
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puramente teatral no trabalho do ator e participou do Teatro de Arte de Moscou e dirigiu 0
Primeiro Studio de Teatro, criado por Stanislavski, em 1905 ), Erwin Friedrich
Maximilian Piscator (1893-1965, foi um diretor e produtor teatral alemdo que, junto com
Bertolt Brecht, foi um dos expoentes do teatro épico, um género que privilegia o contexto
socio-politico do drama); Eugen Bertholt Friedrich Brecht (1898-1956, foi dramaturgo, poeta
alemdo. Seu trabalho como artista concentrou-se na critica artistica ao desenvolvimento das
relacBes humanas no sistema capitalista.) e Antoine Marie Joseph Artaud (1896-1948, foi um
poeta, ator, escritor, dramaturgo, roteirista e diretor de teatro francés de aspiracdes
anarquistas). Ao apresentar a sintese dos principais dramaturgos modernos, Olga amplia a
possibilidade de insercdo no campo do teatro de seus leitores.

Por fim, ela explica como deve ser a atuacdo de um diretor de teatro, desde a anélise
de uma obra teatral, passando pelos ensaios e apresentacdo da peca até a indicacio de 22%
obras sobre o Teatro que o diretor deveria ler. Traz, ao final do livro 22 obras que a
fundamentaram, sendo elas: “Poética”, de Aristdteles; “Le theatre et son double”, de Antonin
Artaud; “Le cimetiére des voitures”, um spectacle de Victor Garcia a partir de quatre pieces
d’Arrabal, de Odette Aslan; “Mort et Vie Sévérine”, de Jodo Cabral de Melo Neto, por Odette
Aslan e Marlyse Meyer; “Les voies de la creation théatrale”, de Denis Bablet e Jean Jacquot;
“Teatro dialético”, de Bertolt Brecht; “Teatro alemao expressionista”, de llse T. M. Brugger;
“Teatro: teorias sobre el arte dramatico”, de Raul Héctor Castagnino; “Le Roi Lear, de
Shakespeare”, por Stéphan de Lannoy; “Modern theater practice”, de Sellman Selden
Heffner; “Fin de Partie, de Samuel Beckett: effacement du monde et dynamisme formel”, de
Myriam Louzoun; « Timon d’Athénes, de Shakespeare, et as mise em scéne par Peter Brook:
La représentation er l'interprétation création théatrale”, de Richard Marienstras; “Histoire
du théatre” ,de Vito Pandolfi; “Brecht”, de Fernando Peixoto; “Les dix jours qui ébranlérent
le monde, au Théatre Taganka de Moscou”, de Béatrice Piccon-Vallin; “Hamlet”, de William
Shakespeare e “Constantion. M avie dans [’art”, de Constantin Stanislavski.

O segundo livro escrito por Olga e publicado no ano de 1993 € o oitavo livro que

°1 As obras sugeridas por Reverbel (1993): “Le spectateur au théatre”, de Paul Anrieu e Raymond Ravar; “A
experiéncia viva do teatro”, de Eric Bentley; “Teatro dialético (ensaios), de Bertolt Brecht; “Bertolt Brecht”, de
Paolo Chiarini; “Les décorateurs du théatre”, de Raymond Cogniat; Teatro y publico: teoria y practica del
teatro” de Jan Doat; “Sociologia do teatro”, de Jean Duvignaud; “Brecht: dos males, o menor”, de Martin Esslin;
“O universo do teatro”, de Gilles Girard e Réal Goullet; “Em busca de um teatro pobre”, de Jerzy Grotowski;
“Traité de la mise em scéne”, de Léon Moussinac; “Brecht: uma introdugdo ao teatro dialético”, de Fernando
Peixoto; “La encena em accion”, de Samuel Selden; “Against interpretation and other essays”, de Susan Sontag;
“A construgdo da personagem”, de Constantin Stanislavski; “A criagdo de um papel”, de Constantin
Stanislavski; “Preparacion del actor”, de Constantin Stanislavski; “Trabajos teatrales”, de Constantin
Stanislavski; “De la tradition théatrale”, de Jean Vilar; “La psicologia del commediante”, de André Villiers;
“Notas de trabalho no Berliner Ensemble”, de Manfred Wekwerth e “O teatro de Brecht”, de John Willett.
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Olga publicou com o titulo “Oficina de Teatro”. E 0 quarto livro dela publicado pela Editora
Kuarup de Porto Alegre. O mesmo é composto por 127 paginas e fora dedicado aos alunos da
“Oficina de Teatro Olga Reverbel” e aos professores da escola, Vera Potthoff e Manuel
Aranha. O livro ndo teve prefaciadores. Nele, Reverbel (1993c) relata a sua experiéncia de ter
fundado, em marco de 1987, a Escola “Oficina de Teatro Olga Reverbel”. A obra ¢ dirigida
“[...] aos alunos-atores e diretores, aos professores das escolas do 1° e 2° Grau” (REVERBEL,
1993c, p. 10). O objetivo do livro é gque ele possa instrumentalizar o trabalho de professores
de teatro a partir das experiéncias por ela percebidas em sua Escola/Oficina. O livro teve duas
edicdes lancadas ainda no ano de 1993 e esta disponivel na Biblioteca da UFSM.

O livro esta organizado em dez capitulos: “Criagdo da oficina de teatro”, “Primeiros
contatos”, “O Corpo”, “Introdu¢do a mimica”, “A voz”, “Jogos Dramdticos”, “Improvisacao”,
“Dramaturgia”, “Interpretacdo” ¢ “Pegas criadas a partir de improvisagdes”. Nele, a autora
apresenta a proposta metodoldgica por ela apropriada para o ensino do teatro, ja mencionada
em seu quarto livro “Jogos Teatrais na escola: atividades globais de expressdo”. Todavia, a
proposta metodoldgica para 0 ensino do teatro ainda é apresentada timidamente, em uma
pagina e sem a fundamentacéo tedrica e o detalhamento da proposta.

Do capitulo dois ao capitulo nove a autora recorre a proposicdo de
exercicios/atividades dramaticas para: relacionamento grupal; expressdo corporal (a
descoberta do corpo, a respiracdo, a descontracdo, o relaxamento, o trabalho muscular e a
mimica); expressao vocal, jogos dramaticos; improvisacdo (ndo-verbal e verbal, mista);
introducdo a dramaturgia; interpretacdo. Finaliza o livro apresentando as trés pecas elaboradas
a partir de improvisagdes que foram “[...] criadas coletivamente, e orientadas e revisadas pelo
orientador [...]” (REVERBEL, 1993c, p. 107). Recomenda aos professores de oficinas de

teatro e de escolas de magistério uma bibliografia composta por 37% titulos, antes da

% «“Notas sobre la puesta em cena”, de Charles Antonnetti; “L’art mimique”, de Charles Albert; “L expression
par le corps”, de André Bara; “Criative drama in schools”, de Gabriel Barrnfield; “L ‘expression corporelle a
[’école”, de Monique Bertrand; “Expression corporelle”, de Monique Bertrand; “A formagdo do ator”, de
Richard Boleslavsky; “El teatro y las artes plasticas”, de Rodrigo Bonene; “Jeux dramatiques”, de Maurice
Borges; “L’expresion corporelle: méthode et pratique”, de Claude Chalaguier ¢ Henri Bossu;” Caderno de
Teatro” (n. 1), de Maria Clara Machado; “Jeux dramatiques dans [’éducation”, de Léon Chancerel; “Le théatre
et la jeneusse”, de Léon Chancerel, “Etre acteur”, de Michael Chekhov; “Pédagogie de [’expression”, de G.
Dobbelaere e P. Saragoussi; “Improvisation”, de John Hodgson e Ernest Richards; “A expressdo dramatica”, de
Rugero Jacobbi; “L’enfant et I’expression dramatique”, de Pierre Leenhardt; “100 jogos dramaticos”, de Maria
Clara Machado; “Panorama do teatro brasileiro”, de Sabato Magaldi; “Los médios expressivos del actor”, de
Michael Redgrave; “Um caminho do teatro na escola”, de Olga Reverbel; “jogos teatrais na escola”, de Olga
Reverbel; “Teatro: atividades na escola”, de Olga Reverbel; “Teatro: uma sintese em atos em cenas”, de Olga
Reverbel; “Teatro na sala de aula”, de Olga Reverbel; “Técnicas dramaticas aplicadas a escola”, de Olga
Reverbel; “Vamos alfabetizar com jogos dramaticos?”, de Olga Reverbel e Sandra R. Ramalho e Oliveira; “A
cena em ag¢do”, de Samuel Selden; “El nifio y el teatro”, de Maria Signorelli; “A constru¢éo da personagem”, de
Constantin Stanislavski; “A criagdo de um papel”, de Constantin Stanislavski; “A preparacdo do ator”, de
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apresentacdo final dos autores que a fundamentaram para a escrita do livro, que s&o:
Aristoteles, Charles Aubert, Aubignac, Valmir Ayala, Pierre-Augustin Beumarchais, Ivo
Bender, Richard Boleslavsky, Bertolt Brecht, Léon Chancerel, Ralph W. Emerson, Antoine
Galland, Robert G. Newton, Robert Le Petit, Jean Paul Sartre, William Shakespeare,
Séfocles, Constantin Stanislavski, August Strindberg, Jean Tardieu, Thorton Wilder,
Tennesse Willians e Olga Reverbel.

O nono livro escrito por Olga é uma obra literaria. “A chave perdida e mais seis
pecas infanto-juvenis”, publicado em 1995 pela editora L&PM de Porto Alegre. Ele é
composto por 104 péginas. Nele a autora apresenta: duas pecas inspiradas nas improvisacdes
dos alunos da Oficina de Teatro (“Os bolinhos da mamae” e “A Heranga”); e cinco pecas de
sua autoria (“Cantigas de Roda”, “Sonho de uma noite de Verdo” e “Um amor como 0 nosso”
inspirada em Shakespeare, “Seis personagens a procura de um autor” e “A chave perdida”. O
objetivo deste livro foi oferecer pecas aos alunos-atores de sua Escola-Oficina de Teatro. O
publico-alvo do livro sdo professores e alunos de teatro. Desta maneia, Olga ao longo da
publicacdo de seus livros, aléem de apresentar ao leitor tedricos, dramaturgos e pecas teatrais
mundialmente conhecidas, também escreveu pecas para serem interpretadas por seus alunos o
que torna evidente outro aspecto do campo do ensino do teatro por ela almejado, o de
escritora de pecas.

Embora a autora mencione na apresentacdao do livro que as pecas foram escritas por
ela para os seus alunos da sua Escola Oficina de Teatro, a peca “A chave perdida” fora escrita
por ela para as normalistas do IEGFC, no ano de 1956. Esta peca foi publicada em seu
primeiro livro “Técnicas Dramaticas aplicadas a escola”, no ano de 1974. O livro n&o contou
com prefaciadores e é dedicado aos professores da “Oficina de Teatro Olga Reverbel”, Vera
Potthoff, Manuel Aranha e Vinicius Lopes; como também a Tina, a Tania Wolf, a Maria
Izabel e & Maria Corréa, integrantes da equipe do “Teatro de Arena”. Este livro teve apenas
uma edicdo e encontra-se disponivel na Biblioteca Publica do Estado do Rio Grande do Sul,
na Biblioteca da UFRGS e na Biblioteca da UFSM.

No ano seguinte a publicacdo do livro anteriormente mencionado, Olga escreveu o
seu segundo artigo em periodico, “Estética Teatral” que fora publicado numa revista
composta por outras modalidades de producdo textual como os ensaios, os dialogos, as

cronicas, as narrativas, as poesias € a secdo “varias” destinada a artigos de temas gerais. NO

Constantin Stanislavski; “Minha vida na arte”, de Constantin Stanislavski; “La expression. Corporal y el nifio”,
de Patricia Stokoe; “Le travail a lActors Studio”, de Lee Strasberg; “Maquillage de Théatre”, de Georges
Vitaly.
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artigo, a autora revela que sua inspiracdo para 0 ensaio ocorreu apds a leitura de “Estética

teatral” escrita por M. Borie®, M. de Rougermont® e J. Scherer®.

A obra mostra uma imagem téo detalhada quanto possivel de como o teatro é
pensado através do tempo e do espaco. O conjunto de textos apresenta uma
reflexdo sobre os problemas teatrais, expostos pelos préprios criadores de
todos 0s tempos, tais como Aristoteles, Platdo, Diderot, Zola, Shakespeare,
Lope de Veja, Moliere, Racine, Artaud, entre outros, fechando com Brecht
(REVERBEL, 1996, p. 79).

Semelhante aos articulistas por ela mencionados, Reverbel (1996) escreve 0 ensaio
com o intuito de evidenciar as diferentes estéticas teatrais ocorridas ao longo da historia, por
meio de trechos dos autores: Aristételes, Santo Agostinho, Shakespeare, Corneille, Moliére,
Racine, Voltaire, Rousseau, Beaumarchais, Lessing, Shiller, Hegel, Wagner, Zola, Strindberg,
Antoine, Stanislavski, Appia, Artaud, Baty e Brecht. Antes de apresentar um trecho de cada
autor, ela o situa histdrica e artisticamente. Finaliza o ensaio mencionando que as leituras
realizadas para a escrita deste texto a fizeram “amar” mais o teatro e lhe deram a pretensédo de
“passar” este amor aos alunos-atores da Oficina de Teatro Olga Reverbel, publico-alvo do
artigo.

Desde a publicagdo de seu sexto livro “Teatro: atividades na escola — curriculo”,
ocorrida em 1989, Olga ndo escrevia livros sobre as suas experiéncias relacionadas ao ensino
do teatro no CAP/UFRGS. Desta maneira, ela retoma a publicacdo de livros com a tematica
mencionada e no livro “Um caminho do teatro na escola”, décimo livro escrito por Olga
Reverbel, composto por 174 péaginas, publicado pela editora Scipione e que integra a série
“Pensamento e A¢do no Magistério”. Este livro chegou a 3* impressdo da 2* edi¢do em 2002 e
teve a sua primeira publicacdo em 1997, ano que coincide com o seu aniversario de 80 anos e
com o falecimento de seu marido, Carlos Reverbel. O livro encontra-se disponivel na
Biblioteca da UFGRS e na Biblioteca da Universidade Federal de Santa Maria.

O livro tem como publico-alvo professores da pré-escola, do 1° e do 2° Graus, nele, a
autora objetivou elaborar “[...] um instrumento de trabalho [...]” ao publico-alvo do livro
(REVERBEL, 2002, p. 12). O testemunho mencionado por ela resulta novamente de suas

experiéncias e reflexdes a partir das atividades desenvolvidas com alunos do 1° e 2° graus, no

% Monique Banu- Borie (1939). Professora Emérita das artes cénicas na Universidade Paris 3

* Marie Martine Agnés de Rougemont (1940-2015) Ela ensinou histéria do teatro, e dirigiu o Instituto de Teatro
Estudos da Universidade de Paris 3 - Sorbonne Nouvelle.

% Jacques Scherer (1912-1997), foi professor na Sorbonne em 1954, como professor de literatura francesa e de
literatura francesa historia e técnica de teatro francés.
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CAP da UFRGS. A diferenca do livro “Teatro: atividades na escola — curriculo” é que neste a
autora apresenta detalhadamente o seu método e subdivide os capitulos com a proposicéo de
atividades de expressao para os niveis de 1° e 2° graus da escolarizacao.

Assim, ela organiza o livro em 11 capitulos: “Pedagogia da Expressao”, “Atividades
de Expressao”, “Atividades Globais de Expressdo”, “Técnicas de Expressdo”, “O Jogo
Dramatico”, “A Dramaturgia em Escolas de 1° e 2° grau”, “Atividades de Expressdo na Pré-
escola”, “Atividades de Expressao na Escola de 1° grau”, “Atividades de Expressdo na Escola
de 2° grau”, “Metodologia”, “Teatro? artes cénicas? Drama Criativo? Expressdo Dramatica”.
A organizacdo dos capitulos evidencia que além da proposicdo de atividades com jogos
draméticos e técnicas de expressao indicados para os diferentes niveis da escolarizagéo,
recorrentes em seis livros anteriormente analisados, Reverbel (2002) apresenta pela terceira
vez em suas publicacGes a proposta metodologica por ela apropriada para o ensino do teatro,

% A diferenca é que neste livro a metodologia esta

denominada de “Pedagogia da Expressdo
apresentada de maneira mais detalhada.
A legitimacdo da proposta metodologica adaptada por Olga ocorre no prefacio
escrito por Ana Mae Tavares Bastos Barbosa, professora titular aposentada da Universidade
de Sdo Paulo e professora da Universidade Anhembi Morumbi, uma reconhecida professora e
pesquisadora sobre a Arte-Educacdo no Brasil desde a década de 1970. Nele, Barbosa (2002)
analisa a categoria epistemoldgica da metodologia para o ensino do teatro proposta por Olga.
Barbosa (2002), salienta a sua preocupacdo com o que Olga denomina de “atividades globais”
gue embora correspondam a natureza interdisciplinar do Teatro, ndo devem ser confundidas,
pelos professores de Educacdo Artistica, com polivaléncia. Isto porque defender a
polivaléncia expressaria acreditar que um Unico professor seria capaz de ensinar as diferentes
linguagens da Arte. Para Barbosa (2002) a caracteristica da globalidade proposta por Reverbel
significava que o aluno entraria em contato com as outras linguagens da Arte (musica, danca e
artes plasticas) para poder aprender o teatro, seja na escolha de uma musica para uma
determinada cena, seja na escolha e producdo de um figurino ou cenario para determinada
peca. Este aspecto do método de Olga Reverbel é denominado, epistemologicamente, por

Barbosa (2002, p. X) de “integra¢do concéntrica”. Segundo ela,

A partir do teatro, vocé leva seus alunos a explorar (sic.) as outras artes [...].
[...] a fronteira entre as artes € a natureza da linguagem de cada uma delas. A
transposi¢do de fronteiras € uma proposta possivel, a sintese das artes, uma

% A respeito do método para o ensino do teatro por ela apropriado discutirei no préximo item desta secéo.
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utopia, e a integracdo das outras artes ao teatro, um trabalho que vocé faz
muito bem (BARBOSA, 2002, p. X).

A este respeito cabe ressaltar que, para Reverbel (2002, p. 169), os cursos de
licenciatura em Educacdo Artistica legitimados pela Lei n.° 5.692/71 eram “[...] insuficientes,
pois ndo é possivel, em dois anos apenas, formar um professor polivalente, capaz de ensinar
Teatro, Musica e Artes Plasticas”. Para ela a formagao do professor de teatro deveria ocorrer
numa licenciatura plena de quatro anos, no minimo, como ocorria com a formagdo do “[...]
professor de Musica ou Artes Plasticas” (REVERBEL, 2002, p. 169). Todavia, no oitavo
capitulo de apenas quatro péginas Reverbel (2002) apresenta quatro atividades de expressao
para a escola de 1° grau e afirma acreditar que ndo exista fronteira nestas atividades que
separe 0s campos da Educacdo Artistica, Teatro, Musica e Artes Plasticas. Isto porque para a
autora a linguagem comum nas atividades de expressdo dos diferentes campos “[...] € aquela
que o aluno utiliza para exprimir seus sentimentos, pensamentos e emogdes [...]”
(REVERBEL, 2002, p. 148). Estas consideracBes da autora chanceladas pela anélise realizada
por Barbosa (2002) ddo a entender que ela ndo desconsiderou as especificidades dos
diferentes campos da Arte, mas, que 0s canais de suas manifestacdes percorram oS mesmos
caminhos.

Outra diferenca neste livro em relagdo aos livros anteriormente escritos por ela
ocorre na introducdo. Nela, a autora realiza uma breve revisdo histérica sobre a presenca da
arte na educacao. Percorre os diferentes periodos histéricos desde a Antiguidade Classica e
cita trechos das obras de autores como Platdo, Aristoteles, Horécio, Rabelais, Calos Magno,
Sao Tomas de Aquino, Montaigne, Leibniz, Locke, Rousseau, Frobel, Pestalozzi, Montessori,
Dewey e Darwin, a respeito do aprendizado infantil e da importancia dos jogos para o
aprendizado na infancia. A autora teve como objetivo evidenciar a importancia que o teatro, a
masica, a danca e a Literatura tiveram desde a Antiguidade Classica, como também, oferecer
ao leitor uma sintese da trajetdria da configuracdo do campo do Teatro desde as suas origens
gue remontam a Grécia antiga no século V a. C. Outro foco da autora esta no sexto capitulo.
Nele, ela se vale de suas experiéncias com alunos de Teatro em nivel Superior e apresenta
experiéncias com a dramaturgia que sdo comumente trabalhadas com alunos do referido nivel
de escolaridade. Informa que os espetaculos foram apresentados no projeto Unicena,

coordenado pela professora de teatro Haydée Porto®’. Este projeto promoveu a apresentacgao

%7 Atriz e diretora de Teatro.
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de espetaculos criados por alunos universitarios ou por grupos amadores que se destacaram na
comunidade rio-grandense.

Os autores citados neste livro sdo: Piaget sobre as formas de expressdao da crianca;
Herbert Read, Richard Courtney, Maria Signorelli, Ana Mae Barbosa, Edward Claparéde
referente ao significado do jogo; Jean Chateau com o sentido do jogo para a infancia; Jean-
Louis Barbrault sobre as diferentes manifestacGes artisticas que caracterizam o proprio
homem; para 0os conceitos de jogo dramatico ela se vale de Jean-Pierre Ryngaert, lIvette
Jenger, Gerard Faure e Serge Lascar, Charles Antonetti, Peter Slade, Pierre Leenhardt,
Maurice Yendt e Léon Chancerel.

Ao final do livro Reverbel (2002) apresenta uma bibliografia com 78 livros que a
subsidiaram, escritos pelos os autores: Luis Aguilar, Chester Jay Alkema, Hilton Carlos
Araudjo, Charles Aubert, André Bara, Gabriel Banfield, José Oliveira Barata, Ana Mae
Barbosa, Manuel de Lemos Barros Neto, Ruth M. Beard, Yvonne Berge, Jean-Pierre Berthier,
Murice Bourge, A. Lapierre, B. Aucouturier, Giuseppe Bertolucci, Pedro Bloch, Marlene
Montezi Blois, Léon Chancerel, Alice Barros Ferreira, Benjamin Bloom, Augusto Boal, D.
Bobbelaere, P. Saragoussi, Rodrigo Bonone, Derek Bowskill, Jean-Claude Bringuier, Peter
Brook, Reine Bruppacher, Marco Camarotti, Michael Chekhov, Jacques Chesnais, Juan
Cervera, Claude-Pierre Chavanon, Paulo Coelho, E. Copfermann, C. Daste, Jan Doat, Francis
Fergusson, Hans Furth, Robert Gagné, José Ganymedes, Pierre Gourgand, John Hodgson,
Ruggero Jacobbi, Ernest Richards, Joana Lopes, Melaine Klein, George F. Kneller, Rudolf
Laban, Pierre Leenhardt, Joseph Leif, Lucien Brunelle, Sabato Magaldi, Juracy C. Marques,
J.C. Mauraige, Regina Monteiro, J. L. Moreno, Paul H. Mussem, Maria Helena Novaes,
Fayga Ostrower, A. R. Philpott, Louis Porcher, Monica Rector, Aluizio R. Trinta, Pierre
Richy, Jean-Jacques Rounine, Fernando Peixoto, Peter Slade, Jacques Salzer, Michel Samall,
Fernando Goncalves Santos, Fernanda Sposel, Maria Signorelli, Patricia Stokoe, Beatrice
Tanaka, Marcel Temporal, BrianWay e Olga Reverbel.

O tultimo livro, “Verdade inventada”, publicado pela propria autora em 2001 ¢
composto por 143 paginas. O livro é o romance utilizado nesta tese como uma das fontes
literarias, conforme ja mencionado. Este livro foi dedicado a Carlos Reverbel, seu marido e
para seus netos Juliana, Carlos Eduardo e Maria Luiza. O romance foi apresentado (a escrita
das orelhas) por sua amiga, Lya Luft, uma referéncia na literatura brasileira com sua producéo
reconhecida e premiada pela Academia Brasileira de Letras. “Sua producéo literaria reine
poesias, ensaios, contos, literatura infantil, cronicas e romances. E colunista da Revista Veja.

Foi tradutora e professora universitaria” (EBIOGRAFIA, 2017, p. 1). Lya Luft foi colunista
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do Jornal “Correio do Povo”, jornal no qual Carlos Reverbel também trabalhou. Desta
maneira, Luft (2001, ORELHA) considera que o “[...] livro, mais que romance, é uma bela
peca de memorialismo, desvendando entre frestas bem escritas o olhar — por vezes terno, por
vezes irdnico, quase sempre dolorido e realista — de uma mulher de setenta anos sobre seu
passado”. A escolha de Lya Luft para escrever as orelhas do livro revela a teia de relacGes de
amizades por ela construida e o que dela resultam em termos de producéo e legitimacdo do

conhecimento.

3.2.1 Uma tatica e a perenidade das experiéncias: a producao bibliogréafica

A escrita dos livros e artigos tanto legitimou a obra profissional e literaria de Olga,
relacionada ao ensino do teatro, quanto contribuiu a solidificacdo do campo da Arte no Brasil,
como ainda consistiu na sua suposta “fabricacdo de sua imortalidade”. A este respeito, a
pesquisa de Regina Abreu (1996) “[...] coloca em evidéncia o papel crucial que as
determinagdes sociais exercem no processo de elaboracdo da Histéria de um pais” (SAINT
MARTIN, 1996, p.19). As ideias de ‘sagrado’ e a producdo de ‘mitos’, a partir de suas acdes
heroicas, a constarem na Historia de um pais passam pelo processo da “fabricacdo do
imortal”. Nele, “[...] o privado encontra-se subordinado ao publico” (ABREU, 1996, p. 89), o
que significa a necessidade imperiosa de tornar ‘notéria’ a contribuicdo do sujeito em
determinado campo social.

Outros elementos sdo considerados no referido processo de imortalizacdo do sujeito
que sdo as obras, as realiza¢bes do individuo e as homenagens pdstumas. Sobre 0s primeiros,
Abreu (1996) recupera a préatica e, porque ndao chama-la de tética, dos artistas modernos de
assinarem as suas obras. Assim, cada um deles “[...] transforma-se potencialmente num
criador. Suas obras e realizagdes passam a significar a marca de sua passagem pela Terra”
(ABREU, 1996, p. 100). O processo de sacralizacdo do sujeito ocorre pela permanéncia de
suas obras, que podem ser concertas (pontes, estradas, obras de saneamento, etc.) e de
diferentes tipologias de producéo bibliogréfica, dentre outras. Em se tratando das primeiras, a
fotografia, conforme explica, adquire um papel relevante, pois eterniza as criagdes do sujeito.
No caso especifico de uma escritora, como foi Olga, seus livros e artigos publicados
imortalizaram as suas experiéncias e préaticas relacionadas ao Teatro. Isto porque, conforme
analisa Gomes (2005, p. 2) o suporte “livro” ¢ “[...] indicador de maior acabamento e desejo

de duragao no tempo [...]".



114

Como ja sinalizado, outra maneira & fabricacdo da imortalidade ocorre pelas
construcdes postumas que delimitam “[...] os contornos dos sujeitos [...]” (ABREU, 1996, p.
67). Contornos que podem ser a partir da confec¢cdo das mascaras mortudrias, confeccionadas
em gesso; “[...] discursos por ocasido do enterro e biografias sao algumas formas de manter
viva a memoria do individuo” (ABREU, 1996, p. 67). Sobre as biografias as pessoas que se
tornaram publicas em diferentes campos “[...] contrataram em vida escritores [...] para redigir
suas biografias. Outras chegaram a organizar um arquivo pessoal induzindo a elaboracéo de
sua posteridade” (ABREU, 1996, p. 67).

A este respeito, Gomes (2004) ressalta que a tendéncia contemporanea de escrita da
historia que utiliza correspondéncias, diarios, fotografias, anotagdes, dentre outras fontes, ndo
ficou restrita a literatura, atingindo a histéria e a histéria da educacdo. Assim, a autobiografia
ou a escrita de si, iniciada a partir do século XVIII, considera: a relacdo estabelecida entre o
individuo moderno e seus documentos e o desejo do préprio individuo de elaborar a sua
identidade. Desta maneira, e pelo fato do sujeito moderno ser descontinuo, as producgdes

relativas a escrita de si sdo possiveis.

Os registros de memoria dos individuos modernos sdo, de forma geral e por
definicéo, subjetivos, fragmentados e ordinérios como suas vidas. Seu valor,
especialmente como documento historico, é identificado justamente nessas
caracteristicas, e também em uma qualidade decorrente de uma nova
concepcao de verdade, propria as sociedades individualistas. Sociedades que
separam 0 espaco publico do privado, a vida laica da religiosa, mas que, em
todos os casos, afirmaram o triunfo do individuo como um sujeito voltado
para si, para sua razdo e seus sentimentos (GOMES, 2004, p. 13).

Os processos de escrita sobre a vida, as préaticas, as experiéncias e producéo de livros
de Olga, por sua vez, foram realizadas por dois pesquisadores brasileiros: Lucia de Fatima
Royes Nunes, no curso de Mestrado em Educacdo, no Programa de Pds-Graduagdo em
Educacdo da Universidade Federal de Santa Maria, finalizado em 2003, com a dissertacéo:
“Album de familia: histéria de vida de Olga Reverbel”. Na dissertacéo ela teve a oportunidade
de entrevistar Olga. E Cristiano Laerton Goldschmidt que também escreveu sobre ela quando
da conclusdo do curso de Pds-Graduacdo em Especializacdo, em 2013, na UFRGS, com a
monografia “Revisitando a Contribuicdo Pedagogica de Olga Reverbel — dados para um
estudo biografico”.

Apesar de ndo ter sido aluno de Olga ele teve a oportunidade de conhecer sobre a
historia dela através de Vera Potthoff, como também soube do desejo de Vera em escrever

algo sobre a Oficina de teatro. Ele conta que passou a fazer o levantamento de dados,
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entrevistas e percebeu que poderia escrever mais do que a histéria da “Oficina de Teatro Olga
Reverbel”, “[...] dai a ideia entdo é trabalhar na biografia dela com a historiografia da oficina
também” (Cristiano Laerton Goldschmidt, 2015). A partir de 2016 ingressou no curso de
Mestrado em Artes Cénicas da UFRGS e continua pesquisando sobre a vida de Olga. Ele
menciona que apesar de Olga ndo ter cedido uma entrevista para ele, ela autorizou-o a
escrever a biografia dela, doou documentos, fotografias, cartas, fotos. Sobre este momento

rememora.

[...] tenho o documento autorizado por ela. A gente foi no cartdrio, ela
assinou e tudo. Ela me muniu de muitos materiais, me deu as cartas que ela
trocou com muitas pessoas, com Nélida Pifion. Enfim, todo esse acervo dela
eu tenho comigo, fotografias, mas ela ndo falava. [...]. Inclusive assim, o
contato com a Fernanda Montenegro, com Paulo Autran, com todas essas
pessoas eu devo a Olga porque ela que tinha o contato telefonico, ela que
intermediou isso, ela me apresentou a essas pessoas por telefone e fui muito
bem recebido. Inclusive o Paulo Autran quando fui a Sdo Paulo entrevista-lo
eu fiquei na casa dele né? Isso tudo gragas a Olga né? (Cristiano Laerton
Goldschmidt, 2015).

Um aspecto significativo a ser observado sobre a producdo dos livros de Olga é
demarcado por Antenor Ficher (2007) em sua pesquisa de Doutorado apresentada no
Programa de Pds-graduacdo em Letras da Faculdade de Letras da Pontificia Universidade

Catdlica do Rio Grande do Sul. Ele ressalta que sobre o teatro e a literatura dramatica infantil,

[...] na década de 50 ocorreu uma verdadeira explosdo na producdo desse
género. Pelo menos 13 autores voltaram suas atencbes ao teatro infantil,
produzindo mais de duas dezenas de pegas: Rubem Belém, Lauro Blauth,
Maslowa Druck, Olga Reverbel, Célia Ribeiro, Elsa Hofstatter, Antdnio
Augusto Fagundes, Ernesto Wayne, Fausto Wolffenbittel, Paulo José,
Glénio Peres, Luiz Carlos Ribeiro e Walmir Ayala (este, o Unico a produzir
seus textos fora do Rio Grande do Sul). Pelo que conseguimos apurar, de
todos esses autores, apenas Lauro Blauth, Olga Reverbel, Ernesto Wayne,
Elsa Hofstatter e Walmir Ayala nos legaram textos, na forma impressa
(FICHER , 2007 , p. 354).

Ficher (2007) também observa que o final da mesma década foi marcada pela
participacdo da mulher no universo da producéo literaria dramatica e destaca a producéo de:
Maria Inés Barros de Almeida, Edy Lima, Isabel Pitta, Betty Borges Fortes e Lila Ripoll para
o0 teatro adulto; e Maslowa Druck, Olga Reverbel, Célia Ribeiro e Elsa Hofstatter, voltadas
para o teatro infantil. Nesse sentido, embora ndo seja objeto de analise desta tese, ha que se

ressaltar que a producdo feminina na area das artes, em especial do teatro, deve considerar que
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0 campo esteve aberto a sua participacao; que esta foi produtiva na medida em que ele cresceu
e se legitimou e que o que dessa relacdo resultou reverbera contemporaneamente, pois o
campo contempla a mulher seja na atuacdo, seja no seu processo de burocratizacdo, seja,
principalmente, no ensino. Neste sentido, o estudo do campo da producdo feminina para o
teatro nacional revela-se em outro objeto para futuras pesquisas.

A relevancia da producéo escrita de Olga, referente ao ensino do Teatro, por sua vez,
também foi mencionada na dissertacdo de mestrado de Lisinei Fatima Dieguez Rodrigues
“Teatro e transdisciplinaridade: a experiéncia do Projeto Amora no Colégio de Aplicacao da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul”, concluida em 2012. Nela, a autora relata que
durante a coleta de documentos os,

[...] mais antigos [...] foram registros datilografados, assinados pela
Professora Olga Reverbel, que sistematizaram as primeiras propostas de
ensino para o teatro no CAP. Nesses registros, depois transformados em
livros, foi possivel encontrar conceitos que reportam as correntes do Jogo
Dramatico, de origem francesa (RODRIGUES, 2012, p. 87).

Neste sentido, a sistematizacdo das primeiras propostas de ensino do CAP/UFRGS
foi um dos recursos utilizados por Olga que contribuiram para a constituicdo do campo do
ensino do teatro no Brasil. Outros recursos por ela mobilizados se referem a atuacdo dela na
condicdo de professora em cursos de curta duracdo de atualizacdo de professores
“polivalentes” para 0 ensino do teatro antes mesmo da obrigatoriedade do Ensino da
Educacdo Artistica ocorrido em 1971, conforme apresentado no quadro seis desta secao.
Além disso, participou como professora, palestrante ou conferencista em 28 eventos
promovidos por dez institui¢ces diferentes, conforme descrito no quadro sete desta secéo, no
intervalo entre os anos de 1971 a 1980, nos ambitos privado e puablico que incluem
associacOes, secretarias municipais e estaduais de educacdo, delegacias de educacdo,
universidades privadas e publicas, departamentos de assuntos culturais de bibliotecas,
secretaria do governo de cultura, desportos e turismo do Governo do Estado do Rio Grande do
Sul e institutos de artes. Tais praticas advém do reconhecimento as suas experiéncias
anteriores, relativas ao ensino do teatro, iniciadas em 1956, no curso Formagao de Professores
Primarios do IEGFC. Além disso, repercutiram na legitimidade de suas experiéncias
realizadas na condicdo de professora da disciplina “Pratica de Ensino de Arte Dramatica” da
FACED/UFGRS, inclusive quando atuou como assessora pedagogica no Colégio de
Aplicacdo da UFRGS, onde pdde colocar em pratica, através de outros professores, muitas de

suas ideias envolvendo o ensino e as técnicas teatrais.
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Ainda em relacdo aos recursos por ela mobilizados que em prol da consolidacédo do
campo do teatro no Brasil, 0 conjunto dos livros escritos indicia que ela pretendeu abarcar ndo
apenas todos os niveis de educacdo e ensino existentes no Brasil, que pela LDBEN 4.024/61,
pela Lei 5.792/71 e pela LDBEN 9.394/96 passaram a compor a educacao béasica (educacéo
infantil, ensino fundamental e médio) e ensino superior, mas também atores amadores,
profissionais, diretores de teatro e alunos de escolas de teatro. A leitura de seus livros também
leva a crer que as suas motivacdes, enquanto escritora, estiveram associadas a falta de livros
sobre o0 assunto no inicio da década de 1970; bem como pela quantidade limitada de pecas
infantis no mesmo periodo e ainda pela obrigatoriedade do ensino da Educagdo Artistica
ocorrida a partir de 1971; pelo desejo de publicizar as suas experiéncias e praticas percebidas
durante o tempo que atuou como professora de Teatro na escola regular e em sua
Escola/Oficina.

H& que se ressaltar ainda que nos textos analisados, em menor ou maior grau, é
possivel perceber a divulgacdo e ensino das distintas nomenclaturas e expressfes que
compdem a arte do teatro e que foram por ela associada a educacdo, como, por exemplo, a
diferenca entre jogo teatral e jogo dramatico. Nos livros, ela contextualiza historicamente o
teatro e busca dotar o professor de capital cultural incorporado o que o tornaria apto a utilizar
as técnicas em prol do processo educativo, tendo em vista o desenvolvimento das expresses
espontaneas das criangas e adolescentes nos diferentes niveis de escolarizacdo; bem como
revela suas experiéncias em funcdo das atividades de jogos dramaticos e improvisacdes em
sua oficina de teatro e como proceder para escolha de uma peca e tudo que disso decorre a
exemplo do estudo de técnicas de interpretacdo, direcdo teatral e criacdo de espaco cénico
(uso de luz, som, vestimentas) dentre outros aspectos.

Por altimo e evidenciando o seu capital simbolico e a mobilizacdo de outros recursos
para a composicdo e legitimacdo do campo, € que ela, na condi¢do de autora e especialista na
area, atuou como parecerista e avaliadora de livros sobre educacdo e teatro para efeito de
publicacdo no Instituto Estadual do Livro (IEL-RS), desde 1973 até finais da década de 1990
e passou a analisar livros sobre a mesma tematica, a partir de 1977, para a Editora Globo. E
assim vimos: a composicao de si de uma professora-autora; qual a contribuigéo dela para o
campo da formagdo de professores; para o ensino do teatro na escola e como “criadora” de
um método que nasce da estrutura teatral e serve a aprendizagem do aluno. E nesse sentido,
pode-se perceber qudo dindmico e potencial pode ser a associagdo dos estudos biograficos a

historia da Educagéo.
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Hoje, as politicas conservadoras revestem-se de
vernizes “tradicionais” ou “inovadores”. O seu
sucesso depende de um aniquilamento da histéria,
por excesso ou por defeito. Por excesso, isto é, pela
referéncia nostalgica ao passado, a mistificacdo dos
valores de outrora. Por defeito, isto €, pelo anuncio,
repetido ate & exaustdo, de um futuro transformado
em prospectiva e em tecnologia. Por isso, é téo
importante denunciar a va ilusdo da mudanca,
imaginada a partir de um nao-lugar sem raizes e sem
historia (NOVOA, 2005, p. 11).
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4 ILUSAO, VEROSSIMILHANCA, VERACIDADE? O ESPACO DO TEATRO
INFANTIL NO CAMPO

[...] é a prdpria lei do campo, e ndo um vicio da natureza,
como pretendem alguns, que envolve os intelectuais e os
artistas na dialética da distin¢do cultural, muitas vezes
confundida com a procura a qualquer preco de qualquer
diferenca capaz de livrar do anonimato e da
insignificancia. Esta mesma lei que impde a busca da
distincdo, impde também os limites no interior dos gquais
tal busca pode exercer legitimamente sua agéo
(BOURDIEU, 2013, p. 109).

Envoltos sob a lei do proprio campo, os diferentes atores em suas distintas posi¢oes
encontram-se no terreno permeado por contradi¢cdes e negociagdes, também denominado por
Bourdieu (2007) de illussio ou espaco do jogo onde a consolidacdo do campo e das
experiéncias nele decorrentes e percebidas ocorre, sobretudo a partir das relagdes entre os
outros agentes do universo social. Assim, o problema que me mobilizou para a escrita desta
secdo consiste em responder em que medida as taticas e as apropriacdes de Olga Revervel
repercutiram na configuracdo do campo do ensino do teatro infantil nas escolas no Brasil,
como também, interpretar o alcance da configuracdo do campo do ensino do teatro na
legislacdo educacional brasileira vigente.

Desta maneira, esta secdo tem por objetivo analisar e interpretar o trabalho de Olga
Garcia Reverbel e a consolidacdo do campo do ensino do teatro no Brasil. Para tanto
sistematizei esta secdo em trés itens. No primeiro percorro a histéria da constituicdo e da
consolidacdo do ensino do teatro infantil, l6cus privilegiado na carreira profissional de Olga
Reverbel o que lhe conferiu notoriedade, legitimidade, e reconhecimento e constitui a base
inicial de seu capital simbdlico como foi ressaltado até entéo.

Entrelacada na consolidacdo do campo do teatro infantil interpreto as taticas por ela
realizadas no periodo de 1956 a 1973, no qual ensinou teatro para as alunas do curso de
Formacdo de Professoras Primérias do IEGFC. As taticas repercutem as distintas
representacdes simbdlicas que séo alteradas de acordo com as posi¢es dos agentes e com 0
habitus por eles desenvolvidos. Neste caso, a experiéncia de Olga foi interpretada como a
“[...] experiéncia duravel de uma posi¢ao no mundo social [...]” (BOURDIEU, 2004, p. 159).

Ja no item seguinte desta se¢cdo pormenorizo o método de teatro por ela apropriado,
seus principios e finalidades como também as apropriacdes e o0 alcance do proprio método. No

terceiro item desta se¢do continuo a anélise do espaco do componente curricular teatro na
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legislacdo educacional brasileira, iniciada na se¢do dois desta tese e, apoiada em Vifiao Frago
(2008), André Chervel (1990) e Saviani (2017), percorro os hiatos da vigente legislacéo
LDBEN 9.394/96, bem como os desdobramentos posteriores a publicacdo da referida Lei, a
exemplos de resolucdes e projetos de leis que estdo em curso e determinardo a permanéncia,

ou nao, do componente curricular teatro nas escolas de educagéo bésica brasileiras.

4.1 DE VOLTA AO PASSADO: TATICAS EMPREENDIDAS NO IEGFC E SUAS
RELACOES COM A CONSOLIDACAO DO CAMPO DO TEATRO INFANTIL NO
BRASIL

A terminologia “teatro para a infancia e juventude”, que ¢ aquele desenvolvido por
atores adultos, direcionado para criancas e adolescentes, €, de acordo com Pupo (2013),
também denominado de teatro infantil quando o publico é a crianca e teatro infanto-juvenil
gue engloba também os adolescentes. Ambas denominacdes ndo abarcam o teatro feito por
criancas e adolescentes em ambientes escolares. Este € denominado por Lomardo (1994, p. 9)
como “teatro escolar”, “teatro educativo” e “teatro-educagdo”, portanto, de cunho pedagdgico,
modalidade de teatro desenvolvida por Olga em sua atuacdo profissional a partir do ano de
1956.

Apesar das especificidades dos termos acima citados, tanto as praticas realizadas em
prol do teatro artistico voltado as criancas e adolescentes, quanto os empreendimentos
direcionados ao teatro educativo contribuiram para a constituicdo do campo denominado de
teatro infantil no Brasil. Por este motivo, utilizarei o termo teatro infantil para ambos, tendo
em vista que 0 objeto desta tese circunscreve-se ao ensino do teatro infantil realizado na
escola e, deste modo, a relacdo entre o teatro e a escola sera a tonica desta se¢ao.

A produgdo de uma literatura direcionada a “[...] infancia, matriz do teatro infantil
[...],” conforme referencia Pupo (2013, p. 417) se desenvolveu a partir da compreensdo do
carater social atribuido a infancia por Philippe Aries que analisa que foi a partir do século
XVII que a inféncia passou a ser considerada como uma fase do desenvolvimento humano.
No campo educativo, as primeiras publicacdes destinadas a crianca, no periodo Moderno
(1456-1789) datam do século XVI, especificamente do ano de 1530, com a publicagao “De
Civilitate Morum Puerilium” (“Civilidade Pueril”), de Erasmo de Rotterdam Desiderius
(1466-1536). Nela o autor teve como objetivos difundir as boas maneiras as criangas de todas
as classes sociais europeias do século XVI e ensinar a todos um cédigo de civilidade, a

pedagogia das boas maneiras.
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Neste mesmo campo, a literatura voltada para a crianca é destacada, no século XVIII,
com a publicacdo de “Emilio ou da Educacao”, no ano de 1762, por Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778). Obra na qual o autor defendeu a formagdo do homem (Emilio) desde o
nascimento até a idade adulta, considerando seus aspectos psicoldgicos e a necessidade de
educar para a manutencdo da bondade que Rousseau acreditava ser concedida pela natureza
ao homem. No século seguinte, merecem destaque a publicagdo de “Cartas sobre Educacion
Infantil”, em 1818-1819, escritas por Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827) nas quais 0
autor argumentou que a funcéo principal do ensino é levar as criancas a desenvolverem suas
habilidades naturais e inatas; o amor recebido e ensinado pela mée que deflagra o processo de
autoeducacdo; além da fundacdo do primeiro Jardim da Infancia, em 1840, pelo alemao
Friedrich Froebel (1782-1852).

As primeiras décadas do seculo XX, no campo educativo tém, como referéncias as
publicacdes destinadas ao aprendizado infantil difundidas por John Dewey (1859-1932) e por
Maria Montessori (1870-1952). No referido contexto historico ocorreram as primeiras
manifestacdes em prol do teatro infantil que foram descritas por Lomardo (1994, p. 19), a
exemplo do “Teatro da Crianca”, inaugurado em 1918, na Unido Soviética, considerado “[...]
como a primeira companhia moderna profissional de teatro para criangas, [...]”. O que a
diferenciou das inciativas de teatro educativo, com fundo moral ou religioso difundidos até a
metade do século XX e dos empreendimentos de teatro para criangas restritas ao teatro de
bonecos. Outra manifestacdo precursora do teatro infantil foi a fundacdo, em 1933, do Théatre
de ['Oncle Sébastien, feita por Léon Chancerel, este considerado por Pupo (2013, p. 417) o
criador “[...] do primeiro grupo de teatro franc€s voltado para criangas, [...]” ¢ “[...] dos
chamados jogos dramaticos, [...]”.

As primeiras manifestacdes dirigidas ao teatro infantil no Brasil tiveram origem com
a publicacdo de “Teatrinho” de Coelho Netto e Olavo Bilac, em 1905, conforme apresenta
Lomardo (1994). Ambos, posteriormente, publicaram separadamente “Teatro Infantil” e
“Poesias Infantis”. Em seguida, Stella Wanderley Benevides publicou em 1922, no Rio
Grande do Norte, a pega “No Reino das Fadas”; em 1938, Juracy Camargo e Henrique
Pongetti publicaram o livro “Teatro para Criangas” e no ano de 1940 “[...] a revista infantil
mineira Era uma vez divulga pegas de Vicente Guimaries, o “Vovo Felicio”, destinada a
festividades escolares” (PUPO, 2013, p. 418).

J& o inicio das apresentacgdes do teatro para o publico infantil, conforme aponta Pupo
(2013, p. 418), como também a criacdo de um teatro infantil no Brasil ocorreram no ano de

1939; na cidade de Recife com a “[...] estreia de Branca de Neve e os Sete Andes no Grémio
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Cénico Espinheirense, representada por criangas, [...]”. Esta mesma autora (2013, p. 418)
apresenta que “O Teatro Infantil de Pernambuco” foi criado por Valdemar de Oliveira, onde
foram encenadas, “[...] entre 1939 e 1941, trés operetas infantis de sua autoria: Terra
Adorada, A Princesa Rosalinda e Em Marcha, Brasil”. Todavia, até a década de 1940 o teatro
infantil brasileiro caracterizou-se por textos moralistas semelhantes ao teatro jesuita. Os
protagonistas eram as criangas. Neste sentido, a pega “O casaco encantado”, estreado em
1948, no Rio de Janeiro, escrito por Lucia Benedetti, “[...] ¢ considerada uma referéncia
particular da histéria do nosso teatro infantil. As criancas passam a ser o objeto da
representacdo e a responsabilidade da cena € assumida por adultos” (PUPO, 2013, p. 418).

A década de 1950 é o palco para a consolidagdo do teatro infantil brasileiro e a
grande referéncia esta na inauguracéo do Tablado, em 1951, por Maria Clara Machado®, que
se tornou uma escola de teatro. Maria Clara Machado também se destaca pela publicacdo de
suas pecas dedicadas ao publico infantil sendo a primeira delas “O rapto das Cebolinhas”,
langada e premiada no concurso da Prefeitura do Distrito Federal, em 1953, conforme
apresenta Campos (1998, p. 97). Além disso, inspirada nos “Cahiers d’Art Dramatique” que
se tratava de uma publicacdo continua iniciada por Léon Chancerel, em Paris, conforme
analisa Pupo (2005, p. 224), Maria Clara Machado criou, em 1956 os “[...] Cadernos de
Teatro do Tablado .

Ainda tomado como referéncia o ano de 1950, Lomardo (1994, p. 46-47) acrescenta
o0 acolhimento, pela prefeitura do Distrito Federal (Rio de Janeiro), da “[...] proposta do poeta
e vereador Jorge de Lima e institui o 1° Concurso Nacional de Dramaturgia Infantil”. No ano
seguinte, ocorre “[...] o 1° Congresso Brasileiro de Teatro, no qual o autor, diretor e educador
Julio Gouveia [...] apresenta a comunicagdo “O teatro para criangas e adolescentes: bases
psicoldgicas, pedagogicas, técnicas e estéticas para a sua realizagdo” (LOMARDO, 1994, p.
47). Na referida comunicacdo o autor considera que o teatro para as criancas e adolescentes
deve ser considerado também, pelo seu caréater educativo e pelas influéncias psicoldgicas que
esta atividade possibilita as criangas e aos adolescentes. Julio Gouveia fundou, juntamente

com Tatiana Belinky, o Teatro-Escola de Sdo Paulo, TESP, em 1949.

% Maria Clara Jacob Machado (1921 - 2001). “Autora, diretora, professora, atriz e escritora. Estudou em Paris
“[...] cursos de formagdo de ator na Education Par les Jeux Dramatiques (E.P.J.D.), do ator francés Jean-Louis
Barrault (1910-1994). Convidada pela Organizacdo das Na¢fes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco), faz nas férias um curso de teatro em Londres”. (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL DE ARTE E
CULTURA BRASILEIRAS , 2017, p. 1). Ela foi diretora, em 1956 da revista Cadernos de Teatro, lancada em
1956, cujos redatores foram “[...] Julia Pena da Rocha, Rubens Correa, Sonia Cavalcanti, Vera Pedrosa. Eddy
Rezende na tesouraria e Anna Letycia, responsavel pela composi¢do grafica”. (EDITORIAL O TABLADO,
2016, n. p.).
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Além das aludidas iniciativas relacionadas ao teatro infantil, nas décadas de 1950 e
1960, outros autores da dramaturgia para a infancia também entraram em cena, a exemplo de
Pernambuco Pena, Pedro Veiga, Stella Leonardos, Odilo Costa Filho, Zuleika Mello e
Silveira Sampaio. A este respeito Fischer (2007) acrescenta que houve um aumento
significativo da literatura dramética infantil, na década de 1950, no Rio Grande do Sul e
destaca os seguintes autores: Rubem Belém, Lauro Blauth, Maslowa Druck, Olga Reverbel,
Célia Ribeiro, Elsa Hofstatter, Antdnio Augusto Fagundes, Ernesto Wayne, Fausto
Wolffenbuttel, Paulo José, Glénio Peres, Luiz Carlos Ribeiro e Walmir Ayala. Todavia,
conforme sinaliza este autor (2007, p. 354) “[...] de todos esses autores, apenas Luro Blauth,
Olga Reverbel, Ernesto Wayne, Elsa Hofstatter e Walmir Ayala nos legaram textos, na forma
impressa”. O que confere a estes que deixaram 0s seus textos impressos a constituicdo de seu
capital simbolico objetivado e, necessariamente, o capital cultural incorporado.

Ainda na década de 1950, no estado do Rio Grande do Sul a consolidagdo do teatro
infantil foi marcada pela criacdo de trés grupos. O Teatro Infantil Permanente (TIP), no ano
de 1954, idealizado por Say&o Lobato®; o Teatro da Crianca, em 1956, criado por Glénio
Peres que em sua estreia encenou a peca de sua autoria “Antoninho do cavanhaque”, pega que
agradou o publico porto-alegrense e “[...] mereceu ser reapresentado no Theatro Sdo Pedro,
por varias temporadas” (HESSEL, 1999, p. 44); e no mesmo ano, o Teatro Infantil
Permanente do IEGFC (TIPIE), coordenado por Olga Reverbel (PEIXOTO, 1993,
FERREIRA, 2005; PUPO, 2013).

A criacdo do TIPIE, no ano de 1956, foi a tatica que concedeu a Olga a sua
legitimidade no campo do ensino do teatro no Brasil e, neste caso, a relagéo entre a escola e 0
teatro por ela realizada. Evidencia também como forram desenvolvidas as praticas dos atores
no espago, o “illussio” (BOURDIEU, 2007), no qual os envolvidos mobilizaram seu capital
artistico e intelectual em funcéo da consolidacdo do campo do teatro infantil no Brasil. Neste
sentido, o primeiro deles, Saydo Lobato, iniciou as atividades do TIP mesmo sem sede propria
no ano de 1955,

[...] comecou suas atividades no Cinema Marrocos, encenando A revolta dos
brinquedos, de Pe. Veiga e Pe. Oliveira. [...] 0 elenco do TIP apresentou em
pleno Parque Farroupilha, a peca de Maria Clara, associando-se as

% “Saydo Lobato ¢ um gaucho que estudou teatro no Rio e voltou trazendo um plano que vem executando
cuidadosamente. No Rio comegou na Escola da Prefeitura, hoje Escola Dramatica Martins Pena, onde foi aluno
de Renato Viana. [...]. Para a colacdo de grau, no Rio de janeiro, os alunos deviam defender uma tese, e Sayéo
Lobato exp0s o plano estabelecido de um movimento de teatro infantil de carater permanente. A concretizagao
de tudo isso veio acontecer aqui entre nos [...]” (PEIXOTO, 1993, p. 77).
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comemoragOes do Natal de [19]55. Depois passou para o Cinema Maraba,
cujo palco foi especialmente reformado. No Maraba foi encenado o0 maior
sucesso até agora, Pluft, o fantasminha, de Maria Clara Machado [...]
(PEIXQOTO, 1993, p. 77, grifo do autor).

O sucesso obtido pelo TIP alcancou duas apresentacdes no Uruguai, em 1956. Em
margo a apresentacdo foi da pega “La Rebelion de los joguetes” e em setembro, com “Pluft, o
fantasminha” apresentada “[...] no Teatro Solis, por ocasido das comemoragdes do centendrio
de existéncia dessa casa de espetaculos, sendo a Unica companhia brasileira presente as
atividades” (PEIXOTO, 1993, p. 78). Em 1956, o TIP conseguiu “[...] inaugurar uma sala
propria” (PEIXOTO, 1993, p. 76). O TIP difundiu a modalidade do teatro infantil de cunho
artistico, nomeado por Lomardo (1994) de “teatro para crianga”, a repercussao internacional
do referido grupo de teatro concedeu a ele o reconhecimento e a distin¢do tanto pelo sucesso
de puablico, que Bourdieu (2013) analisa que é medido pela venda do espetaculo como
também pela notoriedade alcangada. Outra maneira ocorre pelo reconhecimento adquirido no
interior proprio grupo de “pares-concorrentes”.

Neste sentido, a “fundacdo”, em 1956, do TIPIE por Olga, indica a sua inspiragdo no
TIP. No caso dela representou a criagdo de um grupo destinado ao teatro educativo
direcionado a formacdo de professores primarios tendo em vista a futura acdo pedagdgica
destes, com seus alunos. A este respeito, Peixoto, escritor, jornalista, ator e diretor de teatro
(1993) destaca:

[...] a professora Olga Reverbel, utilizando a reforma do Ensino Normal, cria
um Clube de Teatro, que logo em seguida passa a ter 0 nome de Teatro
Infantil Permanente do Instituto de Educagdo (TIPIE), e depois de vérias
semanas [..] promovendo leitura de pecas, oficinas de mimica e
interpretacdo, estreia uma peca de sua autoria, A chave perdida, trazendo o
artista plastico Glauco Rodrigues para fazer a cenografia. Com estudo e
experiéncia em Paris, Olga Reverbel, com inquietagdo e permanente
entusiasmo, d& inicio a um movimento dos mais fascinantes do pais em
busca da renovagdo e do aprofundamento do teatro para criangas, passando,
anos depois a relatar em diversos livros sua intensa e sempre renovadora
experiéncia como professora [...] (PEIXOTO, 1993, p. 76, grifo do autor).

O destaque dado por Peixoto (1993) ao TIPIE “fundado”, acima referido, evidencia a
rede de relacionamentos de Olga com outros atores participantes da consolidagdo do campo
do teatro no Brasil. Neste sentido, sinalizo a proximidade de Fernando Amaral dos Guimaraes
Peixoto (1937-2012), jornalista do “Correio do Povo”, com Carlos Reverbel. Além disso,
Peixoto ainda frequentou a primeira turma do curso de Arte Dramatica da Faculdade de
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Filosofia da UFRGS'™, juntamente com Glénio Matias Gomes Peres, fundador do Teatro da
Crianga em 1956, o que permite interpretar o envolvimento de Peixoto com o campo do
teatro.

Ainda sobre a rede de sociabilidade no campo intelectual e artistico conquistados por
Olga, Peixoto (1993) reforca a sua relevancia para a consolidagdo do campo do teatro infantil

! na dedicatéria do livro.

ao inclui-la juntamente com Carlos Reverbel e outros autores™
Finalmente, observo o reconhecimento deste autor sobre as experiéncias de Olga relacionadas
ao teatro no IEGFC com a publicacdo em seu livro da foto de uma entrevista por ele realizada
com Olga que estava acompanhada por alunas do IEGFC, para o jornal “Folha da Tarde”, no
ano de 1959'%. A entrevista indicia a repercussdo das experiéncias de Olga relacionadas ao
ensino do teatro para as alunas do curso de formacédo para professores primarios do IEGFC,
apos a fundacdo e o desenvolvimento das atividades no TIPIE.

Sobre as primeiras experiéncias relacionadas ao teatro, Vera Potthoff (2015), ex-

aluna de Olga, rememora que,

Em 59 eu tinha 12 e fiz exame de admissdo no gindsio no Instituto de
Educacdo General Flores da Cunha e ali a Olga comecou a dar aula pra nés.
Era um grupo experimental, uma turma experimental e, dentro do nosso
curriculo, na época, que ndo existia em lugar nenhum, a gente comecou a ter
aula de Teatro. Eu tinha 12 anos. E ai continuei assim todos 0s quatros anos
do ginasio e depois o curso normal (Vera Potthoff,2015).

Sobre o trecho da entrevista acima apresentado destaco o fato de Olga ter lecionado
teatro no ginasio para os alunos do IEGFC, além de ensina-lo, posteriormente, as alunas do
curso de Formagdo de Professores Primarios do referido instituto. O teatro ensinado durante
0s quatro anos do ginasio teve como principio a funcionalidade de um instrumento de
integracdo com as disciplinas de Portugués, Geografia, Historia, Francés, Inglés ¢ Artes, “[...]
no sentido de situar com precisdo o papel e a fungdo do teatro a servigo da didatica”
(REVERBEL, 1974, p. 26). Esta concepcdo sobre a relacdo entre a educacdo e o teatro
adotada por Olga, durante o periodo no qual trabalhou no IEGFC, insere o teatro na escola

1% A pagina do Livro de Matriculas do Curso de Arte Dramatica da Faculdade de Filosofia da UFRGS consta no

anexo XII desta tese.

1% Os outros individuos a quem Peixoto (1993) dedicou o livro foram: a mée dele; P. G. Gastal, Antonnio
Abujamra; os companheiros do Teatro do Estudante, do Teatro Universitario da Comédia da Provincia, do
Teatro da Equipe, da primeira turma do Curso de Arte Dramética da URGS; aos colegas de redacdo da Folha da
Tarde e do Correio do Povo; Ruggero Jacobbi; Lillian Lemmertz; Armando Piazza Filho; Glénio Peres; Luthero
Luiz e Glauco Rodrigues.

192 A referida foto compde o anexo X111 desta tese de doutorado.
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como um meio para auxiliar o aprendizado dos alunos dos contetidos e conhecimentos das
diferentes disciplinas presentes no curriculo escolar'®, perspectiva tedrica contextualista que
justifica a insercdo do teatro na escola enquanto um recurso didatico. A este respeito
analisarei nos dois proximos itens desta secao.

Outra constatacdo, ainda a partir do trecho da entrevista anteriormente reportado,
refere-se a data do inicio da atuacdo de Olga com atividades dramaticas no IEGFC. Neste
sentido, Vera Phottof, nascida em 1947 e que ingressou, aos 12 anos, ap0s 0 exame
admissional, no ginasio daquele instituto no ano de 1959, certifica o inicio da atuacdo de Olga
com o grupo de alunas da turma “experimental” de alunos de teatro no IEGFC. Neste periodo,
Reverbel (1974), relata ter proposto & Diretora do IEGFC, Maria Lygia Borba dos Santos
Chaves, a criacdo de um Clube de Teatro que posteriormente se constituiu no TIPIE. A partir
dos referidos dados interpreto que a criacdo do TIPIE ndo pode ter ocorrido no ano de 1956,
uma vez que a turma experimental, chamada de “Cobaias de Ouro”, conforme salienta Vera
Phottof (2015), foi formada no ano de 1959. Neste sentido, apesar de sua “[...] origem
diversa”, conforme alude Pupo (1991, p. 21), o TIPIE desenvolveu apresentacGes semanais
direcionadas ao publico infantil de outras escolas'® conforme o relatério de 1963 apresentado
por Reverbel (1974)'%. As apresentacdes integravam as atividades da disciplina Teatro,
cursada pelas normalistas daquela instituicdo. Além disso, os cartazes para a divulgacdo das
pecas eram confeccionados pelas normalistas nas aulas de Artes Plasticas e eram
encaminhados para o grupo de producdo dos espetaculos do TIPIE'®,

Sobre as apresentacdes, Vera Potthoff que foi da primeira turma de 18 normalistas do
IEGFC no qual Olga lecionou, também foi a personagem principal da peca “Pluft, o
fantasminha”, de Maria Clara Machado, nas diversas apresentagdes realizadas pelo TIPIE,

narradas por Reverbel (1974). Sobre elas, rememora Vera Potthoff (2015),

1% Os anexos X1V, XV e XVI, respectivamente, recuperam fotografias de alunos do 3° ano do Curso Primario,

criando um jogo dramatico no desenvolvimento da Unidade de Trabalho “As Estagdes”; alunos do 3° ano do
Curso Primario, criando um jogo dramatico no desenvolvimento da Unidade de Trabalho “A pesca” e alunos da
1 série do Curso Ginasial, encenando a pantomima “Negrinho Pastoreiro”.

140 anexo XVII desta tese recupera uma fotografia na qual Olga retrata o pablico formado por criancas de
outras escolas assistindo a um espetaculo do TIPIE.

'% Embora Reverbel (1974) saliente a existéncia de outros oito relatérios anuais, ressalta ter escolhido o relatério
anual de 1963 para destacar as atividades do TIPIE. Nele a diretoria eleita em 22 de novembro de 1962 dirigiu os
trabalhos de teatro até 22 de novembro de 1963. Esta foi composta por: presidente: Carmem Pinto Corréa;
secretéria: Sylvia Sperb; recepcao: Mariza Melzer; tesoureira: Ani Maria Schophorst; guarda-roupa: Virginia
Rocha; datilografa: Maria Hedy Lubisco; propaganda: Adelina Di Mare; representante: “Classes experimentais”
— Liana Edelstein.

1% 0 anexo XVIII recupera uma fotografia do cartaz da peca “A boneca Maricota” encenada pelas alunas
integrantes do TIPIE.
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[...] e assim vérias, como uma vez que a gente foi o Pluft, foi a nossa grande
peca né? Da Maria Clara Machado. E uma vez que nds fomos num presidio
de mulheres, um presidio feminino, nessas quartas-feiras e apresentamos
para as detentas. Foi a coisa mais emocionante que eu ja vi na minha vida.
[...]. NGs tinhamos o que... Quatorze, quinze dezesseis anos, sei la. E fizemos
Pluft pra elas e elas adoraram, amaram, adoraram, adoraram (Vera Potthoff,
2015).

Para a realizacdo das aludidas apresentacdes Reverbel (1974) exp6e no livro como
organizou as alunas do Curso de Formacédo de Professores do IEGFC para a preparacdo das
pecas, a escolha das personagens, figurinos, cenario, elenco, diretores, marcacdo, as
apresentacdes dos espetaculos que ocorriam semanalmente. Da quantidade de apresentacfes
dos espetaculos das alunas no IEGFC e do publico para os quais as pecas teatrais foram
apresentadas emerge outra tatica por ela utilizada que participou tanto da publicidade e
reconhecimento posteriores de sua atuagdo como professora de teatro quanto da aproximacao
do teatro ao publico infantil. A este respeito, ela publiciza o programa de 37 espetaculos de
suas alunas do IEGFC, nos anos de 1963 e 1964. Ela relata que “[...] 16.000 criangas
assistiram aos espetaculos de 1963, além de professoras e normalistas da capital e de diversas
cidades do interior do Estado” (REVERBEL, 1974, p. 115). A quantidade de criangas que
assistiu aos espetaculos indica a contribui¢do do TIPIE a composicdo e legitimacdo do campo
do ensino do teatro. Isto porque no periodo a inser¢do facultativa de atividades artisticas
orientadas pela LDBEN 4.024/61 ndo garantiu a presenca do teatro em todas as escolas
primarias e secundarias brasileiras. Outro dado que merece destaque é que alguns espetaculos
eram beneficentes e outros eram cobrados a fim de custear as despesas com o planejamento e
a apresentacdo. Todavia, os custos eram maiores e a “[...] diretoria agiu para resolver este
problema, dirigiu-se a Divisdo de Cultura para que o TIPIE recebesse anualmente uma
quantia para manter seus espetaculos” (REVERBEL, 1974, p. 116). Assim, 0 apoio financeiro
da divisdo de Cultura constituia-se tanto como um fomento para o sustento do TIPIE quanto
repercutia em torno do reconhecimento e da legitimidade das atividades por ela desenvolvidas
e relacionadas ao ensino do teatro.

Os espetaculos ocorriam internamente no TIPIE recebendo alunos de outras escolas
conforme anteriormente mencionado como também externamente. No relatorio das atividades
realizadas pelo TIPIE no ano de 1963 constam apresentacGes na cidade de Porto Alegre/RS
ocorridas em orfanatos e asilos; nos anexos do IEGFC; no Auditério Aradjo Viana; nos
Grupos Escolares Souza Lobo, Benjamim Constant, Ceard, Venezuela, Aparicio Borges,
Apeles Porto Alegre, Dolores Caldas, Olegario Mariano, Euclides da Cunha, Emilio Massot,
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Ivo Corseuil, D. A. Leopoldina, Argentina, Othelo Rosa, Olinto de Oliveira, Carlos Rodrigues
da Silva e Visconde de Pelotas; no Clube de Cultura; na Escola Paroquial “Padre Crispim”;
no Cinema Moinhos de Vento; no Grémio Nautico Unido; e nos canais 12 e 5 da televiséo.

A participacdo das alunas nas apresentacdes do TIPIE resultavam no desdobramento
das atividades de ensino realizadas inicialmente nas aulas de teatro ministradas pela
professora Olga. J4, a participacdo de outras professoras para a realizagdo das apresentacdes
indica o reconhecimento obtido pelo TIPIE. Deste modo, Olga conseguiu a colaboracéo das
professoras de Artes Plasticas do Primario, do Ginasio, do Curso Normal do IEGFC; do grupo
“Orfedo Artistico”, regido por Dind Neri Pereira; da orientacdo didatica pela professora da
Escola Primaria do IGFC, Liba Knijnik; e da coordenacéo teatral da professora Carmem Célia
Guarita Franco Neto.

A quantidade do publico infantil contemplado com as apresentacdes do TIPIE, de
acordo com o relatério do ano de 1963, repercute no alcance do método para o ensino do
teatro por ela praticado. Ele ndo se restringiu aos alunos dos cursos Primario, Ginasio e
Formacdo de Professores do IEGFC. Abarcou alunos de diferentes grupos escolares da cidade
de Porto Alegre/RS e também atingiu idosos, presidiarias e criancas de orfanatos. Neste
sentido, analisado na secdo trés desta tese, se por meio das taticas por ela empreendidas
pretendeu abarcar com o método do ensino do teatro desde a educacdo infantil até o ensino
superior; a formacdo de professores para o ensino primario; a formacao de professores para o
ensino do teatro; alunos deficientes; atores e diretores amadores. As taticas empreendidas em
funcdo dos espetaculos do TIPIE extrapolam o alcance de seu método para o ensino do teatro
na escola e abarcam asilos e presidios. Da quantidade de apresentacdes dos espetaculos das
alunas de Olga no IEGFC e do publico para os quais as pecas teatrais foram apresentadas,
ainda vislumbra-se uma tética, entendida aqui, como afianca Certeau (2005), como a arte dos
fracos em prol daquilo que se almeja. Ha que se destacar que Reverbel, para além do método,
participou tanto da publicidade e reconhecimento posteriores de sua atuagdo como professora
quanto da aproximacdo do teatro ao publico infantil, o que, se analisado mais amiude, lhe
reservaria um lugar na hierarquia das artes, pelo menos no Estado do Rio grande do Sul. Tal
tatica soma-se a outras como, por exemplo, a “criagdo” do TIPIE a partir da apropriacdo das
atividades de outro grupo de teatro infantil porto-alegrense: O Teatro Infantil Permanente
(TIP).

Retomando a breve trajetoria aqui empreendida do teatro infantil no campo, nas
décadas seguintes, 1960, 1970 e 1980 ele, apesar do contexto politico da época, Regime

Militar (1964-1985), continuou avangando, “[...] ndo s6 como uma forma de fixagdo das
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regras do campo, mas também como um modo de subsidiar financeiramente os grupos
durante os “anos de chumbo” da ditadura militar” (FERREIRA, 2005, p. 58). Isto porque o
subsidio do governo do Estado do Rio Grande do Sul, na década de 1970, por exemplo, estava
voltado para o teatro infantil. Neste sentido, esta autora (2005) acredita que ha uma
quantidade significativa da producdo e da circulagdo de teatro infantil, embora ndo tenha
encontrado registros destas produgdes.

A consolidacdo de um campo também se constitui por diferentes principios de
legitimagdo inseridos no que Bourdieu (2013) conceitua como a “Hierarquia das
legitimidades”. Nela, por exemplo, diferentes instdncias atuardo em prol do reconhecimento
do campo, neste caso, do teatro infantil. Nele, as manifestacdes do reconhecimento do teatro
infantil estdo relacionadas aos diferentes veiculos que permitem as publicacdes, 0s eventos
dedicados ao campo, 0s grupos e associacdes direcionadas ao teatro infantil, além das
manifestacdes criticas, premiacdes e suas relacdes com a escola. Em se tratando dos agentes
legitimadores do teatro infantil, Pupo (2013) destaca as associagdes: a “Association des Amis
du Thédtre pour I’Enfance er la Jeunesse” (1957), criada, em 1965, por Chancerel; A
Association Internacionale de Thédtre pour [’Enfance et la Jeunesse (ASSITEJ); a
Associacdo Paulista de Teatro para a Infancia e Juventude (APTL), 1977; a Cooperativa
Paulista de Teatro (1979); o Centro Brasileiro de Teatro para Infancia e Juventude (CBT1J),
vinculado a ASSITEJ desde 1995; o Centro de Pesquisa e Estudo do Teatro Infantil
(CEPETIN); o Centro de Referéncia do Teatro Infantil sediado nas instalacbes do Jockey
Club do Rio de Janeiro. Além delas, os encontros, seminarios e mostras promovidos por
Lezette Negreiros; o Encontro Nacional de Teatro para a Infancia e Juventude ocorrido em
1986 que contou com uma participacdo expressiva (174 pessoas) oriundas de 17 estados
brasileiros.

Em se tratando das publicacdes que também legitimam o campo do teatro infantil
Pupo (2013) destaca: os “Cadernos de Teatro” do Tablado”, criado por Maria Clara Machado;
a revista “Teatro da Juventude”, dirigida por Tatiana Belinky, publicada de 1965-1972 e
retomada a partir de 1995 pela Comissdo de Teatro da Secretaria de Estado da Cultura de Séo
Paulo. As premiacgdes sdo também um elemento de destaque no reconhecimento do campo do
teatro infantil, a exemplo das premiagdes ocorridas nas décadas de 1970 e 1980 promovidas
pelo Servico Nacional de Teatro (SNT), que passou a ser o Inacen e, posteriormente,
Fundacen; o Prémio Tibibuera no Rio Grande do Sul; os prémios patrocinados pela Fundagéo
Guaira (PR), ou ainda iniciativas privadas como a Associacdo Paulista de Criticos Teatrais
(APCA) e o Prémio Moliere.
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O sistema de ensino também cumpre a funcdo de legitimacéo cultural, de acordo com
Bourdieu (2013, p. 120), “[...] ao reproduzir, pela delimitacdo do que merece ser transmitido e
adquirido e do que ndo merece, a distincdo entre as obras legitimas e as ilegitimas [...]”. Sobre
as relacOes entre a escola e o teatro, sobre a medida da legitimidade reconhecida ao teatro no
campo educacional, interpretarei no ultimo item desta se¢cdo em conjunto com a analise do
espaco do ensino do teatro na escola previsto pela legislagéo educacional brasileira vigente, a
LDBEN 9.394/96.

4.2 A REPERCUSSAO DO “PATRIMONIO DOS MAIS VELHOS” NA SOLIDIFICACAO
DOS FUNDAMENTOS DO METODO

A apropriacdo, tal como a entendemos, tem por objectivo
uma histéria social das interpretacdes, remetidas para as
suas determinacbes fundamentais (que sao sociais,
institucionais, culturais) e inscritas nas praticas
especificas que as produzem (CHARTIER, 1988, p.26).

Para a compreensdo dos fundamentos do método de teatro proposto por Olga
Reverbel, utilizarei a nogé@o de apropriacdo acima citada e elaborada por Chartier (1988), pois
ela contempla diferenciadas interpretacGes do que se 1€ o que amplia as praticas dos proprios
leitores que podem, inclusive, emergir continuidades ou descontinuidades do objeto lido.
Neste sentido, o consumo cultural tomado como “[...] outra produgao [...], pode assim escapar
a passividade que tradicionalmente lhe ¢ atribuida” (CHARTIER, 1988, p. 59) e embora néo
esteja operando com o conceito de intelectual o “[...] patrimdnio dos mais velhos [...]” é “[...]
elemento de referéncia explicita ou implicita” (SIRINELLI, 1996, p. 255). Em busca das
apropriacgdes relativas, a propositura de um método para o ensino do teatro, é que busquei 0s
autores que a influenciaram.

Reverbel (1993; 1995; 1997) faz referéncias aos autores determinantes para a sua
proposta de método na ocasido da publicacdo de trés de seus livros anteriormente analisados.
Respectivamente publicados (datas das primeiras edigfes) nos anos de 1989 (dois livros:
“Jogos Teatrais na Escola- atividades globais de expressao” e “Teatro: atividades na escola —
curriculo”) e 1993 (um livro: “Um caminho do teatro na escola”). No primeiro e no ultimo
livro, dentre os acima mencionados ela mantém os nomes dos mesmos autores. Considerarei

estes, porque neles a autora desenvolve a sua argumentacdo sobre o método e inclui a



131

contribuicdo dos autores por ela apresentados em sua proposta metodolédgica que ndo estdo
diretamente ligados a ela do ponto de vista tedrico, a exemplo da autora por ela citada, Ingrid

107

Dormien Koudela™" que desenvolve o seu trabalho com o ensino do teatro a partir do “jogo

teatral”, termo iniciado por Viola Spolin e por ela introduzido no Brasil'®,

Desta maneira Reverbel (1993; 2002)'%° reforca alguns dos autores citados no
segundo livro publicado no ano de 1989 e acrescenta que a constru¢do da metodologia para o
ensino do teatro por ela apropriada/proposta, iniciou-se também de um esquema conceitual
fundamentado na “[...] Psicologia Evolutiva, Filosofia da Educa¢do, Pedagogia da Expressdo
e Educacéo Criadora, a partir de obras de Platdo, Aristoteles, Rousseau, Dewey, Piaget, Karl
Gross, Moreno, Herbert Read, Léon Chancerel, Stanislavski e Charles Aubert.”

Ocorre que além dos autores mencionados no momento de sua apresentacdo do
método para o ensino do teatro (REVERBEL, 2002) ela acrescenta contribuicdes de outros
autores referentes: a importancia dada aos jogos na educacdo das criancas por Platdo e
Aristételes; a relevancia dada a Literatura por Horacio; a retomada do Teatro nas escolas por
Carlos Magno e a aprovacao da representacdo por Sdo Tomas de Aquino, apos a ldade Média,
periodo no qual a Igreja condenou a pratica do Teatro; a introducdo feita por Rabelais do
Teatro, da Danca, do Canto, da Modelagem, da Pintura, do Estudo da Natureza e dos
trabalhos manuais, além da criagdo de 316 jogos; a importancia dada aos jogos por Montaigne
que os considerava enquanto uma séria ocupagdo da crianca; 0 apoio ao Teatro instrutivo
dado por Leibniz; a relevancia da experiéncia para a aprendizagem enfatizada por Locke e a
relacdo dela com o elemento pratico da Arte; a influéncia de Rousseau nas teorias de Frdbel,
Pestalozzi, Montessori e Dewey, referentes as particularidades que a educacdo da crianca
necessita ter e inerente a ela, o estimulo aos jogos infantis e o reconhecimento de que a
crianca é diferente do adulto; por fim, a compreensdo, a partir da teoria evolucionista de
Darwin, de “[...] que a crianga é um ser em desenvolvimento, e que cada fase de seu
crescimento deve ser estimulada pelo jogo, que é para a crianca prazer, trabalho, dever e
esséncia da vida” (REVERBEL, 2002, p. 14). As contribuicBes relacionadas a relevancia dos

jogos para o aprendizado infantil mencionada por Olga alicercam, do ponto de vista da

97 Ingrid Dormien Koudela é Livre Docente pela Universidade de S&o Paulo. Docente do Curso de Pés-
graduacdo em Artes Cénicas na ECA/USP e do Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade de Sorocaba.
Autora de Jogos Teatrais (Perspectiva, 2002) é tradutora e introdutora do método no Brasil. Pesquisadora de
Brecht, com énfase na Peca Didatica, publicou varios volumes de sua autoria propondo uma abordagem
alternativa para o ensino/aprendizagem da linguagem teatral e do texto literario (Conforme Curriculo Lattes).

198 Os demais autores sdo: Léon Chancerel (Franca), Maurice Bourges (Franga), Georges Dobblaere (Franca),
Pierre Saragoussi (Franga), Peter Slade (Inglaterra), Michael Small (E. U. A.), R. Monod (Franc¢a), Ingrid
Koudela (Brasil), Sandra Chacra (Brasil), Joana Lopes (Brasil) e Ana Mae Barbosa (Brasil).

19 Data das edicBes que disponho. Datas das primeiras edicdes respectivamente séo 1989 e 1997.
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psicologia do desenvolvimento e da aprendizagem o método para o ensino do teatro por ela

aplicado.

4.2.1 Principios e finalidades do método

Seja na pesquisa ou no ensino um método corresponde, em seu aspecto técnico, “[...]
ao instrumento metodoldgico e ao arsenal técnico que indica a melhor maneira de se operar
em cada caso especifico”. (LAKATOS; MARCONI, 2000, p. 24). Nesse sentido, os
principios do método para o ensino de teatro apropriado/proposto por Reverbel (1995) partem

dos estudos e dos principios de Leén Chancerel™'°, para o teatro na educagdo que séo:

A fonte de toda a atividade educativa esta nas a¢des impulsivas da crianga.
As atividades de expressdo desenvolvem a personalidade através da
espontaneidade e formam-na por intermédio da cultura. As atividades
artisticas permitem que o aluno se auto-expresse explorando todas as formas
da comunicagdo humana. Somente num clima de liberdade, o aluno libera
suas potencialidades afetivas, intelectuais e fisicas. As atividades de
expressdo inscrevem-se num contexto contemporaneo e social. O meio
natural do estudo, para a crianga e o adolescente, é o jogo. O aluno aprende
atuando (CHANCEREL, 1948 apud REVERBEL, 2002, p. 161-162).

As atividades pospostas por Léon Chancerel, mencionadas por Olga Reverbel em
momentos distintos em seus livros estdo relacionadas ao movimento de renovagédo do teatro
no século XX e, mais especificamente, conforme salienta Faleiro (2007-2008a), ao interesse
de Léon Chancerel em difundir um teatro para a infancia e para a juventude que foi
preponderante na proposicao do método para o ensino do teatro apropriado/proposto por Olga
Reverbel. Faleiro (2007-2008a) explica que Léon Chancerel, discipulo de Jacques Copeau
(1879-1949), com quem trabalhou em Paris e na Borgonha, durante os anos de 1920, foi
também influenciado pelas ideias de Constantin Stanislavski (1863-1938) e, mesmo antes de
fundar a sua companbhia teatral (1929-1939) Les Comédiens Routiers [Os Atores Itinerantes],
“[...] percebeu a possibilidade de ter junto aos jovens um terreno de pesquisa sobre o trabalho
do ator e sobre a renovacgdo do teatro” (FALEIRO, 2007-2008a, p. 2). O reconhecimento do
trabalho de Chancerel e dos Comédiens Routiers [Os Atores Itinerantes], de acordo com

19 Reverbel (2002, p. 161) explica que Leén Chancerel (1886-1965) foi um estudioso dos classicos gregos,
franceses e italianos e fez uma transposigdo “[...] da esséncia do teatro para o Teatro na Educagdo”.
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Faleiro (2007-2008Db, p. 6), “[...] embora herdem os seus métodos de Jacques Copeau, foram
os primeiros a divulga-los na Franga, como um complemento da educagdo da juventude”.

Os primeiros contatos com os jovens do Centro Dramaético dirigido por Chancerel
ocorreu com “[...] grupos escoteiros ou de grupos pertencentes a outros movimentos da
juventude” (FALEIRO, 2007-2008b, p. 6). O crescimento e solidificacdo do Centro

Dramatico se fez notar na primeira década de sua criacdo.

Em menos de 10 anos, o Centre Dramatique [Centro Dramaético] se afirma
em Paris, nas provincias, no estrangeiro. A Exposicdo Internacional de 1937
permite tornar conhecida a sua obra fora do pais. Visitantes estrangeiros
entram em contato com 0s seus projetos (trabalho com as criancas,
espetaculos ao ar livre, espetaculos dos Comédiens Routiers [Atores
Itinerantes]. E o caso, por exemplo, do chefe da Juventude Hitlerista e de um
delegado da U.R.S.S., de comissarios graduados da Exposicdo, de seus
arquitetos, dos representantes dos diversos ministérios (FALEIRO, 2007-
2008b, p. 8).

Apo6s os anos de interrupcdo das atividades, em decorréncia da Segunda Guerra
Mundial (1939-1945), Léon Chancerel retoma as atividades com Les Comédiens Routiers.
Olga Reverbel, em 1946, conforme mencionado anteriormente, foi a Franca, acompanhando
seu marido, o jornalista Carlos Reverbel. O contato com a obra de Léon Chancerel ocorreu
durante essa primeira viagem a Paris e edificou-se na sua proposta de teatro para a juventude,
uma transposi¢do do teatro de formacdo do ator ao teatro para a formacdo do aluno. Nas
propostas de Chancerel sdo evidentes: 1) a relevancia e a énfase na atividade educativa que
tenha as expressdes impulsivas da crianga como centro do processo de aprendizagem; 2) A
parceria entre aluno e professor envoltos num clima que prima pela liberdade sem prejuizo da
execugdo do método de ensino. Os principios do “jogo dramatico” criado por Chancerel s&o,
por ele apresentados no prefacio do livro “Jeux Dramariques dans [’éducation” [Jogos
dramaticos na educacdo] escrito por duas de suas colaboradoras, Hélene Charbonnier Joly e

Anne-Marie Saussoy Hussenot, em 1936.

Os JOGOS DRAMATICOS serdo, pois, jogos que d&o as criancas 0 meio de
exteriorizar, pelo movimento e pela voz, os seus sentimentos profundos e as
suas observacdes pessoais. Terdo por objeto aumentar e guiar 0s seus desejos
e as suas possibilidades de expressdéo (CHANCEREL, 1936, p.6 apud
FALEIRO, 2007-2008b, p.8, grifos do autor).

Deste modo, ao se apropriar dos fundamentos do método de Léon Chancerel, Olga

faz e emergir as continuidades do mesmo, adaptando-o para a realidade escolar na qual atuou
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e sintetiza a sua proposta metodoldgica para 0 ensino do teatro em quatro principios
fundamentais: participagdo ativa do aluno; atividades interdisciplinares que trabalhem a
expressao da crianca, as atividades de expressdo globais; pela coletividade; e por atividades
ndo determinadas de maneira compulsoria ao aluno. Para ela (1995), o aluno precisa ter uma
participacdo ativa e sendo assim, as atividades s&o elaboradas para que o aluno solucione
problemas por meio de suas a¢des. “Proficiéncia e aprendizado ndo advém da disposi¢ao de
ler ou de escutar, mas da agdo, do fazer e da experiéncia; o aluno aprende atuando”.
(REVERBEL, 1995, p. 11).

O segundo aspecto sdo as atividades de expressdo globais, interdisciplinares “[...]
existindo uma intima relacdo entre os elementos dramaticos, musicais e plasticos”.
(REVERBEL, 2002, p. 162). Para Reverbel (2002) a expressdo cumpre um papel fundamental
no universo da crianga, permitindo que ela estabeleca a comunicacdo com as pessoas e com 0
mundo. Deste modo, a vida e a expressdo ndo podem estar dissociadas para que o aprendizado
e 0 desenvolvimento da crianca ocorram. Reverbel (2002, p. 19-20) considera ainda que
sd0“[...] as manifestagdes espontidneas da crianga, a Unica coisa que permitira a ela
exteriorizar sua personalidade”. Assim, a autora enfatiza que o professor deva atuar com o
aluno num clima de liberdade, apoiado no binbmio espontaneidade/técnica, o que permitira o
estimulo e o desenvolvimento das manifestacfes espontaneas do aluno, por meio da expressao
dos sentimentos que ocorrem concomitantemente a formacao da individualidade que é um dos
componentes no desenvolvimento da identidade e da personalidade da crianca.

A coletividade é o terceiro aspecto que fundamenta o método. E pela experiéncia da
discussao de ideias postas ao grande grupo que a participacdo do aluno adquire uma dimensao
social. Finalmente, a participacdo do aluno € voluntéria. Isto ndo significa que se o aluno néo
tiver vontade de realizar ele ndo fard. Para a autora, cabe ao professor desenvolver uma
atividade alternativa aos alunos. O aluno poderd “[...] observar o desenvolvimento da
atividade para depois coordenar o debate [...]” (REVERBEL, 2002, p.163).

A autora considera as ac¢fes impulsivas da crianca como uma fonte da atividade
educativa. Isto porque as atividades de expressao possibilitam, por meio da espontaneidade, o
desenvolvimento da personalidade. Para que as atividades de auto-expressdo ocorram €
fundamental que haja um clima de liberdade que acompanhe a constituicdo da relagéo entre a
crianca e a realidade. A partir dos quatro pilares apresentados Olga fundamentou o método

que, por sua vez, tem o seu aporte tedrico nos jogos dramaticos, mas, segundo Pupo (2005),
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Por outro lado, cabe lembrar que Olga Reverbel — pioneira das relacGes entre
teatro e educacdo no Rio Grande do Sul — preconiza em seus livros
procedimentos teatrais, sem divida influenciados pela bibliografia francesa.
E dificil, no entanto caracterizar a natureza de seu trabalho com exatid3o,
visto que a terminologia utilizada flutua entre varias nogdes, entre as quais
aparece 0 jogo dramético, mas por vezes também o termo jogo teatral,
empregado de maneira genérica (PUPO, 2005, p. 417).

Desta maneira, a utilizacdo do proprio termo “jogo dramatico” tem delineamentos
tedricos diferenciados, conforme analisa Pupo (2005, p. 221-227) podendo estar
fundamentada no dramatic play que teve em Peter Slade, e seu livro “Child drama” uma “[...]
obra de referéncia para a compreensdo do dramatic play”. De acordo com a autora “[...] a
proposta pedagdgica de Peter Slade, portanto, aponta para a passagem gradual do faz-de-conta
infantil dos primeiros anos de vida até as “dramatizagdes improvisadas” dos jovens de quinze
anos, passagem esta a ser conduzida com delicadeza pelo professor (PUPO, 2005, p. 222).
Nesta proposta, “[...] o termo jogo dramatico serve aqui para designar tanto o ato de fazer de
conta, espontaneo da crianga pequena, quanto uma modalidade de atuagéo coletiva que resulta
da interven¢ao deliberada do adulto” (PUPO, 2005, p. 223).

A utilizacdo do jeu dramatique criado por Chancerel, “[...] privilegia a relagdo entre
o trabalho em grupo e a expressdo pessoal dos participantes, mediante uma atuagdo
improvisada que se contrapde a simples reproducio de formas teatrais consagradas” (PUPO,
2005, p. 225). Sobre as trés caracteristicas do jeu dramatique ela destaca Jean-Pierre Ryngaert

e sua obra “Le jeu dramatique em milieu scolaire” (1977).

Uma separacao nitida vigora entre quem joga e quem assiste, desde o inicio.
O prazer da invencdo, que é a marca da atividade ludica, se alia as regras,
vistas como indispensaveis; restricbes sdo propostas por serem consideradas
produtivas, fontes de superacdo de férmulas ja conhecidas. A platéia aprecia
o jogo recém realizado, do modo mais objetivo possivel; “gosto”,
“proponho” ou “critico” sdo as entradas sugeridas. O retorno oferecido ao
grupo de jogadores € tido como formador para uns e outros (PUPO, 2005, p.
225).

Praticar o “[...] jogo dramético na acepcao francesa do termo, portanto, nao se baseia
na inducgéo ao ato de jogar por parte do coordenador. Este ndo se faz presente o tempo todo —
como no caso das praticas derivadas do dramatic play [...]” (PUPO, 2005, 226). Cabe ainda
salientar os principios do jogo teatral, “[...] theater games, nomenclatura atribuida por sua
autora, a americana Viola Spolin (1906-1994)” (PUPO, 2005, p. 218). Esta autora afirma que
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0 jogo teatral ndo encontra a divergéncia de concep¢des como por ela analisado o jogo

dramatico.

[...] a estrutura do jogo constitui o eixo da experiéncia teatral e, mais
exatamente, a no¢do de regra € eleita como o parametro central da proposta
de aprendizagem. O acordo do grupo que joga em torno da estrutura
dramaética — lugar, papéis/ personagens e a¢do — constitui 0 ponto de partida.
Aliam-se a ele trés dispositivos que sintetizam a especificidade do sistema: o
foco atribuido pelo coordenador é sem duvida o mais importante; ele designa
um aspecto especifico — objeto, pessoa ou a¢do na area de jogo — sobre o
gual o jogador fixa sua atencdo. Gragas a ele, a experiéncia teatral pode ser,
por assim dizer, recortada em segmentos apreensiveis. O segundo é a
instrucdo, ou seja, a retomada do foco pelo coordenador, cada vez que isso
se faz necessario. Em terceiro lugar, aparece a avaliagdo, efetuada pela
platéia composta por uma parcela do proprio grupo, em alternancia com a
parcela de jogadores. Recusando apreciacBes vagas e de cunho subjetivo,
Spolin propBe um procedimento marcado pela preocupacdo com a
objetividade da comunicacédo entre quem faz e quem assiste (PUPO, 2005, p.
219).

Ao que se refere ao desenvolvimento infantil, Reverbel (2002) pautou-se em Jean
Piaget (1896-1980). Para ela, a vida e a expressao caminham juntas, neste sentido, ha que se
considerar que a expressdo ocorre desde o nascimento de uma crianca e se constitui numa
“[...] primeira forma de comunicagdo com o mundo desconhecido que a rodeia”.
(REVERBEL, 2002, p. 18). Durante o desenvolvimento e o aprendizado da crianga ocorrem
mudancas gradativas nas formas dela se expressar: choro que ela comeca a relacionar com o
alimento; movimentos, risos, palavras, saltos, gestos... “Pouco a pouco, os saltos, os gritos, €
as garatujas vao se transformando em mimica, danga, canto, desenho e modelagem”.
(REVERBEL, 2002, p. 19).

Piaget (1970) classificou o desenvolvimento infantil em quatro estagios. O primeiro
deles chamou de sensério-motor (0 a 2 anos, aproximadamente), este estagio é o periodo que
antecede a linguagem. Nele, ndo existem relacBes ldgicas, mas ha uma preparacdo nas
estruturas cognitivas para a reversibilidade. E o chamado estagio da inteligéncia pratica no

qual ocorre o jogo de exercicio'*!

. O segundo estagio de desenvolvimento infantil classificado
por Piaget (1970) é o Pré-operatdrio (2 a 7 anos, aproximadamente), nele ocorre a relacdo
entre o pensamento e o desenvolvimento da linguagem. Ocorre também o jogo simbélico'*?, a

imitaco diferenciada, a imagem mental. E conhecido como estagio da representacao.

111 pjaget (1978) explica que neste estagio do desenvolvimento infantil, os jogos aparecem com os primeiros
exercicios sensoriais e motores simples.

12 Os jogos simbolicos sdo as formas iniciais do faz de conta, a linguagem dramética com a qual a crianca se
relaciona com o mundo até encontrar-se no estagio de desenvolvimento chamado por Piaget (1978) de
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Piaget (1970) denominou de Operatorio concreto (7 a 11 anos, aproximadamente), o
terceiro estagio de desenvolvimento da crianca. Neste estagio, ela chega a constituicdo de uma
Iogica e de estruturas operatorias denominadas concretas. O Ultimo estagio de
desenvolvimento da crianca € o Operatorio formal (dos 11 anos em diante), a partir deste
momento a crianca poderad realizar as operaces cognitivas a partir de hipoteses'?,
proposigdes e ndo apenas sobre objetos concretos.

Reverbel (2002) ndo manteve a mesma nomenclatura dos diferentes niveis de jogos
realizados pelas criangas ao longo do seu desenvolvimento. O que Piaget intitulou de jogo de
exercicio, ela chamou de jogo ludico e o que Piaget afirmou ser jogo simbolico, ela nomeou
de jogo dramético, embora sejam conceitos diferentes. “O jogo ludico muda
espontaneamente para jogo dramatico” (REVERBEL, 2002, p.19). Sem prejuizo e/ou
distorcdo ao sentido atribuido por Piaget (1978) ao jogo de exercicio ou ao jogo simbolico,
Reverbel deixa evidente a sua énfase na expressdo e na criagdo enquanto principios regentes
da Arte.

Neste sentido, tanto para Piaget (1970) quanto para Reverbel (2002) o jogo atua
como um veiculo para o aprendizado da crianga. Para Reverbel (2002, p. 25), no “[...] jogo de
Imitag&o e criagdo encontra-se o inicio de todo ensino da arte”. Ela enfatiza a importancia da
imitacdo como um estagio do desenvolvimento da individualidade do sujeito, pois a crianca
passa a ser “[...] estimulada a descobrir gradualmente a si prépria, ao outro e ao mundo que a
rodeia”.

A reflexdo realizada sobre os significados atribuidos por Reverbel (1995; 2002) a
expressdo e ao jogo dramatico permite-nos apreender o que para ela se constituiu na
Pedagogia da Expresséo.

Para que aluno se expresse € preciso, [...], que seja respeitada a sua
liberdade. [...]. O estimulo constante a criagdo permite ao aluno liberar sua
personalidade pela espontaneidade e forma-la pela cultura. A expressao
nasce no momento do encontro dos dois mundos: o interior e o exterior. Na
busca da descoberta do eu e do mundo que o rodeia, 0 aluno se expressa e se
revela. No fazer do Teatro equacionam-se os problemas humanos. Atuando
no jogo dramatico, coletivamente, a expressdo oportuniza uma constante
troca entre o individuo e a sociedade (REVERBEL, 1995, p. 11).

Sob os aportes de Chancerel, ela defendeu a necessidade da configuracgdo da disciplina

“Pedagogia da Expressdao” nos curriculos das faculdades de Educacdo porque para a autora a

operatorio-concreto (leia-se logica concreta), na qual as criangas desenvolvem a possibilidade de compreensédo
dos jogos de regras.
3 £ o periodo dos jogos de estratégias, assim denominados por Piaget (1978).
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referida disciplina permite “[...] estimular e desenvolver a expressdo do aluno” (REVERBEL,
2002, p. 161). Defendeu também a “Educagdo Criadora™*”. Perspectiva conhecida pela autora
durante a participacdo em encontros nacionais e internacionais de educadores como
especificamente o encontro da International Society For Education Through Art (INSEA)
ocorrido em julho de 1984, no Rio de Janeiro.

Reverbel (2002, p. 19) demonstra preocupagdo com aquilo que ela denomina de “[...]
primeira contradi¢ao existencial [...] da educagdo” que consiste em “[...] adaptar a crianga a
uma determinada sociedade [...]” e, a0 mesmo tempo propiciar que ela desenvolva a sua
autonomia”. Neste sentido, Reverbel entende que o objetivo do teatro ensinado na escola
“[...] ndo ¢é ter um aluno-ator, um aluno-pintor, um aluno-compositor, mas sim dar
oportunidades a cada um de descobrir o mundo, a si propria e a importancia da Arte na vida
humana” (REVERBEL,1995, p. 22). Para ela o teatro é o grande campo que coloca em cena
as diversas manifestagdes humanas. Nele, o jogo dramatico tem o ‘papel’ de desencadear
distintas possibilidades de expressdo. A escola é o ‘palco’ no qual o ‘espetaculo’ acontece, um

meio pelo qual ocorre o processo educativo.

4.2.2 Alcance e apropriacdes do método

Conforme aludido no primeiro item desta secdo, a quantidade das apresentacdes do
TIPIE ndo apenas revelou as taticas empreendidas por Olga em prol do campo do ensino do

teatro como também demonstrou o alcance de seu método. A este respeito, retomo a

115
f

entrevista com sua ex-aluna Vera Potthoff™ =, que ap0s ter concluido o ginasio continuou no

IEGFC até concluir o normal perfazendo oito anos como aluna de Olga. No trecho em

destaque ela faz alusdo a duas apresentagdes externas do TIPIE™®:

[...] entdo um dia fomos numa escola que era tdo pequenininha que tinha
uma sala s0, devia ter pouca crianca, a sala da diretora e ndo tinha palco, ndo
tinha nada. Teria que ser na areia, no aredo, na grama, ndo sei. E pra ficar
mais alto nés juntamos doze classes, essas mesas de criangas aprenderem a
estudar, pegamos o tapete horrivel da sala da direcdo e tapamos aquelas doze

" Frange (2006, p.1) explica que nos textos de Noemia Varela ela compreende “[...] o ensino da arte como

instancias criadoras [...]. “[...] veiculo para a aprendizagem [...]”. Neste sentido, Dick Field, autor do livro
“Change in Art Education”, enfatiza a necessidade de revisdes no campo da educagdo artistica, conforme aponta
Frange (2006).

115 A entrevista da professora de Teatro e Mosaico, Vera Potthoff, ocorreu em Porto Alegre/RS, no dia 12 de
agosto de 2015; duracdo: 1h e 18min e perfaz um quantitativo de 20 péginas transcritas.

% 0 anexo XIX recupera a fotografia do grupo de normalistas apresentando “Pluft, o Fantasminha”, de Maria
Clara Machado.
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classes e ali a gente fez “Pluft, o fantasminha”. Eu ndo sei como, porque as
vezes tinham oito personagens em cima de doze classes, eu ndo sei como, eu
ndo sei! E foi o0 maximo. Outra vez a gente foi na Escola Santa Luzia de
cegos, de criangas cegas e apresentamos o Pluft também. Essa experiéncia
foi 0 maximo porque eu era o Pluft. E eu carregava uma bonequinha de pano
assim, eu acho que minha mae que fez, ndo sei, toda peca, porque Pluft era
menina e era menino. Ent&o era o carrinho e tinha a boneca e as criangas ndo
enxergavam e no fim da pega uma crianga veio e me pediu a boneca e eu dei.
Agora como que ela soube... Alguém contou... Algum professor que contou
gue eu tinha uma boneca na mé&o... Eu nunca consegui saber disso (Vera
Potthoff, 2015).

As referidas apresentagOes externas do TIPIE na cidade de Porto Alegre/RS
permitem interpretar o alcance do método aplicado por Olga. Seja pela possibilidade de
improvisacdo que ele permite ou por atingir pequenas escolas, a exemplo de escolas isoladas,
ou de escolas para criangas cegas. Sobre estas criancas a manifestacdo de uma delas apos a
apresentacdo da peca em desejar a boneca para si indica o alcance do método pela
representacdo que ela teve através do objeto com a peca e com aquele momento.

O alcance do método aplicado por Olga para o ensino do teatro também pode ser
observado pela narrativa de Lisinei Fatima Dieguez Rodrigues que além do contato com os
livros de Olga durante a formagdo no magistério e em sua pratica como professora de teatro,
anteriormente mencionadas, relatou a sua perspectiva sobre método de Olga para o ensino do

teatro no Brasil:

[...] se tem uma contribuicdo da Olga Reverbel para a Pedagogia do Teatro
no Brasil e principalmente para a visualizagdo do teatro na escola como
campo do saber; como uma disciplina com suas proprias caracteristicas, é
justamente a questdo de mostrar que a aula de teatro ndo é qualquer coisa.
N&o é abrir um bau de fantasias, ndo é lagar as criangas com esse bal de
fantasia numa sala ampla, ndo é chegar com o texto dramatico pronto. [...].O
que eu tinha na biblioteca de Nova Petrépolis? Eu tinha uma estante com dez
obras mais ou menos. Entdo dessas dez obras, trés eram da Olga Reverbel.
(Lisinei Fatima Dieguez Rodrigues, 2015).

Desta maneira, ela analisa a contribui¢do de Olga como alguém que, atraves de suas
experiéncias relacionadas ao ensino do teatro que resultaram na escrita de seus livros,
permitiu que se visualizasse o teatro enquanto um campo de conhecimento a ser ensinado e
apreendido na escola, com contetdos e metodologias especificos. Este € o ponto central da
atuacdo de Olga em prol do campo do ensino do teatro. Embora, em sua carreira profissional

ela tenha também se dedicado ao ensino do teatro para atores e diretores amadores ou
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apreciadores do teatro em sua escola “Oficina de Teatro”, foi a partir da relagdo entre o teatro
e a escola que Olga consolidou as suas experiéncias sobre o ensino do teatro para o0s
diferentes niveis da escolarizacdo brasileira. Experiéncias que tiveram inicio no IEGFC e nele
através da “criacao” do TIPIE lhe concederam legitimidade e reconhecimento no campo do
ensino do teatro para que pudesse atuar como professora, conferencista e palestrante em
diferentes cursos de formagdo de ‘professores’ para o ensino do teatro; e atuar como
professora na FACED/UFRGS cuja dedicacdo estava na formacdo de professores em nivel
superior cujas praticas deveriam estar voltadas ao ensino da arte dramatica para o 1° e 2°
graus.

Sobre a apropriacdo das propostas de Olga, destaco as experiéncias de Vera Potthoff
no final da década de 1980, na qual ela passou a trabalhar como professora de teatro na
“Escola Oficina de Teatro de Olga Reverbel”. Potthoff (2015) relata as suas experiéncias

como aluna e professora que se apropriara do método de Olga.

[...] ela fazia as propostas para nés, vou dizer para nds e a partir daguelas
propostas ela comprovava o que ela tinha estudado fora. Via que dava certo.
E ai quando ela comegou a escrever os livros que ndo era so traducéo, que
eram os livros dela mesma, ela botou tudo ali no papel. Aquelas capacidades
de expressao, aquilo tudo a gente fazia na Oficina. Mas depois dando aula, a
gente seguia religiosamente, eu muito mais do que ela, eu com medo, porque
ela fazia tudo porgue ela sabia tudo. Eu com medo de ndo fazer alguma coisa
certa entdo eu usava os livros dela. Até agora na escola em que eu trabalho
eu uso (Vera Potthoff, 2015).

Embora o trecho anteriormente apresentado descreva as experiéncias de Vera
Potthoff enquanto aluna e, posteriormente, professora de teatro, que nesta condigéo relata ter
se apropriado do método de Olga para o ensino de seus alunos, nele também cabe a analise
sobre outra atividade realizada por Olga. As traducdes de livros em francés que versavam
sobre o teatro. Sobre a traducdo, Cardozo (2001, p. 78-79) parte da “[...] idéia de que
“tradu¢do” ndo se resume a uma operagdo entre pares linguisticos [...]”. Tampouco que ela
seja apenas um fendmeno “[...] essencialmente interlingiiistico (sic.) [...]”. Para ele, ha que se
“[...] pensar a tradugdo em outra situagdo que ndo a mediacao entre duas linguas, [...], cotejar
0s ganhos dessa reflexdo com a reflexdo sobre traducdo enquanto manifestacdo
interlinguistica e, por fim, esbogar um retrato mais completo da esséncia desse fendmeno
[...].” Neste sentido, a traducdo é compreendida por Gomes e Hansen (2016) como uma
pratica, dentre outras, da mediacdo cultural. Assim, a tradugdo consiste no “[...] ato de

comunicar ou de “traduzir” a ciéncia para um publico de nao especialistas nasce em conjunto
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com o proprio processo de especializacdo do conhecimento cientifico” (KODAMA, 2016, p.
43). Deste modo, o tradutor/“vulgarizador” cumpre 0 papel de educar enquanto aproxima do
publico ndo especializado o conhecimento cientifico. Cabe ressaltar que esta pratica ndo tem
autonomia e necessita da legitimacdo pelos cientistas profissionais. Neste sentido, a atuacéo
de Olga no campo do ensino do teatro abarca a acdo mediadora da cultura pela traducéo de
livros sobre o teatro e a partir dela a escrita de seus livros. Escrita esta que cumpriu a funcéo
de atender a demanda de publicacdes voltadas ao ensino do teatro criado pela obrigatoriedade
do ensino da Educacdo Artistica ocorrido na década de 1970. Por fim, o trecho citado notifica
que 0 método de Olga tem inspiracdo em estudos que ela realizou nos periodos nos quais
esteve fora do Brasil. Revela também o quanto a experiéncia de Olga com o ensino do teatro
subsidiou a sua ex-aluna Vera Potthoff para a proposta de sua atuacdo voltada ao ensino do
teatro, além de evidenciar o quanto a sua proposta metodoldgica é referéncia ainda para atuais
professores de teatro na escola brasileira.

Todavia, embora o alcance e a apropriagdo do método de Olga Reverbel tenham
repercutido na formacdo de professores primarios e professores para o ensino do teatro,
conforme analisado anteriormente, cabe ressaltar que a proposta metodoldgica para 0 ensino
do teatro de Olga ndo é percebida nos Pardmetros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997).
Interpreto que um dos motivos ocorra por ela ter desenvolvido as suas experiéncias relativas
ao ensino do teatro com a predominancia da concepgdo contextualista em sua carreira
profissional, o que difere da opcdo pelo paradigma essencialista de professores
contemporaneos. Além disso, a dificuldade de caracterizacdo da natureza tedrica de seu
método com exatiddo, ao utilizar o termo jogo teatral, além do jogo dramético, corrobora para
a aludida auséncia.

Embora a existéncia de distintas concepcdes teoricas tencione o illusio, 0 espaco do
jogo, encontrar o caminho adequado a fim de concretizar o processo de pesquisa ou de ensino
perpassa necessariamente pela adog¢do de um método e de procedimentos a ele relacionados.
Olga propds um método de ensinagem e apresentou diversos autores que a subsidiaram na sua
empreitada: Platdo e Aristoteles em defesa dos jogos na educacdo das criancas; Jean-Jacques
Rousseau em suas analises sobre as especificidades do ser crianca e, a partir delas, uma
educacdo adequada para cada faixa etaria da crianca; John Dewey e o0 aprendizado a partir da
experiéncia e interesse do aluno; Jean Piaget e a aprendizagem da crianca nos diferentes
estagios do desenvolvimento; Karl Gross e a atencdo a dimenséo biologica do jogo como uma
necessidade do jovem; Moreno; Herbert Read e a énfase da arte como a base da educac&o;

Léon Chancerel e os jogos dramaticos para a juventude; Constantin Stanislavski e o seu
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sistema para a interpretacdo do ator; e Charles Aubert e a sua arte da pantomina (teatro
gestual desenvolvido com a utilizacdo da mimica). Todavia, os fundamentos basilares do
método para o ensino do teatro por ela apropriado (ativo, coletivo, atividades de expressdo
global e voluntério) encontram-se na proposta de Léon Chancerel. Neste sentido, ela (2002)
reforca que ele fora seu mestre e que a inspirou tanto na teoria quanto na pratica e por esse
motivo a sua obra foi seu fundamento.

Nesse sentido, o que se apreende é que Olga Garcia Reverbel foi uma das
personagens da histdria da educacdo brasileira que, por seu envolvimento e engajamento, seja
ensinando através do teatro, seja formando professores a utilizar técnicas teatrais em suas
praticas de ensinagem, seja escrevendo livros didaticos, ofereceu um arsenal tedrico e
metodoldgico que serviu de componente para 0 que se constituiu como ensino das artes no
Rio Grande do Sul. E por isso o conhecimento sobre o contexto de producdo de seu método,
bem como o préprio método auxilia na compreensdo que descortina os caminhos e

descaminhos da presenca da Arte (teatro) no curriculo escolar brasileiro.

4.3 A LEI DE DIRETRIZES E BASES DA EDUCAGCAO NACIONAL 9.394/96 E O
ENSINO DO TEATRO

[...] qual tem sido nossa contribuicdo, como produtores
de conhecimento sobre a Historia da Educacéo, para a
formulacdo de politicas educacionais e acdes escolares
hoje? Mesmo considerando que nossas questdes partem
do presente, que ressonancia tém tido nossas «respostas»
para a mudanca do quadro de referéncia (BASTOS, 2016,
53).

Apoiada na ideia de Vifiao Frago (2003) sobre a justificativa dele para a Histéria da
Educacdo, visualizar no passado os problemas e embates do presente, Bastos (2016, p. 43)
problematiza os reflexos da gradativa reducdo da disciplina Historia da Educacdo “[...] nos
cursos de graduacdo em Pedagogia e a sua ampliacdo nos cursos de pos-graduacdo em
Educacdo”. Para a autora a situagdo mencionada reflete as dificuldades de producdo e
circulacdo do conhecimento em Histdria da Educacdo. Isto porque, embora, por uma lado
tenha ocorrido um avango da “[...] audiéncia profissional da comunidade cientifica [...]”

(BASTOS, 2016, p. 53), por outro lado, os outros espectadores e 0s outros espagos de

pesquisa e de formacéo docente precisam ser alcancados pela Historia da Educacéo. Ao tratar



143

da referida problemética a autora enfatiza a constru¢do de uma interpretacdo histérica da
educacéo que possibilite o enfrentamento dos problemas educacionais do nosso tempo.

Neste sentido, a epigrafe com a qual inicio esta se¢do aponta para o refinamento do
olhar do pesquisador em Historia da Educacdo, refinamento, estes, necessario a analise e
interpretacdo das politicas educacionais em curso que podem revestir-se de roupagens
consideradas tradicionais ou inovadoras, o que podera ocultar o processo historico no qual
foram produzidas, seja pela mistificacdo de valores do passado, seja por propostas inovadoras
que também esvaziam o passado. Sendo assim, 0s problemas aos quais me refiro, e que estdo
imediatamente ligados a Histdria da Educacdo em curso, perpassam: as interpretacdes das
relacfes entre o teatro e a escola, suas abordagens pedagdgicas que justificam a sua presenca
na escola e as propostas que objetivam sanar as contradi¢fes existentes na referida relacédo; a
critica a legislacdo educacional brasileira que incluiu a Arte como disciplina curricular
facultativa no curriculo da escola, desde 1961 com a LDBEN 4.024 até a Lei 13.278/2016 que
alterou 0 § 6% do art. 26 da LDBEN n°9.394, de 20 de dezembro de 1996, que fixa as
diretrizes e bases da educacédo nacional referentes ao ensino da arte.

As contradigdes existentes na relacdo entre o teatro e a escola, conforme explicita
Pupo (2013, p. 427), estdo relacionadas as formas de seu desenvolvimento na escola por
estarem associadas a obrigatoriedade, 0 que para a autora, acarretaria no risco de o teatro “[...]
ser esvaziado em sua significacdo, sobretudo se considerarmos que, em principio, o potencial
de questionamento presente nas manifestacdes artisticas ndo interessa especialmente ao
sistema educacional”. Desta maneira, a autora compreende o modelo do sistema educacional
em curso como aquele que reproduz as condigdes estabelecidas em sociedade. Assim, para
Saldanha (2003, p. 125) o teatro tera a sua fungdo de “[...] acorrentar e limitar a crianga a ler e
muitas vezes a decorar um texto cujo significado ela nem entendia, ou como puro meio de
exibicionismo pessoal / social da escola ou da direcao”.

Em seguida, esta autora infere que a obrigatoriedade do ensino da Arte no curriculo
da escola ocorrida a partir da Lei 5.692/71, tenha aumentado a tenséo na referida relagéo. Isto
porque, se num primeiro momento celebrava-se a legitimacao de uma disciplina na escola e, a
partir dela, o trabalho do professor de Educacdo Artistica, num segundo momento havia de se
pensar num programa de disciplina a ser cumprido num momento historico regido sob o
regime politico da Ditadura Militar (1964-1988). Até a referida legitimacdo, que inseriu
obrigatoriamente a arte na escola, a formagao académica era “irrelevante”, conforme analisa
Saldanha (2003). Neste sentido, os “loucos”, aos quais esta autora carinhosamente nomeia,

eram os professores que trabalhavam com o teatro. Tratava-se de “[...] professores de lingua
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nacional, de literatura, de histéria, de matematica etc.” (SALDANHA, 2003, p. 126). Incluia
também “[...] aquela bibliotecaria prestes a se aposentar e que como “castigo” ia trabalhar em
teatro com os alunos” (SALDANHA, 2003, p. 127).

Ao se legitimar uma disciplina, como ocorreu com a obrigatoriedade do ensino da
Educacéo Artistica no ano de 1971, institui-se simultaneamente, “[...] campos de poder social
e académico, de um poder a se disputar” (VINAO FRAGO, 2008, p. 204). Isto porque, para
este autor, ao se consolidar uma disciplina, reserva-se também um campo académico, com sua
denominacdo especifica no qual esta inserido um grupo determinado de professores. Deste
modo, consolida-se a necessidade da profissionalizacdo do docente especifica para a
disciplina, o que impossibilita a permanéncia de professores de outras areas de formacéo
profissional na docéncia da disciplina para a qual ele ndo obteve formacdo académica. Assim,
no aludido campo a disciplina também se constitui enquanto espago “[...] de exclusdo social ¢
académica [...]” (VINAO FRAGO, 2008, p. 205), por gerar espacos reservados como 0s que
acabei de salientar.

Além disso, uma disciplina traz consigo especificidades que a constituem,
conceituadas por Vinao Frago (2008, p. 206) como “cddigo disciplinar”. Este, por sua vez, ¢
composto pelos contetdos, pelo discurso sobre o valor formativo e pelas préticas
profissionais. Em se tratando do primeiro grupo, que abrange além dos saberes e
conhecimentos relacionados a disciplina, as “técnicas” e 0S métodos para 0 seu processo de
ensino. O que para Chervel (1990, p. 180) completa o conceito de disciplina que para ele se
constitui “[...] em qualquer campo que se a encontre, um modo de disciplinar o espirito, quer
dizer de lhe dar os métodos e as regras para abordar os diferentes dominios do pensamento, do
conhecimento e da arte”. Inserido no referido grupo, as concepgdes curricular e metodoldgica
do ensino do teatro na escola resultam em outra contradicdo a ser interpretada na relacdo entre
0 teatro e a escola.

A este respeito Japiassu, (2012) analisa que a presenca do teatro na educagédo, que
ocorreu a partir da segunda metade do século XX, no Brasil, se deve aos argumentos
favoraveis sobre a utilidade dos mesmos (segundo componente do cédigo disciplinar
conceituado por Viflao Frago — 2008) em funcédo da alteracdo no modelo de produgéo e
reproducdo do capital ocorrido em finais do século XIX, pelo desenvolvimento tecnoldgico
dos equipamentos da industria e pela necessidade de aperfeicoamento dos produtos por ela
produzidos. Paralelamente, no ambito educacional veiculava-se, em finais da década de 1920,
no Brasil, os ideérios da Escola Nova com seus principios de escola ativa e a “crenga” no

desenvolvimento da criatividade do aluno, a partir de seus métodos defendidos e que foram



145

anteriormente discutidos no primeiro item da segéo trés desta tese. Como consequéncia, “[...]
justificou-se a presenga do teatro — e das artes — na escola como recurso de estimulo a
“criatividade” do educando” (JAPIASSU, 2012, p. 27). A este respeito, Icle (2001, p. 73)
analisa que uma das consequéncias da insercdo do teatro na escola resultou na “[...] adaptagao
das atividades teatrais as rotinas da escola e as tecnologias escolares, inclusive aos
procedimentos burocraticos impostos institucionalmente” (ICLE, 2011, p. 73).

A referida concepcdo metodologica para o ensino do teatro na escola que justifica a
sua presenca em funcdo do desenvolvimento da criatividade do aluno é uma vertente da “[...]
concepgao instrumental, [...]” ou contextualista do ensino do teatro na escola, denominada de
“[...] play way ou método dramatico” (JAPIASSU, 2012, p. 29). A partir dessa concepcao, 0
teatro passa a ser “[...] um recurso didatico que consiste na “encenacdo” de situagdes para a
assimila¢do de contetidos trabalhados pelas diferentes disciplinas do curriculo” (JAPIASSU,
2012, p. 29).

Jé& a abordagem do teatro essencialista ou estética teve o seu desenvolvimento a partir
da década de 1950 e foi fortalecida com as contribuicGes de Read, conforme analisa Japiassu
(2012). Na referida abordagem, a perspectiva pedagdgica para o ensino do teatro passa a ser
“[...] a compreensdo do teatro como sistema de representacdo semidtico, como forma de
expressao artistica e linguagem acessivel a todo ser humano” (JAPIASSU, 2012, p. 28, grifos
do autor). Desta maneira, 0 objetivo para o ensino das artes passa a ser “[...] o dominio, a
fluéncia e a compreensdo estética dessas complexas formas humanas de expressdo que
movimentam processos afetivos, cognitivos e psicomotores” (JAPIASSU, 2012, p. 30). Esta
concepcao para o ensino do teatro se utiliza dos jogos teatrais e foi interpretada anteriormente
nesta secao da tese.

Apear de ser ponto pacifico entre os professores contemporaneos de teatro a
concepcao essencialista, o conflito relacionado tanto aos “conteddos” a serem ensinados
guanto aos objetivos para o ensino do teatro na escola ainda persistem considerando a
legislacdo educacional do pais. O que por um lado amadurece as discusses sobre o sentido
das artes e de suas diferentes linguagens (mdusica, danca, teatro, artes visuais) para a formacéo
dos alunos na escola regular; por outro, sinaliza a fragilidade dos argumentos em defesa do
teatro na escola, observada também na atual politica educacional brasileira no que se refere a
formagéo, a contratacdo e a nomeacao de professores de arte para a educacao basica. Sobre as
diferentes propostas, existem aquelas que defendem a ida dos alunos ao teatro, como a
presenca de grupos teatrais nas escolas. Outras iniciativas ocorreram apoiadas por programas

estaduais e municipais que realizaram apresentacoes teatrais nas escolas, nos finais de semana
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e atingiram também as familias dos alunos ou ainda propostas e “[...] tentativas de formar
docentes e estudantes com vistas a recepgao teatral” (PUPO, 2013, p. 427).

Das propostas que envolvem o século XXI, Pupo (2013, p. 427) salienta o Projeto
Formacdo de Publico da Secretaria Municipal de Cultura de S&o Paulo, como também o
Projeto Panamco, de iniciativa privada, que propds o “[...] apoio pedagdgico para que
docentes possam ir ao teatro com seus alunos e, na sequéncia, estejam em condicdes de dar
continuidade aquilo que foi despertado nas criangas, [...]”. Sobre isso, também em S&o Paulo,
Koudela (2002) ressalta ter participado como coordenadora de oficinas do primeiro projeto,
através do convénio entre a Secretaria Municipal de Educagdo de S&o Paulo e a Faculdade de
Educacéo da USP, no qual o objetivo era o de proporcionar a formagdo em servigo para 0S
professores de Arte do Ensino Fundamental. Ela (2002, p. 234) salienta que nos dois projetos
“[...] o foco da pratica e teoria recai sobre o receptor e sobre a relagdo dialogica gerada através
de obras de arte”. Quanto ao ensino do teatro enfatiza a necessidade de ““[...] trabalhar tanto o
fazer teatral com os alunos na sala de aula, como leva-los ao teatro para aprenderem a apreciar
o espetaculo” (KOUDELA, 2002, p. 234).

Os referidos projetos sinalizam uma tendéncia contemporanea para os objetivos do
ensino do teatro na escola regular. Nela, o objetivo do ensino do teatro € formar espectadores.
Para que esta perspectiva se viabilize, Desgranges (2010) observa a necessidade de alguns

requisitos:

A presenca do professor de teatro e a incluséo da disciplina no curriculo ndo
sejam para “escolarizar” o teatro, aprisionado este aquele; as aulas de teatro
nas escolas sejam um espaco de respiro, de diversdo sim (mas nao
necessariamente de recreacdo); os espacos oferecidos para essas aulas e a
quantidade de alunos por sala oferecam minimas condi¢6es de trabalho aos
educadores; os professores de teatro ndo sejam somente transmissores de
contetdos ou meros repetidores de jogos conhecidos, mas principalmente
“despertadores” ou propositores de efetivas experi€ncias artisticas; as aulas
de teatro sejam uma porta aberta, tanto para o teatro contemporaneo como
para 0 mundo la fora, um espago imaginativo, e reflexivo, em que se pensem
e inventem novas relacGes sociais, dentro e fora da escola (DESGRANGES,
2010, p. 71-72).

Para este autor (2010, p. 67) a proposta da formacdo de espectadores cumpre a
funcdo de mudar a relagdo entre o aluno e o teatro. Se antes a relagdo do aluno com o teatro
significava uma obrigagdo escolar, um momento desinteressante, como espectador ele sera

considerado enquanto “[...] sujeito que dialoga livremente com a obra [...]".
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Outra proposta idealizada por Gilberto Icle (2011) consiste na alteragdo dos
contetidos do teatro para nogOes teatrais. Para ele, esta mudanga permite o distanciamento da
escolarizacdo com vistas a formacao e a manutencdo de uma sociedade disciplinar. As nocoes
se localizam “[...] num entre-lugar da pratica e da teoria” (ICLE, 2011, p. 75). Neste sentido,
0 autor (2011) considera que as noc¢des estejam além de temas de trabalho e dos temas
geradores. “Assim, 0 amor, o poder, o envelhecimento, o respeito ao proximo, o transito sao
noc¢Oes teatrais [...]” (ICLE, 2011, p. 76).

Os diferentes posicionamentos metodoldgicos relacionados a natureza do teatro e a
natureza da escola, que repercutem na contradi¢do existente na relacdo entre escola e teatro
apresentados até o momento, indicam que muito se tem avangado teoricamente a respeito da
insercdo da arte e suas diferentes linguagens no curriculo escolar. Tal fato pode ser observado
ao analisarmos as diferentes licenciaturas (Danca, Musica, Teatro e Artes Visuais) destinadas
a formar professores para a docéncia nos anos finais do ensino fundamental e ensino médio
que foram implantadas ap6s a obrigatoriedade do ensino da arte na escola. Todavia, as
iniciativas para a formacdo de professores em servico, anteriormente destacadas, sinalizam
para um contingente significativo de professores que atuam no ensino fundamental e nao
tiveram a formacao especifica para cada uma das diferentes linguagens da Arte.

Os projetos que permitem a formacdo desses professores, de certa forma, ddo
continuidade aos cursos de curta duracdo que foram implantados nas décadas de 1970 e 1980
e continuam a participar da consolidacdo do campo do ensino do teatro no Brasil, a exemplo
do projeto de Ingrid Koudela. Em se tratando da formacdo dos professores que atuam na
educacdo infantil e nos anos iniciais do ensino fundamental, ocorre uma timida presenca de
disciplinas para a formacdo do professor em arte. Isto porque “[...] @ maioria dos cursos de
Pedagogia oferece apenas uma disciplina obrigatoria (geralmente denominada educacédo
artistica ou arte e recreacdo, etc.), com carga horaria limitada (em média 60h) [...]”
(JAPIASSU, 2008, p. 67-68), o que resulta numa formagéo limitada e que ndo atinge os
dominios tedricos e metodoldgicos para o ensino das diferentes linguagens da arte.

Sobre a legitimacdo do ensino das diferentes linguagens da arte na escola por meio
da LDBEN 9.394/96 é oportuno chamar a atencdo para outra contradi¢do referente as diversas
licenciaturas cursadas pelos professores de Arte. Exemplifico esta situacdo com o ultimo
Concurso Publico para o Magistério no Estado de Sergipe realizado no dia primeiro de abril
de 2012. No edital para este Concurso, dentre outras informagdes, foi apresentado o quadro |

que continha a relagdo das disciplinas e requisitos para a formacdo de professores que
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atuariam no ensino fundamental (6° ao 9° ano) e medio. Nele, para o ingresso como professor
da disciplina Arte, fez-se necessario que o profissional da educacdo tivesse:
[...] Diploma, devidamente registrado, de curso superior de Licenciatura
Plena em Arte: Danga, MUsica, Teatro, Cinema, Desenho, ou Arte Educacéo,

fornecido por instituicdo de ensino superior reconhecida pelo Ministério da
Educacdo (MEC) (SERGIPE, 2012, p. 2).

Em se tratando da trajetdria das disciplinas escolares na Histéria da Educacédo
brasileira, o concurso que inclui a atual diversidade de licenciaturas que envolvem a Arte ¢,
inegavelmente, um avanco. Entretanto, a carga horaria para esta disciplina permanece, na
maioria das escolas, com o nimero de uma hora/aula semanal. Além disso, parece-me dificil
que um unico professor, com a formacdo numa das referidas licenciaturas que englobam a
Arte, possa dominar tais especificidades que as multiplas linguagens artisticas comportam e
requerem.

A andlise da legislacdo educacional brasileira também evidencia a relagdo
contraditéria entre a escola e a arte. Assim, a primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo,
a Lei 4.024/61 estabeleceu uma nova estrutura dos curriculos do ensino primario e médio. No
ensino primario “[...] constava linguagem oral e escrita, aritmética, geografia e historia do
Brasil, ciéncias, desenho, canto orfebnico, sendo que a educacao fisica e ensino religioso eram
facultativos ao aluno” (MARTINS, 2014, p. 34). O ensino médio era composto de disciplinas
obrigatorias e optativas, estabelecidas pelos Conselhos Federal e Estadual de Educagdo. No
referido nivel de ensino, a iniciacdo artistica é apresentada de maneira incipiente ao constar no
inciso IV do Capitulo I, Titulo VII, como atividades “[...] complementares de iniciacdo de
atividades artisticas” (BRASIL, 1961, p. 8).

A “tencionada” obrigatoriedade do ensino da arte na escola ocorreu com a Lei
5.691/71 que fixou as diretrizes e bases para o ensino de 1° e 2° graus, conforme anunciado no

Capitulo 1, que trata do ensino de 1° e 2° graus, em seu artigo 7°:

Art. 7° - Seré obrigatdria a inclusdo de Moral e Civica, Educacéo Fisica,
Educacdo Artistica e Programa de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de ensino de 1° e 2° graus, observando-se quanto o
primeiro disposto no Decreto-Lei n° 869, de 12 de setembro de 1969
(BRASIL, 1971, p. 3).

" O Decreto-Lei n° 869/69 dispde sobre a inclusio da Educacio Moral e Civica como disciplina obrigatéria,

nas escolas de todos os graus e modalidades, dos sistemas de ensino no Pais, e da outras providéncias.



149

A obrigatoriedade do ensino da arte em 1971, e a partir dela a criacdo do curso de
Licenciatura em Educacdo Artistica, atendeu a uma demanda o que, por um lado, instaurou a
consolidacdo do campo do ensino da arte no Brasil, por outro, o curso com duracdo de trés
anos, acabou por adjetivar as diferentes linguagens da arte, conforme analisado na secao trés
desta tese, 0 que remeteu a exclusdo dos conteudos especificos de cada area. O momento de
implantacdo obrigatdria do ensino da Educacdo Artistica ocorreu no apogeu da tendéncia

tecnicista na educacao e nesse,

[...] momento em que emergiam criticas ao ensino oficial e a politica
educacional como um todo, adotou-se no curriculo da escola basica uma
disciplina com conteldo adjetivado — Educacdo Artistica -, ao sabor das
ideias propostas pelos legisladores do poder instituido. Em outras palavras,
inventou-se uma outra modalidade do milagre brasileiro, termo cunhado para
caracterizar as diretrizes econémicas adotadas pela ditadura militar, mas que
serve, metaforicamente, para traduzir a maneira com que foi concebido
originalmente o ensino das artes, pautado numa fusdo polivalente das
linguagens, com vistas a tornar mais humano o ensino profissionalizante
regulamentado pela lei 5692/71, ou melhor, voltado para o desenvolvimento
harmonioso do educando (SANTANA,2000, p. 27).

J& a atual LDBEN 9.394/96 manteve a obrigatoriedade da Arte, mas ndo anunciava
as diferentes linguagens que a compdem. Como forma de ilustrar a analise o Artigo 26 da
LDBEN 9.394/96 (BRASIL, 1996, p.11) determina uma “base nacional comum, a ser
complementada, em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da
economia e dos educandos”. Permitir 0 acesso dos alunos ao teatro além das demais
linguagens da Arte ndo se trata de uma questdo de regionalidade. Regionalidade significa que
em cada localidade do pais é preciso considerar as manifestagdes artisticas e culturais
peculiares de uma dada regido, neste caso, propostas nos contetdos do teatro.

Além disso, em 16/10/2013, a Comissdo de Educacdo da Camara dos Deputados
aprovou o Projeto de Lei 7032/2010. Neste Projeto de Lei, ocorreu a proposta de alteracdo na
atual LDBEN 9.394.96 no que se refere as diferentes linguagens da arte a serem trabalhadas
no curriculo da escola brasileira. Pelo mencionado Projeto de Lei, as escolas brasileiras teriam
um prazo de cinco anos para a inser¢do da mausica, das artes visuais e do teatro em todas as
etapas da educacgdo bésica. No dia 16 de setembro de 2015, o MEC divulgou a proposta do
texto preliminar da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) a ser apreciada pelos
educadores brasileiros. Na referida proposta, a Arte é entendida como um componente

curricular que contém quatro diferentes “[...] subcomponentes: artes visuais, danga, teatro e
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masica. A sua presenga como contelido obrigatorio nas diferentes etapas da Educagdo Bésica,
estd assegurada pelo disposto na Lei 11.769/2008 (musica) e no Projeto de Lei 7032/2010
[...]” (BRASIL, 2015, p. 82). Com a aprovacdo da Lei n. 13.278, de dois de maio de 2016, 0 §
6° do art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 foi alterado. Essa Lei determina que
as “[...] artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o § 2° deste artigo” (BRASIL, 2016, p. 8), ou seja, a arte
enguanto um componente curricular obrigatério da educacéo basica (Redacédo dada pela Lei n°
13.415, de 2017).

Por esta breve trajetoria historica, relacionada a inser¢do da arte e de suas diferentes
linguagens no curriculo da escola, é possivel avancar na analise no que se refere a perspectiva
de mudanca assinalada por N6voa (2005). Neste sentido, a obrigatoriedade do ensino da Arte
determinada pela Lei 5.692/71 reduziu as diferentes linguagens da arte ao formar professores
em trés anos que deveriam atuar de forma polivalente, abordando todas as linguagens da arte
para atender a demanda da educacdo. A obrigatoriedade do ensino da arte é reafirmada na
LDBEN 9.394/96 que, por sua vez, com a promulgacdo da Lei n. 13.278/2016, garante o
ensino das artes visuais, da danca, do teatro e da mdsica que ja era obrigatoria desde a Lei n.
11.769/2008. Nesta lei a solucdo encontrada foi a de permitir o ingresso dos professores
formados nas diferentes licenciaturas do campo da arte, a exemplo do concurso anteriormente
mencionado, o que significa um avango se comparada a formacgdo para o professor da arte
prevista pela Lei 5692/71. Todavia, a Lei 9.394/96 mantém o “no” referente: primeiro, a
insercdo de quatro professores das diferentes linguagens da arte no curriculo para cada um dos
anos da educacdo basica. Segundo, a falta de dialogo entre aquele que legisla com o0s
especialistas da area da arte, mantém a fragilidade de argumentos em prol do valor formativo
de cada linguagem da arte, 0 que asseguraria a sua presenca nas praticas escolares. Neste
sentido, o discurso sobre a utilidade da arte no curriculo escolar, juntamente com o corpo de
contetdos e as préticas profissionais, integram o elemento chave que configura um campo
disciplinar, denominado por Vifiao Frago (2008), de codigo disciplinar. E a partir dele que os
argumentos do campo intelectual incidirdo de modo significativo nos campos decisivos
determinadores do curriculo prescrito.

Neste sentido, a legislagdo cumpre uma fun¢do mediadora “[...] entre a situagdo real
e aquela que é proclamada como desejavel, havendo a probabilidade de contradicbes e
defasagens entre elas” (SAVIANI, 1983, p. 193). Assim, cabe indagar se h4, desde 1971, uma
base curricular nacional a orientar a organizagao curricular das escolas, por que a necessidade

de elaboracdo de Leis, a exemplo também da Lei N° 11.769 de 18 de agosto de 2008 que
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obriga o ensino da Mdusica na educacdo bésica que assegura a presenca deste componente
curricular da Arte na estrutura curricular das escolas brasileiras? Até que ponto a Lei n.
13.278, de dois de maio de 2016, assegurard que na organizagdo curricular e no cotidiano do
ensino basico brasileiro, em larga escala, os alunos terdo professores e aulas de danga, masica,
teatro e artes visuais? Em que medida a presenca das diferentes linguagens da arte na
legislacdo educacional brasileira garantiu a concretizagdo de processos de ensinagem que as
contemplem?

Somam-se a estas inquietacGes a indefinicdo na conjuntura politica, econémica e
educacional brasileira desde as ultimas elei¢fes presidenciais ocorridas em 2014. Isto porque
0 cenario politico brasileiro, desde 2014 até o presente, 2017, foi marcado por atos politicos
antidemocraticos que culminaram com o Impeachment da ex-presidente Dilma Rousseff e a
manutencdo de um presidente ilegitimo no governo do pais. No campo econémico 0s niveis
de desemprego atuais atingiram recordes no primeiro trimestre de 2017 chegando a casa dos
13,7% (IBGE, 2017). Os retrocessos politicos e econdmicos também afetaram o campo da
educacdo, conforme constata Saviani (2017), a exemplo da reforma do ensino médio com a
formacdo voltada ao mercado de trabalho e a desvalorizacdo das disciplinas das areas de
humanas, reforma esta baixada por medida provisoria sem o conhecimento das Secretarias de
Educacdo e dos Conselhos Estaduais de Educacdo; da aprovagdo do Plano Nacional de
Educacdo 2014-2024 também com caréter autoritério e ainda do movimento da “escola sem
partido” que fere o principio da autonomia didatica. A “escola sem partido” tem a sua origem
em partidos politicos como o PSC (Partido Social Cristdo) e PSDB secundados pelo DEM,
PP, PR, PRB ¢ os setores mais conservadores do PMDB. Uma “escola de partido”, portanto,
conforme interpreta Saviani (2017).

Ainda sobre a relacdo contraditoria entre a escola e a arte, teci apreciacfes
anteriormente referentes ao posicionamento dos especialistas do teatro sobre a
obrigatoriedade; a adaptacdo das atividades teatrais as rotinas escolares e referentes as
concepgdes contextualistas e essencialistas para o ensino do teatro na escola. Analisei ainda a
contradicdo entre a escola e a arte presente na legislacdo educacional brasileira. Na aludida

relacdo ha que se pensar também no sentido atribuido a arte pela prépria escola. Assim,

Se as escolas continuarem a considerar o ensino da arte um elemento
supérfluo para a formacgdo, ndo se empenhardo em buscar 0s recursos
necessarios para a realizagdo desse aprendizado nem tampouco o0
profissional adequado para oferecer esse conhecimento, e poderdo, assim,
reproduzir um preconceito bastante comum: qualquer pessoa ‘“criativa” e
“habilidosa” pode ser professora de arte. Ao respeitar as caracteristicas das
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diversas linguagens artisticas e, sobretudo, ao considerar a arte como area de
conhecimento, a escola estara desempenhando um importante trabalho:
mostrar a crianca e ao jovem a importancia da arte (VIANNA E
STRAZZACAPPA, 2010, p. 120).

Considerar a arte enquanto uma area de conhecimento, organiza-la em suas
diferentes linguagens considerando-a um componente curricular obrigatdrio a ser ensinado na
escola e, assim, definir os seus conteudos, determina também o processo de formacéo
docente. Sobre ele, pude constatar, na secédo trés desta tese, as diferentes iniciativas que foram
desenvolvidas em prol da formacgédo de professores de arte no Brasil. Dentre elas destaco: o
Curso Prético de Teatro do Servigco Nacional do Teatro/CPT-SNT, atual UNIRIO, fundado
em 1939; a Escola de Arte Draméatica/ EAD- USP, fundada em 1948; a Escola de Teatro da
UFBA, fundada em 1956 e o Curso de Arte Dramatica/ CAD-UFRGS, fundado em 1958; as
Escolinhas de Arte do Brasil que incentivavam a prética artistica na escola bésica, eram as
Unicas instituicGes habilitadas para a formagdo dos arte-educadores; as escolas de arte
dramatica e outras instituicdes que passaram a realizar, junto as secretarias de educacao de
Estados e Municipios, cursos rapidos para formar professores para o exercicio do magistério
na area teatral.

Nesses modelos de curso, Olga atuou em seis cursos antes da obrigatoriedade da
Educacdo Artistica nas escolas de 1° e 2° graus e, ap0s a promulgacdo da Lei 5.692/71, esteve
em 28 eventos divididos entre cursos, palestras e conferéncias. Atividades que englobam a
formacdo de professores para os quatro niveis de ensino da escolarizacdo brasileira atual
(educacdo infantil, ensino fundamental, ensino médio, e educacdo superior), nominados na
vigéncia da Lei 5.692/71 de (escolas maternais, de jardim de infancia, 1° grau, 2° grau e
ensino superior). Cabe ainda destacar a criacdo do curso de Licenciatura em Educacdo
Artistica, na década de 1970 e os cursos de Licenciatura em Musica, Danca, Artes visuais e
teatro que se configuraram nas primeiras décadas do século XXI e outras iniciativas, a
exemplo do Projeto Formacéo de Publico da Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo e
do convénio entre a Secretaria Municipal de Educacdo de Sdo Paulo e a Faculdade de
Educacdo da USP, no qual propiciou a formacdo em servigo dos professores de Arte do
Ensino Fundamental.

Se um passo dado em direcdo a possibilidade de realizacdo do que esta previsto em
lei ao que se refere & presenca da dancga, da musica, do teatro e das artes visuais no cotidiano
escolar foi a criagdo dos aludidos cursos, também é preciso que a organizacdo curricular

escolar seja revista de modo a abarcar a ensinagem das quatro linguagens da arte. Nesta
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direcdo, Martins (2014) apresentou uma acdo do municipio de Palmas/TO que instituiu a
educacdo em tempo integral com a proposi¢cdo de oficinas artisticas integradas ao curriculo
garantindo o ensino das quatro linguagens artisticas. Na referida experiéncia ocorre a
integracdo de oficinas artisticas ao curriculo. Nele a arte é compreendida enquanto area do
conhecimento, patriménio historico e cultural da humanidade e ainda é considerada como
linguagem, como um sistema simbdlico de representacdo. A atuacdo docente em cada uma
das disciplinas do ensino fundamental integral busca a articulacdo para o trabalho
interdisciplinar e transdisciplinar, considerando a interdependéncia entre as areas do
conhecimento.

Acbes, a exemplo da ocorrida na cidade de Palmas/TO, sinalizam a possivel
reformulacdo da organizacdo curricular da educacdo basica. Evidencia que a consolidacdo do
campo do ensino do teatro estd em curso, embora, segundo Pupo (2013), o teatro infantil
tenha se consolidado na década de 1950 e o ensino da arte esteja assegurado obrigatoriamente
na legislacdo educacional brasileira desde 1971.

Neste sentido, as experiéncias de Olga Reverbel permitem ainda visualizar, nos
experimentos isoladas, os movimentos de diferentes atores rumo a sedimentacdo de um
campo €, a0 mesmo tempo, trazem a tona as diferencas na organizacédo curricular da educacéao
basica brasileira, que, em alguns casos, tende a cair na armadilha da ma interpretacdo do que
consiste a regionalizag&o curricular e evidenciam a caréncia de politicas educacionais pablicas
gue concretizem as determinacGes da legislacdo educacional brasileira relacionada a
obrigatoriedade do ensino da arte (danca, masica, artes visuais e teatro) na escola béasica. Isto
tudo revela os diferentes amalgamas da constituicdo campo do ensino do teatro em seus

distintos momentos da histoéria.
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[...] a importancia de desenvolvermos uma atitude critica
face as modas pedag0gicas, de analisarmos o jogo de
identidades no espaco educativo, de situarmos a nossa
propria existéncia na narrativa histérica e de
compreendermos que a mudanca se faz sempre a partir de
pessoas e de lugares concretos (NOVOA, 2005, p. 11).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A escolha pela pesquisa, cujo objeto investigado concentra-se na participacdo de
Olga Garcia Reverbel na consolidagéo e legitimagdo do campo do ensino do teatro no Brasil,
na segunda metade do século XX, permitiu analisar e interpretar as taticas em prol da
consolidacdo do campo em questdo mobilizadas pelos sujeitos envolvidos na sua criacdo e
reconhecimento. Na condi¢do de autores que escreveram sobre a tematica estdo: Ana Mae
Barbosa (2002), Indgrid Dormien Koudela (2002), Maria Lucia de Souza Barros Pupo (1991;
2005; 2013), e a propria Olga Reverbel em seus 11 livros e dois artigos dedicados ao teatro.
E, no oficio de professores que ministraram cursos de curta duracdo sobre o ensino do teatro
estdo Ana Mae Barbosa, Fanny Abramovich, Helena Barcelos, Ilo Krugli, Ingrid Dormien
Koudela e Olga Reverbel.

Neste sentido, a opc¢do pela abordagem biografica somada aos estudos histéricos
possibilitaram a utilizacdo de fontes como atas de reunides departamentais, diarios escolares,
cadernos de matriculas, legislacGes e normatizaces sobre o ensino do teatro, documentos
pessoais, livros e artigos por Olga Reverbel escritos, que incluem um romance de sua autoria,
bem como entrevistas com contemporaneos e pesquisadores a ela relacionados. Permitiram
ainda o cruzamento destas diferentes tipologias de fontes e com isso uma interpretacdo
historica das relacfes estabelecidas na trajetoria da constituicdo do campo do ensino do teatro
na escola brasileira.

Ainda no que concerne ao método de pesquisa, aliou-se aos documentos escritos a
metodologia da historia oral, 0 que permitiu abarcar subjetividades e entender a “realidade”
como uma interpretacdo, uma representacdo, uma leitura de determinados atores, em
determinado campo. A escolha dos entrevistados e a realizacdo das entrevistas tiveram como
parametros a posi¢do do entrevistado no grupo e o significado de sua experiéncia, o que difere
do enfoque quantitativo no qual a tdnica estaria na preocupa¢do com as amostragens. Outro
aspecto considerado foi o critério de saturagcdo proposto por Bertaux (1999) que fora também
utilizado. A utilizacdo da literatura como fonte também proporcionou a compreensao de que
a Histdria e a obra literaria sdo produgdes sociais integrantes da realidade sécio histérica e
cultural na qual seus autores estdo inseridos. Assim, a expectativa de aproximacgdo pelo
historiador do imaginario social também ocorre por esta via, o que amplia a narrativa
historiografica, e foi esse 0 caminho percorrido nesta pesquisa.

O referencial tedrico-metodolégico que permitiu as analises e interpretacGes

empreendidas nesta investigagdo doutoral tiveram as contribuicGes, principalmente, de Pierre
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Bourdieu, Roger Chartier, Michel de Certeau, André Chervel e Vifiao Frago. Tais autores
possibilitaram de um modo geral: identificar o terreno das contradi¢Ges e negociagOes no qual
a constituicdo do campo ocorreu, sobretudo a partir das relagdes entre os agentes do universo
social; mapear a apropriacdo do capital simbolico em suas diferentes manifestacfes seja ele
incorporado, institucionalizado ou objetivado; interpretar o alcance da “experiéncia duravel”
no sistema de percepgéo, apreciacao e avaliacdo dos pares-concorrentes no campo; interpretar
e analisar as préticas e as taticas mobilizadas em prol do campo do ensino do teatro; perceber
as configuracdes das redes de sociabilidade e interpretar como os componentes do codigo
disciplinar deveriam legitimar a existéncia de uma disciplina.

Dessa maneira, iniciei a pesquisa buscando tracar um perfil biografico da professora
e autora de livros Olga Reverbel considerando que conhecer fatos da sua vida ajudaria na
compreensdo do passado do ensino de teatro no Brasil e, permitiria também responder a
primeira pergunta desta pesquisa: quais foram as experiéncias percebidas e praticas escolares
da sua formacdo académica e atuacdo profissional que, de alguma forma, se relacionam ao
ensino do teatro? Isto porque ela dedicou, de modo sistematico, 34 anos de sua carreira
profissional ao teatro que teve inicio no periodo de consolidacdo do teatro infantil brasileiro
ocorrida na década de 1950. Para tanto, considerei também oportuna a apreensao das redes de
sociabilidade por ela conquistadas que, direta ou indiretamente, contribuiram para o
reconhecimento e legitimidade de sua atuacdo em beneficio do ensino do teatro na escola
brasileira.

Ha que se ressaltar que Olga ingressou na carreira no magistério no ano de 1936,
como professora priméaria e de nivel médio nas mesmas escolas em que cursou o0 ensino
primario, no Grupo Escolar Clemente Pinto e o ensino secundario, na Escola Complementar
Santa Teresa de Jesus, localizados na cidade de Santana do Livramento/RS. Trabalhou nas
duas escolas até 1939, momento no qual decidiu mudar-se para Porto Alegre/RS, onde
prosseguiu a sua atividade profissional e, em 1941, quando ingressou como professora
primaria no Grupo Escolar Floriano Peixoto, onde trabalhou até 1944. Neste mesmo ano
ingressou como professora primaria no “Instituto de Educagdo”, onde permaneceu até 1946.
Até o referido ano ndo ha, na carreira profissional de Olga, experiéncias relativas ao ensino do
teatro, entretanto sua experiéncia docente ja se ressentia de recursos para 0 processo de
ensinagem.

Em 1946, mudou-se para Paris, acompanhando o esposo, o jornalista Carlos
Reverbel. Ainda durante a viagem, que durou aproximadamente 29 dias, Olga conheceu e se

tornou amiga da atriz brasileira Tonia Carreiro, iniciando com isso sua rede de sociabilidade



157

no mundo artistico. Em Paris, dentre outras atividades culturais que participou na qualidade
de espectadora, Olga enfatizou o gosto pelo teatro e a possibilidade de utilizar o que
aprendera sobre ele com seus alunos, quando voltasse ao Brasil. Esta informacdo esta em seu
livro romance autobiografico. Apds o retorno ao Brasil, no ano de 1949, embora tenha
ministrado aulas particulares até o ano de 1956, Olga retomou a sua carreira de professora na
cidade de Porto Alegre/RS fato que teve uma mudanga determinante naquilo que viria
constituir a sua participacdo no campo do ensino do teatro no Brasil. Isto porque ela passou a
lecionar as disciplinas de Atividades Dramaticas do Curso Normal (atual Magistério) do
IEGFC em Porto Alegre/RS, onde permaneceu como professora até 1973. Além do trabalho
com o ensino de atividades dramaticas no curso Normal do IEGFC, de 1956 a 1973, em 1959,
ingressou como professora de teatro no curso Normal do Colégio Bom Jesus Sevigné
dirigindo também o “Clube de Teatro”, onde permaneceu até 1961.

Tais atuagbes revelam o reconhecimento de sua veia artistica-professoral ou
professoral-artistica advinda da apropriagdo das leituras e do contato com autores dedicados a
tematica do teatro enquanto morou em Paris (1946 a 1949), onde suas experiéncias percebidas
foram de suma importancia para a construcdo do seu capital cultural, também entendido como
capital informacional e de seu capital social, que se tornaram relevantes no desenrolar da sua
trajetoria no campo das artes, mais precisamente na condicdo de professora de teatro e de
autora de livros didaticos para o ensino de teatro na escola.

Sobre este tipo de experiéncia Thompson afirmou:

[...] as pessoas ndo experimentam sua propria experiéncia apenas como
idéias, no &mbito do pensamento e de seus procedimentos, [...]. Elas também
experimentam sua experiéncia como sentimento e lidam com esses
sentimentos na cultura, como normas, obrigac6es familiares e de parentesco,
e reciprocidades, como valores ou (através de formas mais elaboradas) na
arte ou nas convicgoes religiosas (THOMPSON, 1981, p. 189).

Embora ndo tenha concluido o ensino superior no curso de Matematica da Faculdade
de Filosofia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, iniciado em 1943, Olga
apresenta, em seu Curriculum Vitae, 11 cursos de curta duracdo, congressos e seminarios dos
quais participou e que estiveram voltados a tematica do teatro. O inicio deles foi justamente
no ano da Lei 5.692 que fixa Diretrizes e Bases para o ensino de 1° e 2° graus e da outras
providéncias em 1971, quando na ocasido frequentou o curso sobre “Tendéncias do
Espetaculo Contemporaneo”, promovido pela Secretaria Municipal de Educacédo e Cultura de

Porto alegre/RS. Dos 11 eventos mencionados destaco trés cursos e um seminario dos quais
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ela participou nos anos: de 1975 na Sorbonne (Paris) e no Teachers Center (Londres) e 1979
na Sorbonne, novamente; em funcdo deles estarem diretamente relacionados com 0s jogos
dramaticos, com o ensino do teatro para a escola priméria e secundaria, com a formacéao de
professores para a pratica desses jogos dramaticos em suas turmas e sobre a iniciacdo e a
andlise dramética de textos e de representacdo teatrais. Tais estudos foram, por certo, a base
de sua atuacdo no campo pesquisado.

Apos trabalhar nos referidos colégio e instituto, em 15 de abril de 1969, ela foi
contratada como “auxiliar de ensino” no Departamento de Arte Dramatica da UFRGS e 1a
permaneceu até 1973. Na ocasido, embora sem diplomacdo de nivel superior, passou a ser
professora “auxiliar de ensino” do Departamento de Ensino e Curriculo da Faculdade de
educacdo da UFRGS. Era 26 de abril de 1976 quando realizou a prova de desempenho na
disciplina Pratica de Ensino de Arte Dramaética e foi aprovada, passando a ser professora
assistente. A alteracdo do regime de tempo de trabalho integral para o de dedicacéo exclusiva
foi aprovado apenas em primeiro de dezembro de 1981 e vigorou desde primeiro de agosto do
mesmo ano. Na FACED da UFRGS exerceu a regéncia de Pratica de Ensino de Arte
Dramatica a partir de primeiro de agosto de 1973 até 12 de dezembro de 1990, quando foi
aposentada no cargo de professora Adjunta, nivel quatro, em regime de trabalho de dedicacao
exclusiva. Embora ndo tenha concluido o nivel superior, a referida prova de desempenho que
é apresentada no Curriculum Vitae de Olga no item “Cursos de Formagdo Profissional” d& a
entender que a prova de desempenho legitimou a sua atuacao profissional no ensino superior
e, a0 mesmo tempo, atestou a sua permanéncia na UFRGS, ndo mais como professora
contratada e, sim, concursada.

Em que medida as téticas e as apropriacdes de Olga Revervel repercutiram para a
configuracdo do campo do ensino do teatro no Brasil? Qual o alcance da configuracdo do
campo do ensino do teatro na legislacdo educacional brasileira vigente? Foram indagacGes
gue me acompanharam para a escrita desse trabalho, sobretudo, porque partia do pressuposto
da sua importancia dentro do campo, representada ndo somente pela sua trajetéria de
professora e autora, mas também pelas possiveis redes de relacionamentos que geraram frutos
para 0 campo, e, principalmente, porque partia da ideia de que em alguma medida ela tinha
conseguido aliar teatro e educacao, com ganho de causa para ambos.

As anélises e as interpretacdes do periodo dedicado ao ensino do teatro no IEGFC, na
Escola Normal do Colégio Sevigné, na UFRGS e nos cursos de curta duracdo, anteriormente
mencionados, permitiram algumas respostas, a saber: as taticas mobilizadas por Olga lhe

concederam a apropriacdo de capital intelectual e artistico, que por sua vez repercutiu na
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incorporagdo do habitus o que Ihe conferiu reconhecimento, notoriedade e legitimidade no
campo do ensino do teatro. Assim, o inicio na carreira como professora de Arte Dramética no
IEGFC para o curso de Formacédo de Professores Primarios, como também ensinando teatro
de maneira contextualista para os alunos do priméario e do ginasio da referida instituicdo de
ensino, a partir de 1956, foi a primeira experiéncia e a mais “durdvel” em sua carreira no
magistério no ensino do teatro. Isto porque a criagdo do “Clube de Teatro” e, posteriormente
do TIPIE no IEGFC lhe concedeu reconhecimento no campo artistico e intelectual como uma
dentre trés iniciativas ocorridas na década de 1950, no estado do Rio Grande do Sul, que
marcaram, como j& anunciado, a consolidagdo do teatro para a infancia e a juventude,
adjetivado “teatro infantil”.

As apresentacdes dos espetaculos pelas alunas normalistas do TIPIE na disciplina
teatro, somadas a colaboracdo de outras professoras do IEGFC também reverberaram na
constituicdo do campo do ensino do teatro tendo em vista a quantidade de publico alcancada
(16.000 mil criangas no ano de 1963), como também repercutiram no alcance do método para
0 ensino do teatro por ela praticado. Ele ndo se restringiu aos alunos dos cursos Primario,
Ginasio e Formacdo de Professores do IEGFC, compreendeu alunos de diferentes grupos
escolares da cidade de Porto Alegre/RS e também apreendeu idosos, presidiarias e criangas de
orfanatos. Neste sentido, como analisado na secéo trés desta tese, foi por meio das téticas
empreendidas que ela pretendeu abarcar, através do método do ensino do teatro, desde a
educacdo infantil até o ensino superior; passando pela formacdo de professores para o ensino
priméario; pela formacdo de professores para o ensino do teatro; pelo ensino a alunos
deficientes até a formacdo de atores e diretores teatrais amadores.

Com tais iniciativas/taticas, aces indiretas transformadoras de acontecimentos em
ocasides, Olga Reverbel ndo somente pensou como também contribuiu sistematicamente com
a configuracdo do campo do ensino do teatro no Brasil. As experiéncias percebidas no IEGFC
constituiram ainda outra tatica empreendida por Olga no campo: Trata-se da escrita e da
publicacdo de livros e artigos relacionados ao ensino do teatro, 0 que, em grande medida,
tornou-se fundamental no que Abreu (1996) consideraria 0 seu processo de “fabricacdo da
imortalidade” e que avalio como uma de suas motivacdes para a escrita deles. J& no seu
primeiro livro “Técnicas dramaticas aplicadas a escola”, publicado em 1974, Olga relata as
suas experiéncias na condi¢cdo de professora de teatro no IEGFC. Tal carater autobiografico
com fins de revelar suas experiéncias com o ensino do teatro acompanhou toda a sua
producdo. Por isso, observar o campo através de seus escritos tornou-se tarefa imprescindivel,

como também foli, aliar suas experiéncias profissionais a constitui¢ao e legitimacao do campo.
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Compreendo também que o principal motivo para a escrita de seus primeiros livros
ocorreu em funcdo da implantacdo dos primeiros cursos universitarios para a formacao do
professor em Educacdo Artistica, aproximadamente no ano de 1974, resultante da insercéao
obrigatdria da arte pela Lei 5.692/71. Esta iniciativa/tatica por ela empreendida ocorreu no
momento da falta de material didatico que mencionasse o teatro como um recurso e
indicacBes de técnicas para leva-lo a rotina da escola. Além disso, o conjunto dos livros
escritos por Olga indicia que ela pretendeu abranger ndo apenas todos os niveis de educacgéo e
ensino existentes no Brasil que, pela LDBEN 4.024/61, pela Lei 5.792/71 e pela LDBEN
9.394/96, passaram a compor a educacdo bésica (educacdo infantil, ensino fundamental e
médio) e ensino superior, mas também atores amadores, profissionais, diretores de teatro e
alunos de escolas de teatro.

Neste sentido, outra atuacdo/tatica de Olga que merece destaque por ter contribuido
para a constituicdo do referido campo refere-se aos cursos, palestras e conferéncias por ela
ministrados. Lecionou em seis cursos antes da obrigatoriedade da Educacdo Artistica nas
escolas de 1° e 2° graus, entre os anos de 1967 a 1970 e, posterior a promulgacdo da Lei
5.692/71, esteve em 28 eventos divididos entre cursos, palestras e conferéncias. Atividades
que englobam a formacdo de professores para 0s quatro niveis de ensino da escolarizacéo
brasileira atual (educagdo infantil, ensino fundamental, ensino médio e educagdo superior),
nominados na vigéncia da Lei 5.692/71, por escolas maternais, jardim de infancia, 1° grau, 2°
grau e ensino superior. Nos referidos eventos, Olga também viu no teatro um recurso
pedagdgico para os professores que ensinavam tanto em escolas especializadas no ensino para
“deficientes”, como no curso direcionado a “professores dos excepcionais”; enxergou também
no teatro a sua funcdo terapéutica, demonstrada no curso promovido pela Associacdo
Brasileira de Musicoterapia, cujo tema foi a “Fun¢do do Teatro na Musicoterapia”.

Da mesma forma, a ampliacdo do campo também se deu pelos cursos rapidos para a
formagéo de professores de teatro nos quais Olga atuou e que foram analisados na secgéo trés
desta tese, bem como de um conjunto de outras iniciativas, a exemplo das Escolinhas de Arte
do Brasil e da formacao dos arte-educadores e professores de teatro, no momento da demanda
criada para a formacé&o dos professores do ensino da Educacéo Artistica na escola brasileira, a
partir da Lei 5.692/71.

Assim, além de ministrar cursos para professores no periodo da obrigatoriedade da
Educacgdo Artistica no curriculo; de defender as diferentes linguagens que o ensino das Artes
deveria abranger, ela integrou, concomitantemente, a equipe de pesquisadores da UFRGS,

coordenada pela professora Isolda Holmer Paes. Esta, por sua vez, era membro do projeto
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Nacional (supervisionado pelo MEC) para a Estrutura da Area de Comunicacéo e Expresso e
suas Dire¢cdes Metodoldgicas. A participacdo de Olga na referida equipe de pesquisadores, no
ano de 1976, indica tanto o seu comprometimento nas discussdes relativas a estruturacdo
curricular e orientagdes metodologicas para a mencionada area de conhecimento, como
também conferiu legalidade e reconhecimento as suas experiéncias no campo do ensino do
teatro.

A analise do conjunto das praticas profissionais de Olga dedicadas a UFRGS
também permite a interpretacdo do seu engajamento com as atividades em prol da formacéo
de professores do ensino do teatro de 1° e 2° graus, e, estiveram voltados a formagdo de
professores em nivel superior cujas préaticas posteriores deveriam ocorrer no &mbito do ensino
de arte dramatica para o 1° e o 2° graus. Além disso, a analise de suas pesquisas
desenvolvidas na mesma instituicdo evidencia que elas estiveram voltadas ora para testar a
influéncia da experiéncia dramatica no desenvolvimento psicossocial, criatividade e
ajustamento social da crianga e do adolescente, ora para a “criagdo” de uma metodologia de
ensino de Arte Dramatica na escola de 1° e 2° graus, inclusive quando esta atuou como
assessora pedagogica no Colégio de Aplicacdo da UFRGS, onde p6de colocar em pratica
através de outros professores, muitas de suas ideias envolvendo o ensino e as técnicas teatrais.

As experiéncias relacionadas ao ensino do teatro percebidas por Olga colaboraram
para o seu capital institucionalizado a ponto de se constituir professora para artistas e diretores
amadores e apreciadores do teatro em sua “Escola Oficina de Teatro Olga Reverbel”, fundada
no ano de 1987. Outras experiéncias por ela percebidas que ampliaram o seu capital simbolico
sdo relativas: a direcdo e montagem de espetaculos apresentados no TIPIE do IEGFC e na
UFRGS; a participacdo como membro do jari no “Festival Nacional de Cinema”, em
Gramado/RS, nos anos de 1974, 1975 e 1976; a concessdo de entrevistas aos jornais Folha da
Tarde, Correio do Povo e a imprensa televisiva, ocorrida na década de 1970 e a coordenacgéo
de debates, no Festival de Cinema de Gramado/RS, em 1982.

Como pode ser percebido, os tracos biogréaficos e profissionais de Olga Reverbel
demonstram a sua participacdo e producdo referente ao ensino do teatro na escola que, em
conjunto com outras iniciativas mencionadas nesta tese, compuseram o campo do teatro
infantil na decada de 1950 e integraram o processo da legitimagdo do campo do ensino do
teatro que ocorreu pela gradativa incorporacdo da arte e das suas linguagens no curriculo
escolar, por meio da legislacdo educacional brasileira. Haja visto que na trajetoria da
implantacdo do ensino da arte no Brasil ela passou a constar como atividade complementar

das atividades artisticas no grau Médio, na LDB 4.024/61; como disciplina “Educacdo
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Artistica”, de carater obrigatorio, para 0 ensino de 1° e 2° graus, na Lei 5.692/71 e pela
manutengdo da obrigatoriedade do ensino do componente curricular arte contemplando as
suas quatro linguagens, pela Lei n. 13.278/2016, que alterou o § 6°do art. 26 da Lei
n® 9.394/96.

Deste modo, a investigacdo permitiu-me responder a problemaética desta tese que se
iniciou da seguinte indagacdo: em que medida a releitura das experiéncias de Olga Reverbel
referentes ao ensino do teatro pode reconhecer os instrumentos proteladores da insercdo das
diferentes linguagens da Arte, neste caso o teatro, no curriculo da escola brasileira? Problema
este localizado na Historia do tempo presente e que, neste caso, deve contemplar a trajetoria
da Histdria da constituicdo do campo do ensino do teatro no Brasil, para se compreender “a
logica das multiplas identidades”, descrita por Novoa (2005), como definidora das memorias
e tradicOes, das pertencas e filiaches, das crencas e solidariedades das comunidades
educativas.

Deste modo, investigagdo permitiu mapear os aludidos instrumentos. Eles, neste caso
especifico, estdo localizados nas contradi¢des instaladas na relacdo entre a escola e o teatro.
Sdo resultados de concepcdes metodologicas antagbnicas em defesa do ensino do teatro na
escola e das incongruéncias entre os paradigmas contextualista e essencialista. Os codigos
disciplinares vigentes também resultaram da defasagem entre a “realidade escolar” e a
legislacdo educacional brasileira que, apesar de ter inserido, de modo obrigatdrio, o ensino
arte no curriculo escolar desde 1971, nao dispds mecanismos que operacionalizassem o ensino
das quatro linguagens artisticas, mesmo estas sendo novamente asseguradas pela Lei n.
13.278/2016.

Assim, a analise do jogo das identidades no espaco educativo relacionadas a
constituicdo do campo, nesta pesquisa, estd diretamente ligada ao curriculo escolar e a cultura
escolar. Isto porque uma disciplina traz consigo particularidades que a constituem, a exemplo
do codigo disciplinar que é formado pelos contetdos, técnicas e métodos e pelo discurso
sobre o valor formativo e pelas praticas profissionais. Neste sentido, o cddigo disciplinar
constitui a natureza e a identidade de uma disciplina a ser ensinada e apreendida na escola.
Em se tratando da arte ela possui a sua identidade anterior a identidade escolar. Assim,
problematizar a respeito da natureza da relacdo entre a escola e a arte, mais especificamente
entre a escola e o teatro, constituiu-se num elemento chave para a interpretacdo da
problematica proposta.

A primeira contradicdo localizada na referida relacdo ocorre pela diferenca das

identidades da escola e do teatro. Para os especialistas do teatro: Desgranges (2010), Icle
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(2011) e Pupo (2013), a sua inser¢do na escola corre o risco de adapta-lo as rotinas escolares e
aos procedimentos burocraticos que compdem as instituicdes escolares. Neste sentido, estdo
em curso propostas académicas sobre como deve ser a inser¢do do teatro na escola, cujas
tendéncias contemporaneas sinalizam para a funcdo dele na formacdo de espectadores. Nas
referidas propostas é possivel, por exemplo, levar o publico escolar para assistir pecas de
teatro, bem como trazer grupos teatrais para a escola, a fim do professor de teatro realizar o
seu trabalho pedagogico a partir das apresentagdes teatrais, sem necessariamente vincula-las a
componentes curriculares.

A mencionada contradicdo desdobra-se em duas diferentes concepgOes
metodol6gicas para 0 ensino do teatro na escola que inicialmente fora marcada pela
concepcao instrumental/contextualista e que, a partir dos idearios da Escola Nova, justificou a
presenca do teatro pela crenca no desenvolvimento da criatividade do aluno e, deste modo,
ocorreu a compreensdo do teatro enquanto um recurso didatico para o ensino dos contetidos
das diferentes disciplinas escolares. O paradigma do teatro contextualista foi utilizado por
Olga desde o inicio de sua atuacdo como professora de teatro, em 1956, até a publicacdo de
seu sexto livro “Teatro: atividades na escola”, em 1989, quando ela afirmou ter optado pelo
modelo essencialista, no qual o teatro passa a ter um fim em si e aparece como disciplina
independente no curriculo; e a ser compreendido como um sistema de representacdo
semiotico, uma linguagem acessivel as pessoas.

Apesar de ser ponto pacifico entre os professores contemporaneos de teatro a opcao
pela concepcdo essencialista do teatro na escola, o conflito relacionado tanto aos contetdos a
serem ensinados quanto aos objetivos para a relagdo escola-teatro ainda persistem,
considerando a legislacdo educacional do pais. O que por um lado amadurece as discussdes
sobre o sentido das artes e de suas diferentes linguagens (mdsica, danca, teatro, artes visuais)
para a formacdo dos alunos na escola regular e, por outro, sinaliza a fragilidade dos
argumentos em defesa do teatro na escola o que repercute na legislacdo educacional brasileira
no que se refere a caréncia na formagdo e na contratacdo de professores de arte para a
educacdo basica. Assim, também busquei responder a terceira pergunta feita nesta tese: qual o
alcance da configuracdo do campo do ensino do teatro na legislagdo educacional brasileira
vigente?

Desta maneira, a contradicdo entre a identidade da escola e da arte ainda perpassa: a
LDBEN 4.024/61 que inseriu como atividade complementar para 0 ensino médio as
atividades artisticas; a Lei 5.692/71 que inseriu obrigatoriamente a “Educagdo Artistica” para

0 ensino de 1° e 2° graus a0 mesmo tempo em que adjetivou as quatro linguagens artisticas; a
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Lei 9.394/96 que apesar de suas recentes alteracdes, a exemplo da Lei 13.278/2016, ainda ndo
viabilizou o alcance expressivo da presenca de professores representantes das quatro
linguagens artisticas na escola.

Assim sendo, ha que se considerar que o periodo da década de 1960 até a segunda
década do século XXI foi marcado por iniciativas, a exemplo dos cursos rapidos para a
formagéo de professores de arte que ocorreram para sanar a deficiéncia existente para esta
formacédo, inclusive com a participacdo de Olga em muitos deles; como também projetos e
cursos que foram desenvolvidos recentemente como o convénio entre a Secretaria Municipal
de Educacédo de Sdo Paulo e a Faculdade de Educacdo da USP. Nestes, o objetivo foi o de
proporcionar a formacgéo especifica aos professores ja atuantes no ensino de Arte do Ensino
Fundamental. Projeto este coordenado pela professora Ingrid Koudela, estudiosa e especialista
no campo.

Na LDBEN 9.394/96 ndo eram mencionadas as diferentes linguagens que o
componente curricular arte deveria abarcar até a publicacdo das leis 11.769/2008° e
13.278/2016°. Mesmo com as alteragdes a partir das mencionadas leis ndo ha previsdo da
carga horaria para cada um dos quatro componentes curriculares da arte. Neste sentido, a
carga horaria para a disciplina arte permanece, na maioria das escolas, com o nimero de uma
hora/aula semanal. Assim, parece dificil que um Gnico professor, com a formacdo numa das
referidas licenciaturas, possa lecionar tais especificidades das diferentes linguagens artisticas.
O que também repercute na caréncia da oferta de vagas para professores, representantes de
cada uma das quatro linguagens artisticas numa mesma escola, embora sejam contratados ou
nomeados professores licenciados em mdsica, danca, teatro ou artes visuais. Fica, neste
sentido, a pergunta: Como garantir que o aluno da educacdo basica tenha aulas com
professores de arte das quatro linguagens artisticas?

Mesmo com a aprovacao da Lei 13.278/2016 que incluiu as quatro linguagens da arte
e lhes conferiu o status de “componentes curriculares” obrigatorios da educagdo basica, a
tensdo ainda persiste e foi agravada por uma “tendéncia pedagdgica reacionaria” presente na
“Reforma do ensino médio”, aprovada pelo ministro da educacdo, José Mendonca Bezerra

Filho'?® e sancionada pelo atual presidente do Brasil, Michel Temer, em 16 de fevereiro de

"8 A Lei 11.769/2008 alterou o § 6% do art. 26 da Lei n®9.394 e incluiu a mdsica como um contetido obrigatdrio,
mas ndo exclusivo da arte para a educacao basica.

"9 A Lei 13.278/2016 § 62 do art. 26 da Lei n® 9.394 e incluiu as artes visuais, a danca, a mdsica e o teatro como
componentes curriculares do ensino da arte na educagao basica.

?% Formado em administracdo de empresas pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Presidente
estadual do partido Democratas (DEM) desde 2007. Candidatou-se a prefeito do Recife em 2008, mas perdeu as
elei¢des no segundo turno para Jodo da Costa. Dois anos depois, foi eleito deputado federal novamente.
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2017. Esta reforma retirou a obrigatoriedade do aluno cursar todas as disciplinas das cinco
areas do conhecimento (linguagens e suas tecnologias, matematicas e suas tecnologias,
ciéncias da natureza e suas tecnologias, ciéncias humanas e sociais aplicadas e formacao
técnica e profissional). Além disso, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) esta sendo
elaborada por um processo de consulta publica que foi paralisado e, ao que tudo indica, a
elaboracdo final do documento podera ser feita de maneira autoritaria, em gabinete e manter o
carater da formacdo voltada ao mercado de trabalho e a desvalorizacdo das disciplinas das
areas de humanas e das artes. Neste sentido, a flexibilidade existente na mencionada reforma
retirou, consequentemente, a obrigatoriedade do ensino dos quatro componentes curriculares
da arte no ensino médio que estava assegurada pela Lei 13.278/2016. Assim, outra pergunta
se faz imperativa: como garantir a permanéncia do ensino obrigatério da arte para a educacao
bésica, assegurado desde 1971 e ratificada pela Lei 13.278/2016, apos a reforma do ensino
médio e o previsto lancamento da Base Nacional Comum Curricular?

Ao compreender a validade da Lei 13.278/2016 e a partir dela a permanéncia
obrigatdria do ensino das diferentes linguagens da arte para a educacdo infantil e para o

ensino fundamental*?

, €, antes da publicacdo da versdo final da Base Nacional Comum
Curricular, a contradicdo entre a identidade da escola e do teatro precisara ser repensada e
nela a concepcdo essencialista do teatro. Isto porque apesar dele se constituir numa area de
conhecimento com conteddos ou noc¢des a serem ensinados e apreendidos, ele pode ser
trabalhado ainda enquanto um recurso didatico, o que ampliaria os argumentos em prol de sua
presenca na escola e, a0 mesmo tempo, estreitaria mais a relacdo entre ambos. Como
consequéncia disso, a contratacdo de quatro professores de arte, tendo em vista atender ao
ensino da masica, da danca, do teatro e das artes visuais, huma mesma escola, podera ser
alcancada, por uma terceira concepcdo metodoldgica para o ensino do teatro, que acrescente
mais uma funcdo as quatro linguagens da arte e possa, sem demérito de seus conteldos e
nogdes, trabalhd-lo de modo interdisciplinar. Isto poderd ampliar a luta por mais
investimentos a educacao e reforcar propostas, a exemplo da mencionada por Martins (2014),
gue apresentou a implantacdo da educacdo em tempo integral no municipio de Palmas/TO.
Além disso, Koudela (2002) pondera que a parceria entre o teatro e a educacgdo
trouxe bons resultados para a formacdo do professor de teatro e que o curriculo para a

formacéo deste profissional deve atender as contemporaneas tendéncias da area pedagogica.

?! Com a mencionada Reforma do ensino Médio, a Arte ndo serd mais disciplina obrigatéria neste nivel de

escolaridade tendo em vista a flexibilidade de o aluno escolher, dentre as cinco areas do conhecimento, aquelas
que ele escolhera cursar.
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Assim, os cursos de formagdo de professores de teatro necessitam ser organizados
interdisciplinarmente para o aprendizado epistemologico relativos ao teatro, as suas praticas e
ao ensino dele enquanto disciplina na escola. Para esta autora, inicialmente os fundamentos
para o teatro na educacdo estiveram pautados na psicologia e na propria educacdo. Situacdo
que se inverteu, pois os especialistas dos diferentes niveis de ensino buscam a contribuicdo
das linguagens da arte para a educacdao escolarizada, ampliando assim o seu espectro.

As analises e interpretacdes realizadas, nesta pesquisa, tiveram como objetivo geral a
compreensdo da constituicdo do campo do ensino do teatro no Brasil a partir dos reflexos do
trabalho de Olga Garcia Reverbel, no ensino da Arte (modalidade teatro). Reflexos que pude
constatar mapeando as atividades por ela realizadas referentes ao ensino do teatro na escola,
até aqui analisadas. Neste sentido, reafirmo a tese de que Olga Garcia Reverbel foi uma das
personagens da histdria da educacéo brasileira que, por seu envolvimento e engajamento, seja
ensinando através do teatro, seja formando professores a utilizar técnicas teatrais em suas
préaticas de ensinagem, seja pela apropriacdo criativa dos fundamentos do método de Léon
Chancerel para o ensino do teatro, seja escrevendo livros didaticos, ofereceu um arsenal
tedrico e metodoldgico para a configuracdo do campo do ensino do teatro no Brasil. Isto
porque sua atuacao esteve associada as distintas modalidades que enfatizam a presenca do
teatro na escola enquanto um recurso pedagdgico (contextualista) ou uma é&rea de
conhecimento com linguagens e especificidades a serem apreendidas e que permitem a
compreensdo estética e assim contribuam para o desenvolvimento cultural do aluno
(essencialista). A partir de suas experiéncias no campo e de como a legislacdo educacional
respondeu a demanda do teatro na escola ou da escola com o teatro, foi possivel entender
qudo inconsistentes podem ser as reformas curriculares quando ndo se considera a
constituicdo do campo nem os componentes do cddigo disciplinar que configuram e
organizam uma disciplina. Fato que resulta na escassez de instrumentos legais
operacionalizadores da presenca das quatro linguagens artisticas no curriculo escolar.

Ao finalizar esta investigagdo outras inquietagdes me ocorreram e poderdo ser
pesquisadas em estudos futuros. A primeira delas refere-se ao mapeamento dos livros e
artigos escritos por Léon Chancerel e utilizados por Olga para a fundamentacdo de seu
método para 0 ensino do teatro, bem como os arquivos das instituicdes que ela frequentou nos
periodos nos quais esteve em Paris, com 0 objetivo de estreitar a relacdo entre ela e Léon
Chancerel. Além disso, e em fungdo da origem diversa do TIPIE, salientada por Pupo (1991),
0 acesso aos arquivos do IEGFC, primeiro palco do trabalho de Olga para o ensino do teatro

no Brasil, pode descortinar outras tensdes, taticas e apropriacdes ocorridas na constitui¢do do
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campo do teatro infantil no Rio Grande do Sul. Outras indagacGes emergem possiveis objetos
para diversas pesquisas e estdo relacionados a circulacéo dos livros e artigos de Olga Reverbel
em bibliotecas do pais; a producéo e a participacdo feminina no teatro brasileiro; ao ensino do
teatro nas escolas brasileiras durante o Regime Militar (1964-1985).

Por fim o que se tem € um retrato de uma vida profissional intensa, cujos reflexos do
seu trabalho permitem aos pesquisadores, ocupados com a educagdo, trilharem pelos
(des)caminhos da Historia da Educacdo Brasileira. Neste sentido, a participacdo de Olga na
constituicdo do campo do ensino do teatro oferece subsidios para as analises sobre o historico
jogo das identidades no espaco educativo, ainda em construgdo, o que contribui para a
identificacdo das alternativas propostas por pessoas concretas em lugares concretos. O seu
desejo por abarcar todos 0s espagos que 0 ensino do teatro poderia atingir na escola, além de
estreitar a relacdo escola-teatro, descortina as conflituosas posi¢cdes ocupadas pelos sujeitos no
campo mapeado, analisado e interpretado. Além disso, a sua obstinacdo pelo ensino do teatro
na escola repercute no desenvolvimento de argumentos em defesa da permanéncia da arte no
curriculo escolar. Debate ainda em curso no ano de seu centenario, 2017, o que confere ainda
mais perenidade ao seu trabalho, ao mesmo tempo em que permite uma escrita da historia dos

processos educacionais ameagados pela va ilusdo da mudanca.
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APENCIDE A — Roteiro das entrevistas

Perguntas comuns aos entrevistados:

1.

2.

Formacao bésica e atuacéo profissional.

Em quais circunstancias ocorreram 0s primeiros contatos com Olga? (sejam por
leituras sobre ela, sobre o trabalho dela, pessoalmente)? Como foram esses encontros?

Fale sobre a influéncia de Olga em sua trajetoria profissional.

Para Olga, “no fazer do Teatro equacionam-se os problemas humanos”. De alguma
maneira ela também o influenciou a perceber e as pessoas e 0 mundo?

Qual é a importancia do teatro se constituir como uma disciplina no curriculo escolar
(Ensino Fundamental e Médio).

Perguntas especificas para ex-alunos

Em quais circunstancias vocé foi aluno(a) de Olga? Como foram 0s primeiros
contatos?

Em qual momento historico foi aluno dela?
Como era o cotidiano das aulas de Olga?

Olga defendia um método para o ensino do teatro pautado em quatro aspectos:
participacdo ativa; expressdes globais, interdisciplinares; coletividade; participacéo
voluntaria. Quais foram as experiéncias desses aspectos durante as aulas com Olga?

Como vocé define Olga Reverbel?

Perguntas especificas para professores que trabalharam com OLGA

1.

2.

Como foi a construcdo da proposta do curriculo experimental para o ensino do teatro
para o ensino fundamental e médio no CAP?

Olga defendia um método para o ensino do teatro pautado em quatro aspectos:
participacdo ativa; expressdes globais, interdisciplinares; coletividade; participacédo
voluntaria. Como Olga Pensou estes quatro aspectos?
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3. Como foi a prética, o desenvolvimento dos quatro aspectos referidos anteriormente
durante as aulas (participacdo ativa;, expressfes globais, interdisciplinares;
coletividade; participacdo voluntaria)?

4. O ensino do teatro para 0s anos inicias do ensino fundamental, naquela época (1974-
1989) denominado de 12 a 42 série do ensino de primeiro grau ocorreu durante os 15
anos de desenvolvimento do curriculo experimental?

5. Como foi a implantagdo no CAP da proposta de Olga para o ensino do teatro que
funcionou de modo experimental de 1974 a 1989?

6. Quais foram a principais barreiras que ela e quem juntamente com ela participou
enfrentaram e se as resolveram?

7. Ainda referente as barreiras, sabemos que estamos falando de uma professora de
Teatro que ja na década de 30 do século XX inseriu a aula de teatro nas aulas de suas
turmas. Olga propds e aplicou o teatro durante um momento historico de extrema
proibicéo de liberdade de expressdo, a exemplo, do Regime Militar brasileiro (1964-
1985). Vocés enfrentaram adversidades neste sentido? Como resolveram? Existia
algum grupo descontente com o ensino do teatro no CAP?

8. Qual foi o contexto de interrupgdo do curriculo experimental proposto por Olga? Teve
algum tipo de intervencdo militar relacionada a este fato?

9. Apos extingdo do referido curriculo como passou a estar organizado o ensino do teatro
no CAP? Quais anos escolares passaram a ter o teatro?

10. Como vocé define Olga Reverbel?

Perguntas especificas para professores de teatro atuais do CAP

1. Apbs extincdo do curriculo experimental como passou a estar organizado o ensino do
teatro no CAP? Quais anos escolares passaram a ter o teatro?

2. Como o curriculo do CAP esté organizado atualmente? Quais anos escolares tém aulas
de teatro?

3. Por que os anos iniciais do ensino fundamental ndo tém teatro no curriculo atual do
CAP?

4. Quais dificuldades ocorreram durante a organizacéo desse curriculo?

5. Houve resisténcia ou oposicdo de outros professores, pais, ou, dos alunos pela
existéncia de trés disciplinas diferentes (Artes plasticas, musica e teatro) que
trabalham com a arte no curriculo do colégio?
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Os alunos tém aulas em dois turnos?
A que se deve a permanéncia do teatro no curriculo do CAP?

Olga defendia um método para o ensino do teatro pautado em quatro aspectos:
participacdo ativa; expressdo globais, interdisciplinares; coletividade; participacdo
voluntaria. Sabemos que existem outras concep¢des metodoldgicas para o ensino do
teatro na escola, como exemplo Viola Spolin. O que vocé pensa sobre o método de
teatro proposto por Olga?

Como vocé define Olga Reverbel?
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APENDICE C - Quadro 02: LocalizacBes dos documentos coletados nos arquivos
permanentes da Secretaria do Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal do Rio Grande

do Sul (CAP/UFRGS).

DOCUMENTO LOCALIZACAO

Historia do Colégio de Aplicacdo da UFRGS Arquivo  permanente da  secretaria do
CAP/UFRGS.

Bases curriculares do CAP/UFRGS, dos anos de | Arquivo  permanente  da  secretaria  do

1994, 1995, 1996, 1998, 1999. CAP/UFRGS.

Plano curricular — ALFA | — do ano de 1996 Arquivo  permanente da  secretaria  do
CAP/UFRGS.

Organizacdo Curricular do Colégio de Aplicacdo | Arquivo  permanente  da  secretaria  do

do ano de 2001 CAP/UFRGS.

Marcos de referéncias filoséfica, pedagdgica e | Arquivo  permanente  da  secretaria  do

epistemoldgica do Colégio de Aplicacdo dos anos | CAP/UFRGS.

de 1998 e 1999

Projeto Pedagdgico do Colégio de Aplicacdo | Arquivo  permanente  da  secretaria  do

(2001-2003); CAP/UFRGS.

Proposta de base curricular do ensino médio de | Arquivo  permanente  da  secretaria  do

2007 CAP/UFRGS.

Regulamentacdo Regimental do Colégio de | Arquivo  permanente da  secretaria  do

Aplicacdo do ano de 2007 (versdes original e | CAP/UFRGS.

alterada);

Plano de ensino da disciplina teatro do ano de
2014 para a turma do 5° ano do ensino
fundamental

Arquivos pessoais da professora Lisinei Fatima
Dieguez Rodrigues.

Projeto de ensino para o ensino do teatro para o
5° ano do ensino fundamental (2014)

Arquivos pessoais da professora Lisinei Fatima
Dieguez Rodrigues.

Planos de ensino para a area de teatro para 0s
cinco anos iniciais do ensino fundamental (2015);

Arquivos pessoais da professora Lisinei Fatima
Dieguez Rodrigues.

Pesquisa “A relevancia do estudo do teatro no
Colégio de Aplicacdo” realizada no periodo de
2005 a 2007,

Arquivos pessoais da professora Lisinei Fatima
Dieguez Rodrigues.

Fonte: Universidade Federal do Rio Grande do Sul/Colégio de Aplicacao.




APENDICE D - Quadro 03: Localizagdes dos documentos coletados no Arquivo Histérico do

Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (AHIA/UFRGS).

DOCUMENTO

LOCALIZACAO

Copia Auténtica da ATA DA 2442 SESSAO
DO CONSELHO UNIVERSITARIO DA
URGS, DE 30 DE DEZEMBRO DE 1957, na
parte referente a criacdo do Curso de Arte
Dramatica;

Arquivo deslizante 8, prateleira 8J, caixa
contendo documentos/legislacéo de criagdo do
curso de Arte Dramatica, do AHIA/UFRGS.

COPIA AUTENTICA DA ATA DA
247°SESSAO DO CONSELHO
UNIVERSITARIO DA URGS, EM 20 DE
MAIO DE 1958, na parte referente ao
REGIMENTO DO CURSO DE ESTUDOS
TEATRAIS;

Arquivo deslizante 8, prateleira 8J, caixa
contendo documentos/legislacéo de criagdo do
curso de Arte Dramatica, do AHIA/UFRGS.

Caderno de exames publicos do curso de Arte
Dramética — alunos do primeiro ano — cadeira
de interpretacdo — 1958;

Arquivo deslizante 8, prateleira 8l, caixa
contendo curriculos, programas de disciplinas,
registro de notas, caderno de exames e
relatdrios do curso de Arte Dramatica, do
AHIA/UFRGS.

Curriculos dos cursos de teatro da UFRGS
Licenciatura em Arte Dramatica 12

Arquivo deslizante 8, prateleira 8l, caixa
contendo curriculos, programas de disciplinas,
registro de notas, caderno de exames e
relatérios do curso de Arte Dramatica, do
AHIA/UFRGS.

Diério de classe de Olga Garcia Reverbel do
ano de 1969 (do curso Formagdo do Ator,
cadeira: Improvisacao)

Arquivo deslizante 8, prateleira 8H, caixa n°
9, Diéario de Classe, do AHIA/UFRGS.

Diario de classe de Olga Garcia Reverbel do
ano de 1970 (do curso Diretor de Teatro,
cadeira: Improvisacao)

Arquivo deslizante 8, prateleira 8H, caixa n°
11, Diario de Classe, do AHIA/UFRGS.

Diario de classe de Olga Garcia Reverbel do
ano de 1971 (do curso Formagdo de Ator,
cadeira Improvisacao)

Arquivo deslizante 8, prateleira 8H, caixa n°
12, Diéario de Classe, do AHIA/UFRGS.

Diario de classe de Olga Garcia Reverbel do
ano de 1972 (do curso de Formacdo de
Atores, Cadeira: Improvisacao 1)

Arquivo deslizante 8, prateleira 8H, caixa n°
12, Diéario de Classe, do AHIA/UFRGS.

Diério de classe de Olga Garcia Reverbel do
ano de 1973 (do curso Formacdo de Atores,
cadeira: Improvisacao);

Arquivo deslizante 8, prateleira 8H, caixa n°
13, Diario de Classe, do AHIA/UFRGS.

Lista dos diplomas entregues no ano de 1979
em Licenciatura em Arte Dramética e
Bacharelado em Diregéo Teatral,

Arquivo deslizante 1, prateleira 1E, caixa
contendo a Relagdo dos alunos diplomados do
Instituto de Artes, do AHIA/UFRGS.

Lei n. 4.641 de 27 de maio de 1965, publicada
no Diério Oficial em 31 de maio de 1965 —
Dispbe sobre o0s cursos de teatro e

Arquivo deslizante 8, prateleira 8J, caixa
contendo documentos/legislacéo de criagdo do
curso de Arte Dramética, do AHIA/UFRGS.

12/ Lei n. 4641, de 27 de maio de 1965 funcionou até 1971. A partir de 1972 em funcdo da reforma
universitaria o curriculo foi semestralizado. Com as modificagdes introduzidas no ensino de teatro pela
Resolucdo n.° 23, de 23 de outubro de 1973, do CFE, dispondo sobre os cursos de Licenciatura em Educacdo
Artistica, o curso sofre uma reestruturagdo para enquadrar-se a nova lei, passando a denominar-se Licenciatura
em Educacdo Artistica — Habilitacdo Artes Cénicas. Outras modificagdes no curriculo ocorreram em 1974 no
tocante ao 1° semestre letivo, anteriormente chamado bésico.



regulamenta  as
correspondentes (A)

categorias  profissionais

Lei n. 4.641 de 27 de maio de 1965, publicada
no Diério Oficial em 31 de maio de 1965 —
Dispde sobre o0s cursos de teatro e
regulamenta as categorias profissionais
correspondentes (B)

Arquivo deslizante 8, prateleira 8J, caixa
contendo documentos/legislacéo de criagdo do
curso de Arte Dramatica, do AHIA/UFRGS.

Livro 1/ 1% séries de matriculas da
Universidade do Rio Grande do Sul -
Faculdade de Filosofia — Curso de Arte
Dramatica - matricula um de 15 de abril de
1958 a matricula 171 de 29 de mar¢o de 1966;

Arquivo deslizante 8, prateleira 8l, caixa
contendo os Livros de Requerimento de
Matricula do curso de Arte Dramatica, do
AHIA/UFRGS.

Parecer n. 608/1965 da Camara de Ensino
Superior, Processo n. °© 962/65, assuunto:
Curriculos minimos e duracdo dos cursos
superiores de teatro, aprovado em 15 de junho
de 1965;

Arquivo deslizante 8, prateleira 8J, caixa
contendo documentos/legislacdo de criacdo do
curso de Arte Dramaética, do AHIA/UFRGS.

Processo 17432/66 — Parecer n.° 57/66, da
Comissdao de Ensino e Recursos — Relator:
prof. Jorge Honério M. Brito — de 27 de
dezembro de 1966, que aprova a
resstruturacdo do Curso de Arte Dramatica da
Faculdade de Filosofia, visando atender ao
disposto na Lei n.° 4641, de 27 de maio de
1965;

Arquivo deslizante 8, prateleira 8J, caixa
contendo documentos/legislagdo de criagdo do
curso de Arte Dramatica, do AHIA/UFRGS.

Regimento dos Cursos de Estudos Teatrais,
Cultura Teatral e Arte Dramatica;

Arquivo deslizante 8, prateleira 8J, caixa
contendo documentos/legislagdo de criagdo do
curso de Arte Dramatica, do AHIA/UFRGS.

Livro de Atas (atas 9 e 12) de 1964;

Arquivo deslizante 8, prateleira 8, caixa
contendo as Atas do Departamento de Arte
Dramatica, do AHIA/UFRGS.

Livro de Atas (atas 19, 21 e 22)de 1965;

Arquivo deslizante 8, prateleira 8l, caixa
contendo as Atas do Departamento de Arte
Dramatica, do AHIA/UFRGS.

Livro de Atas (ata 39) de 1968;

Arquivo deslizante 8, prateleira 8l, caixa
contendo as Atas do Departamento de Arte
Dramatica, do AHIA/UFRGS.

Livro de Atas (atas 39 e 40, 41, 42 e 43), do
ano de 1969. As atas 39 e 40 fazem
referéncias a contratagdo de Olga Garcia
Reverbel como professora de Improvisacdo no
Curso de Arte Dramatica) de 1969.

Arquivo deslizante 8, prateleira 8l, caixa
contendo as Atas do Departamento de Arte
Dramatica, do AHIA/UFRGS.

Livro de Atas (de atal até 34), de 1971;

Arquivo deslizante 8, prateleira 8l, caixa
contendo as Atas do Departamento de Arte
Dramatica, do AHIA/UFRGS.

Livro de Atas (de ata 35 até 7), de 1972;

Arquivo deslizante 8, prateleira 8l, caixa
contendo as Atas do Departamento de Arte
Dramatica, do AHIA/UFRGS.

Fonte: Arquivo Historico do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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APENDICE E- Quadro 04: Localizacdes dos documentos coletados no Arquivo Historico

“Projeto Memoria FACED” da UFRGS.

DOCUMENTO

LOCALIZACAO™

Proposta de contratacdo de Olga Garcia Reverbel
para o ensino da cadeira de Improvisacdo no
Centro de Arte Dramatica da Faculdade de
Filosofia da UFRGS, em sete de marco de 1969.

Contrato de admissdo de Olga Garcia Reverbel
como auxiliar de ensino no Centro de Arte
Dramatica da Faculdade de Filosofia da UFRGS,
em 15 de abril de 1969.

Ficha cadastral de Olga Garcia Reverbel. S.D.

Plano de ensino da disciplina EDU266,
Criatividade e Educagdo do departamento de
Ensino e Curriculo da Faculdade de Educacéo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(provavelmente produzido a patir de 1975);

Ata da prova de desempenho realizada pela
professora Olga Garcia Reverbel na disciplina de
Préatica de ensino de Arte Dramatica, realizada no
dia 26 de abril de 1976.

Atestado das atividades docentes e carga horéaria
da professora, Olga Garcia Reverbel, auxiliar de
ensino do departamento de Ensino e Curriculo,
da Faculdade de Educacdo da UFRGS emitido
em 31 de agosto de 1976.

Plano de ensino da disciplina Pratica de Ensino
em Arte Dramatica do departamento de Ensino e
Curriculo da Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
direcionado para o curso de Educacdo Atrtistica,
produzido para ser devenvolvido no primeiro
semestre de 1976.

Relacdo de atividades de Olga Garcia Reverbel
profissionais apresentado a UFRGS, no ano de
1976.

Dossié professores, Caixa documentos
professores da FACED.

Dossié professores, Caixa documentos
professores da FACED.

Dossié professores, Caixa documentos
professores da FACED.

Dossié planejamento de disciplinas.

Dossié professores, Caixa documentos
professores da FACED.

Dossié professores, Caixa documentos
professores da FACED.

Dossié planejamento de disciplinas.

Dossié  professores,  Caixa  documentos
professores da FACED.

Plano de ensino da disciplina EDU230, Arte
Dramatica — Ensino  Supervisionado do
departamento de Ensino e Curriculo da
Faculdade de Educacdo da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, produzido para ser
devenvolvido em no primeiro e segundo
semestres de 1977.

Dossié planejamento de disciplinas.

Plano de ensino da disciplina EDU205,
Introducdo as praticas de ensino em Educacdo
Artistica no 1° Grau do departamento de Ensino e

Dossié planejamento de disciplinas.

123 Os termos aqui utilizados para a indicagdo da localizagdo dos documentos coletados no projeto
Meméria FACED/UFRGS foram por orientacdo de Carmen Valenti (responsavel pelo Arquivo
Historico do Instituto de Artes da UFRGS), em funcdo do acervo se encontrar em processo de

organizacéo.
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Curriculo da Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
direcionado para o curso de Educacdo Artistica,
produzido para ser devenvolvido no segundo
semestre de 1979.

Plano de ensino da disciplina EDU230, Arte
Draméatica — Ensino  Supervisionado do
departamento de Ensino e Curriculo da
Faculdade de Educacdo da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, produzido para ser
devenvolvido em no primeiro e segundo
semestres de 1979

Dossié planejamento de disciplinas.

Formulédrio para solicitacdo de alteracdo de
regime de trabalho da professora Assistente Olga
Garcia Reverbel de 40 horas para Dedicacdo
Exclusiva, em cindo de agosto de 19??

Aprovacao de alteracdo de regime de trabalho de
tempo integral para o de Dedicagdo Exclusiva de
Olga Garcia Reverbel, aprovada em 11 de
novembro de 1981 registrada em primeiro de
dezembro de 1981.

Plano de ensino EDU 206 - Prética de Ensino em
Artes Cénicas do departamento de Ensino e
Curriculo da Faculdade de Educagdo da
Universidade Federal do Rio grande do Sul
(Provalmente produzido a partir de 1983).

Reclamacdo de Olga Garcia Reverbel contra a
UFRGS, representada pelo escritbério de
advocacia Tarso Fernando Herz Genro e Milton
M. Camargo, registrada em cartério em sete de
outubro de 1983.

Relatorio de producéo intelectual de Olga Garcia
Reverbel resultado da atividade de pesquisa por
ela exercida no ano de 1984.

Curriculum Vitae de Olga Garcia Reverbel
(198?).

Portaria n.° 084908 de 21 de dezembro de 1990
gue aposentou compulsoriamente Olga Garcia
Reverbel, no cargo de professor adjunto, nivel
04, da carreira do magistério de ensino e
curriculo da Faculdade de Educa¢do da UFRGS,
nos termos do artigo 186, inciso Il, da Lei n.°
8.112, de 11 de dezembro de 1990.

Declaragdo da FACED/UFRGS que confirma a
existéncia da “Ata da prova de desempenho”
realizada pela professora Olga Garcia Reverbel,
da disciplina de Pratica de Ensino de Arte
Dramatica, realizada em 26 de abril de 1976, com
nota de aprovacgéo de 9.5 pontos, apresentada no
dia 15 de setembro de 1994.

Dossié professores, Caixa documentos
professores da FACED.

Dossié professores, Caixa documentos
professores da FACED.

Dossié planejamento de disciplinas.

Dossié professores, Caixa documentos
professores da FACED.

Dossié professores, Caixa documentos
professores da FACED.

Dossié professores, Caixa documentos
professores da FACED

Dossié  professores,  Caixa  documentos
professores da FACED.

Dossié  professores,  Caixa  documentos
professores da FACED.

Fonte: Arquivo Histérico “Memoéria FACED” da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio

Grande do Sul.
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ANEXOS
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ANEXO I: Fotografia de Olga Garcia Reverbel.

Foto: Dulce Jungblut Helfer. Teatro galcho perde Olga Reverbel. Zero Hora. 01 de dez. 2008.
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ANEXO II: Fotografia do Instituto de Educacéo General Flores da Cunha.
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Foto: André Avila. Obras de restauro do Instituto de Educacdo comegam na proxima semana. Correio do Povo.
Porto Alegre, quarta-feira, 20 jan. 2016.



ANEXO |11 — Ata 40 de 1969 do Curso de Arte Dramatica da Faculdade de Filosofia da
UFRGS.

Fonte: arquivo deslizante 8, prateleira 81, caixa contendo as atas do Departamento de Arte Dramatica, do
AHIA/UFRGS.




Fonte: arquivo deslizante 8, prateleira 81, caixa contendo as atas do Departamento de Arte Dramatica, do
AHIA/UFRGS.
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ANEXO IV — Proposta de contratacdo de Olga Reverbel na UFRGS.

T
)

Lo
AT

P

P”F. . ~-

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE FILOSOFIA

Av. Paulo €Cama — Pato Flegie —  Brasil

Porto Alegre 7 MAR i969

Do DIRETOR DA FACULDADE pE FiLosor1s,
Ao ReiTtor MaenfFico pa UFRGS

ASSUNTO: PROPGE CONTRATAGAO.

Macnf F1co REiToRr

VENHO PROPOR A Vossa MaGN i F1
Exclae © SrRe MINISTRC DA Epucag
Srse OLGA REVERBEL £ LUCIANO

CENCIA, QUE SOLIGITE A S -
A0 E CULTURA, A CONTRATAGAO DOS

BARON, © PRIMEIRO PARA COLABORAR
NO ENSINO DA CADEIRA DE IMPROVISACAO E O SEGUNDO NA CADEIRA DE
INDUMENTARIA DO CENTRO DE ARTE DRAMATICA DESTA FAcULDADE, j

NA OPORTUNIDADE RENOVO A Vossa Nkemrwe"ucu, 0S PRO-
TESTOS DE MINHA ESTIMA E CONSIDERAGAO &

PrOFs ANGELO Rice:
= DIRETOR =
i

Exmoo SR.

Fonte: Dossié professores, caixa de documentos professores da FACED/Projeto Memoria da FACED/UFRGS.
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ili i atica
ANEXO V - Contrato de Olga Reverbel como auxiliar de ensino do Curso de Arte Dramat
da Faculdade de Filosofia da UFRGS.

do ano de mil nove-
Alegre, no Edificio
8/m°; “foi lavrads
ntes:
nte legal ds Universidade Federal do
) Sul, dencminado simplesgente Contratante,
i€ cCnfere g Legislagao, CONTRATA neste
T T ™ e A gy o e o i g g g para

Huxiiiar ge Ensinc, nos térmos do Artigﬁ gﬁhg
S39, de 27 ge novembro de 1 Beg 40 «

b & Caltura, ueﬁ'&fe‘!

'géncia pelo prazo de dois
s do paragrafo 29 do Artigo 62 gg
Sta Sata. :

te obriga-se g pagar ao Oontratado, como re

O Seus servicos salment io de
% & singlenta s dofS S3lachtey B Qe
- *=) em regime de tempo PEFEini.

£=00 a ambas as partes, em igualdade de cop
ireito de rescisay deste Contrato, em qual-
a¢ao do prazoc convencionado, Caso tal fa-
" qualguer das bartes contratantes, o Contra-
clas normas relativas aos Contratos
azo indeterminado, segundo det
das Leis do Trabalho.

. Original firmado por
justos e Contratados, €UyserGIO OMAR FERNANDES

j of ACED/UFRGS.
Fonte: Dossié professores, caixa de documentos professores da FACED/Projeto Memoria da F
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ANEXO VI — ATA da Prova de desempenho realizada por OLGA Garcia Reverbel na
Faculdade de Educacédo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Y

MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL

FACULDADE DE EDUCAGX0
DEPARTAMENTO DE ENSINO E CcURRIcULO

ATA DA PROVA DE DESEMPENHO REALIZADA PELA PROFESSORA OLGA
GARCIA REVERBEL NA DISCIPLINA DE PRATICA DE ENSINO DE ARTE
DRAMATICA - EDU 230

Aos vinte e seis dias do mes de abril de mil novecen
tos e setenta e seis, na presenca da Banca Examinadora cons-—
tituida das professoras Graciema Pacheco, Isolda Holmer Paes'
e Iula Maria Green Herve, anteriormente designadas pelo Cole
giado do Departamento, realizou-se a prova escrita de desem-
penho, de acordo com o item "e" do titulo 9.4 e 9.5 Campo IV
da Instrucao Normativa numero 47/75 do DASP, a qual se subme
teu a professora Olga Gareié Reverbel, iotada neste Departa-
mento como Auxiliar de Ensino. A Comiss3o Examinadora sele—

N

cionou, do conteddo programitico da disciplina, dez pontos ,
para efeito de sorteio na hora da prova, conforme relacao que
segue: 1. Teatro na Educagao: origens, evolugao e sua proble
matica na escola atual., 2. O Ensino por Area, 3, O papel do
Teatro na Area de Comunicag@o e Expressdo. 4. Metodologia de
ensino especifica do Teatro. 5. Experiencias de aprendizagem
e sua andlise interpretativa., 6. O Teatro no ensino do Pri -
meiro Grau. 7. O Teatro no ensino do Segundo Grau. 8, 0 Tea-
tro no ensino do 3¢(Terceiro) Grau. 9. Competencias do pro-
fessor para o ensino do Teatro, Formag&o bésica., 10, 0 Tea-
tro na perspectiva do desenvolvimento psico-social do aluno,
Foi sorteado o ponto nimero "1" (um): "O Teatro na educacdo:
origens, evolug@o e sua problemdtica na escola atual”, A pro
va teve inicio as oito horas e dez minutos, apds o sorteio do
ponto na presenga da Banca Examinadora. Foi permitido fosse
a prova datilografada e foi determinada a duracao de quatro

horas para a realizagao da mesma, bem como a utilizagio de

bibliografia, cuja relacdo segue anexa. A professora em ques
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ey
MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL

FACULDADE DE EDUCAGAO
DEPARTAMENTO DE ENSINO E CURRICULO

tao declarou terminada a prova as onze horas e cincoenta e
cinco minutos, tendo sido no momento lavrada a presente a-
ta, gue vai assinada pela Banca Examinadora.

Queacienme Luhecs
Profg. Graciema Pacheco
Kbl e,
Prof2, Isolda Holmer Paes
),
ProfE.ZIulé Maria Green Hervé
& / 5
ol do Sefoamunls do 92C

Fonte: Arquivos “Meméria FACED” da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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ANEXO VII - Declaragdo de 15 de setembro de 1994 que informa a nota obtida por Olga
Reverbel na Prova de desempenho realizada em 26 de abril de 1976.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE
FACULDADE DE EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE ENSINO E CURRICULO

DO

DECLARACAQ

SUL

Declaro para CEY T r 2, endo doc xistente no
Departamento de Ensinc & Curriculc, re @ ‘Ata Desempenho
realizada pela prof OLGA GARCIA REVERBEL Pratica de
Ensino de Arte Dra - EDI 30", realizs peran-
te a Comissao Examinadcra composta pel [sol-
da Holmer Paes e a Maria Green Herve., ce = g titulo
9.4 e 9.5. ¢ strucao Normativ ) £ d a referi
da professora sido aprovada em 9.5 pontos

Porto Alegre, 15 de
Rosa Maria Hesszl S
Chefe do DEC/FACED/UFRI

Fonte: Fonte: Arquivos “Memoria FACED” da Faculdade de Educagdo da Universidade Federal do Rio Grande

do Sul.
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ANEXO VIII - Processo n.° 27.561/81 de aprovagéo de alteracdo de regime de trabalho de
tempo integral para o de Dedicagéo Exclusiva.

FEDECRAL Rroei %275 B /8.

.
1
‘ A COlnlq.):,O Permanente de Pessoal Docente, em sua reuniao . de
_‘}“]_1111/81 por deliberacdo de seu plenario, resolveu aproviar a so
licitacdo de alteracio de regime de trabalho_de tempo intepgral
ara o de Dedicacao Exclusiva do requerente, a vigorar a partir
| de 01/08/81 cuja autorizagdo de_concessio_estd_contida no pro
cesso nQ 43.u425/81. o
ElOl ;iz /81.
0171
o ahs = RO P WO SM,\
Prof. Léo Werner S"prer't,
Presidente da CPPD,
mQO L A U A la, wldads ol &nﬂucmz‘u) o
LA o (‘J(}AAOU Ao 'Mlhv‘\}'\‘.H'J/yir\/Qui) e (“Jb’\/)» /A,L/'/"\/u
lAQ/\(l)\N\k)/\%\ CL AT haa v C)\Q)W/)\J/ ‘ ‘
SR Q
@t =
(N3 g l '-f/ \Ql?-{
[
\ua/ma Sen
lAI\llAl il wL
: Smerayi, o SPEE
“I b fon s i ok '{J.',/r e by
ATl | il 'l
4
ZJL‘A.M'L\Y(“ Lo e
L RAC | Lagdo i
oetors Fo
i g 52-;’/.’ //?.a %«-m‘—l/7 ot e e
iy LT, Ewer 3 IR P A
) /’ =
7z 5 7 9
O ARATA Bf/m i A
// LGT A _t VAL 7 LA BE

Fonte: Fonte: Arquivos “Memoria FACED” da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul.
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ANEXO IX — Curriculum Vitae de Olga Garcia Reverbel.

CURRICULUM VITAE

1. DADDS DE IDENTIFICAGAD

Nome: Olga Garcia Reverhel

Data de Nascimento: 19 de setembro de 1917

| Naturalidade: Sao Borja

Nacionalidade: Brasileira

Filiagao: Anibal Garcia e Francisca Falcho Garcia

Estado Civil: Casada

Enderego: Rua Cel. Bordini, 652 - Fone: 22-3105

Enderego Profissional: Faculdade de Educagao/UFRGS
Av. Paulo Gama, s/n@
Telefone: 25-1067
Porto Alegre/RS

2. DOCUMENTOS

Cédula de identidade: BOO2194473

Titulo de eleitor: 62 347/B

Carteira Profissional: 65 733 - série: 242
CPF: 0D4693940/72

Fonte: dossié professores, caixa documentos professores FACED.
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3. CURSOS DE

. Mivel de 2° Grau

Escola Complementar Santa Teresa de Jesus - Livramento/RS
1933/1935

. Nivel de 3° Grau
Curso de Matematica - Faculdade de Filosofia da Universi-

dade Federal do Rio Grande do Sul (incompleto, faltando o
(Gltimo semestre)
1943/1945

Prova de Desempenho realizada na Disciplina de Pratica de
Ensino de Arte Dramitica - EDU 230 - Aprovada com conceito
"A" - 26 de abril de 1976

4. CURSO DE EXTENSAO, CONGRESSO, SEMINARIODS

Cours de Civilisation Frangaise - Sorbonne - France - Disci-
plinas: Literatura, Filosofia, Sociologia, Lingua Francesa -

3 de novembro de 1947 a 28 de fevereiro de 1948

Niveau Supérieur - Art Dramatique - Sorbonne - France

16 de julho a 8 de agosto de 1975

Seminario de Professores de Drama na Escola Elementar e Se-
cundaria - "Teachers Centre" - Londres
1975

Curso sobre "Tendencias do Espetaculo Contemperaneo" Secreta-
ria Municipal de Educagao e Cultura - Porto Alegre/RS
Novembro/1971

=

Fonte: dossié professores, caixa documentos professores FACED.
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19 Seminario de "Metodologia do Ensino para Professores Uni-
versitarios da UFRGS" - Faculdade de Educacgio
29 de maio a 03 de junho de 1972

"Simposio sobre Ensino de 12 Grau" - Ministério da Educagao e
Cultura - Departamento de Ensino Fundamental - Delegacia Re-
gional do Rio Grande do Sul

17 a 20 de outubro/1972

""Seminario sobre o Nicleo Comum no Ensino de 12 Grau" - Minis-
terio de Educagaoc e Cultura - Departamento de Ensino Fundamen-
tal - Belo Horizonte/MG -

21 a 25 de junho/1976

Curso sobre "Metodologia do Ensino Superior" - Faculdade de
Educagao/UFRGS
119:7:2

Université de Paris III - Institut d'Etudes Thé atrales -
Cursos (tedrico e pratico) - "Formation des professeurs de Ly-

ceé et de college & la pratique de jeux dramatiques dans les
classes";

"Séminare d'initiation 3 l'analyse dramaturgique de textes et

de representation théatrales" - Jan./Fev. 1979

Seminario Internacional. Rio de Janeiro - UERJ - 1984

Apresentagao de dois trabalhos sobre Teatro na Educacgao

Encontro Internacional, Buenos Aires, Argentina, 1986,

apresentagao do trabalho "Dramaturgia no 12 Grau"

Fonte: dossié professores, caixa documentos professores FACED.
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5. ATIVIDADES PROFISSIONAIS

Professora primaria no Grupo Escolar Clemento Pinto - Livra-
mento/RS

198671939

Professora de Nivel Médio - Escola Complementar Santa Teresa
de Jesus - Livramento/RS
1936/1939

Professora primaria - Grupo Escolar Floriano Peixoto - Porto
Alegre/RS

1941/19¢6¢

Professora primaria do Instituto de Educagao - Porto Alegre/RS
1944/1946

Professora de Teatro na Escola Normal do Colégio Sevigné diri-
gindo também o Clube de Teatrg
1959/1961

Professora de Atividades Dramaticas do Curso Normal (atual Ma-

gistério) - Instituto de Educagao General Flores da Cunha -
Porto Alegre/RS
1956/1973

Criadora e Diretora do "Teatro Infatil Permanente do Instituto
de Educagao General Flores da Cunha (TIPIE) - parte integrante
do Curriculo de Formagao de Professor Primario
1956/1973

Professora Auxiliar de Ensino do Departamento de Arte Dram t3
ca do Instituto de Arte - DAD/UFRGS

Disciplinas: Evolugao do Espetacule I, II

Improvisagao Teatral I e IE
1969/1973

Fonte: dossié professores, caixa documentos professores FACED.
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Professora do Colégio de Aplicacao da Faculdade de Educagaa/

UFRGS - realizando atividade docente em fungao de trabalho de

pesquisa, destinado a testar influéncia da experiéncia drama-=
tica no desenvolvimento psico-social, criatividade e ajusta-
mento social da crianga e do adolescente - a partir de margo
de 1973

Professora Auxiliar de Ensino do Departamentso de Ensino e Cur-
riculo/Faculdade de Educagio/UFRGS - exercends a regencia de

Pratica de Ensino em Arte Dramatiea, a partir de 12/08/1973.

Professora Auxiliar de Ensine - Departamento de Ensino e Cur-
riculo/Faculdade de Educagao/UFRGS - exercendo a regencia das
disciplinas Didatica I e Didatica II - a partir de junho de
1975

Pesquisadora na area de Teatro - projeto "Estrutura da Area de
Comunicacao e Expressao de 12 Grau" - Projeto Nacional de Cur-
riculo/UFRGS/Faculdade de Educagao

Janeiro a Dezembro/1976

Professora do Curso de Extensaoc "A Integracac na Area de Comu-
nicagao e Expressao" - Laboratdrio de Metodologia e Curriculo/
Faculdade de Educacao/UFRGS

Agosto a Dezembro/1976

Professora do Curso de Reciclagem - Area de Comunicacao e Ex-
pressao - Teatro - Centro de Estudos da Ligua Portuguesa -
Instituto de Letras e Artes - Pontificia Universidade Catdli-
ca/PUCRS

12 a 15 de dezembro/1972

Professora do Curso de Teatro na Educagao - III Curso de In-
verno - PUCRS
11975
o Ll

Fonte: dossié professores, caixa documentos professores FACED.
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. m
Professora do Curso de Pos-Graduagao/PUCRS - Especializagao em
Educagao Pré-Primaria e em Alfabetizagao

Agosto a Dezembro/1975

Professora do Curso de Pds- Graduagao em Tecnologia Educacio- I
nal - PUCRS - e assessoramento em Dissertagao

Margo a Julho/1975

Membro da Comissao Examinadora da Dissertagao de Mestre, inti-
tulada "Estudo Experimental sobre a Influéncia Técnica de Ex-
pressao Corporal do Desenvolvimento Psico-Social dos Adoles-

centes de 13 a 16 amos" - Curso de Pés—GraduagEn/Faculdade de
Educagao/PUCRS

24 de janeiro/1977

Professora Assistente da Cadeira de "Semin&rio de Sensibiliza-
gao" - Curso de "Licenciatura em Desenho e Plastica" - Federa-
gao de Estabelecimentos de Ensino Superior em Novo Hamburgo/
FEEVALE, de 3 de margo até a presente data

Professora Titular da Cadeira "Artes Cénicas I e II" e Curso

de "Licenciatura em Educag®o Artistica" - Faculdade de Belas

Artes/FEEVALE, de 12 de marco até a presente data

Professora Auxiliar do Departamento de Lingliistica e Filosofia
Instituto de Letras - regendo as disciplinas: Dramaturgia I,
II, III/Literatura Dramatica I, II, I1II, IV/"Estudo da Obra de

um Autor Cléssico", a partir de 8 de agosto de 1976 até a pre-
sente data

UFRGS/Colégio de Aplicagao, Coordenagao da disciplina "Teats
de 12 e 2° graus, desde 1973 até a presente data

Fonte: dossié professores, caixa documentos professores FACED.
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UFRGS/FACED, Departamento de Ensina e Curriculo, designagao
para presidir a "Comissao Eleitoral", para escolha da repre-
sentagao discente no DEC, abril de 1979

PUC - Cursos de Pés—GraduagED em Educagao, "Curso de Especia-
lizagao em Criatividade do Pré-Escolar", 15 horas/aula, em
1980/1; 1980/2; 1981/2

6. PARTICIPAGAD EM CURSOS DE ATUALIZAGAD, EXTENSAD,
ESPECIALIZAGAD

Coordenadora e professora do "Curso de Didatica e Técnicas
Dramaticas" - Departamento de Estudos Especializados/Instituto
de Educagao Gen. Flores da Cunha

Abril/1967

i Professora de "Teatro Infantil" - III Jornada da Associagao
Sul Riograndense de Professores do Excepcional
8 a 13 de julho/1968

Professora do Curso de Teatro na Educagao - Instituto de
Educagao - Floriandpolis/SC

1968

Professora do Curso de Teatro na Educagao - Escola Normal
Sagrado Coracao de Jesus - Joinville/SC

1969

Professora de "Fungao do Teatro na Musicoterapia" - aspecta dc
curso promovido pela Associacao Brasileira de Musicoterapia
SEC - 14 de margo a 27 de junho/1969

Coordenadora e professora dos cursos de "Técnicas Dra
Aplicadas g Escola" - Centro de Arte Dramatica/In
Artes/UFRGS - 12 e 2° semestres/1978

il

Fonte: dossié professores, caixa documentos professores FACED.
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Conferencista do "VII Encontro Estadual de Educagdo Artistica"
abordando o tema "O programa do Teatro na Escola Primaria e
Secundaria" - Divisao de Educacao Artistica/SEC -

26 a 30 de abril/1971

Professora de "Tecnicas Dramaticas Aplicadas a Sala de Aula" -
Curso de Atualizagao Pedagogica - Faculdade de Educagao/PUCRS
28 de novembro/1971

Professora do "Curso de Treinamento para Professores Multipli-
cadores de 12 e 122 Delegacias de Educagao" - Faculdade de

Educagao/PUCRS - 11 a 30 de novembro/1972

Professora de Teatro Infantil em curso promovido pela Escola

de Teatro Martins Pena - Departamento de Cultura/Secretaria de
Educagao e Cultura/Guanabara -
1972

Palestrante no Curso de "Licenciatura em Desenho e Plastica" -
Assunto: "Criatividade na Arte Dramatica" - FEEVALE -
Abril/1975

Professora de "Educagaoc Dramatica" nos "Cursos Béasicos de
Treinamento de Professores de Jardim de Infancia" - Associagao
Sul Riograndense de Educagao Pré-Priméria/ASREP

12 de abril a 16 de julha/1971

16 de agosto a B de novembro/1971

06 de outubro a 16 de novembro/1972

25 de maio a 16 de julho/1973

05 de novembro a 14 de dezembro/1973

02 de maio a 20 de junho/197&4

17 a 30 de julho de 1974

Professora de "Educagao Dramatica" no "Curso de Aperfeigoamen-
to para Docentes de Jardim de Infancia/Associagao Sul Riogran-
dense de Educagao Pre-Primaria/ASREP

15 a 30 de janeiro/1975

210

Fonte: dossié professores, caixa documentos professores FACED.
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Professora da disciplina "Teatro na Educagao" no curso "Ini-
ciagao ao Teatro" - Biblioteca Plblica Romano Reif/Departamen-
to de Assuntos Culturais/SEC

17 de novembro a 5 de dezembro/1975

Conferencista do Projeto CULTUR - Assunto: "Importancia do
Teatro na Escola" - Secretaria de Turismo/Pelotas/RS
22 de outubro/1976

Professora do "Curso de Aperfeigoamento para Educadores Muni-
cipais" - FEEVALE
Margco a novembro/1976

Professora do "Curso de Educagao Artistica - Artes Cénicas"
Passo Fundo/RS

Maio/1977

Conferencista no "Curso de Especializacao em Lazer", em nivel
de pés-graduagao, sobre o tema "Atividades Dramaticas no La-
zer" - Centro de Estudos de Lazer e Recreagao/CELAR/PUCRS

30 de agosto/1977

Universidade de Passo Fundo - Institutoc de Artes. "Curso de
Arte Dramatica" - 40 horas
7 a 11 de maio/1979

Universidade Federal de Santa Maria - I Encontro Nacional de
Pratica de Ensino/V Encontro Regional - "Relato de Experiencia
Julho/1979

Fundagao Educacional de Sio Borja - Faculdade de Filosafia,

Ciencias e Letras - "Curso de Convicgao e Expresszo através do
Teatro" - 40 horas/aula
11 a 13 de abril/1980

Fonte: dossié professores, caixa documentos professores FACED.
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PUCRS/Faculdade de Educagao, palestra "O professor e o
desenvolvimento de seus recursos pesspais"
9 de outubro/1980

Governo do Estado, Secretaria de Cultura, Desportos e Turismo.
Biblioteca Lucilia Minsseu, palestra no "Seminario de
Literatura Infantil"

8 de outbro/1980

AESUFOPE/FEEVALE, "Semindrio sobre formagcao de professores de
Educagao Artistica" - 20/21 de agosto/1979

UFRGS, Colégio de Aplicagao. "Seminario de Estudos", anualmen-
te, incluindo 1982

UFRGS, Faculdade de Educacgao, Departamento de Estudos Bésicos
Curso de Extensao sobre Psicologia do Pré-Escolar - discipli-
na: "Teatro na Pré-Escola" - 1980

UFRGS, Faculdade de Educagao, Departamento de Estudos Bésicos
"Curso de Extensao sobre Estimulagao da Crianga Pré-Escolar"

1981 - Disciplina: "Expressao Dramatica"

7. COMISSOES ESPECIAIS

Membro da "Comissao de Teatro do Estado do Rio Grande do Sul”

Secretaria de Educagao e Cultura - Portaria 12451-A de 31/05/
72

Membro do Juri no "Festival Nacional de Cinema" - Gramada/RS
1974/1975/1976

Membro do Corpo de Professores Orientadores que cel
a Comissao de Carreira da Educaczo/UFRES
1972 '

Fonte: dossié professores, caixa documentos professores FACED.
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Chefe do Departamento de Ensino e Curriculo/Faculdade de Edu-
cagao/UFRGS - 01 a 03 de janeiro de 1976 e 01 a 03 de julho de
1977,

|
|

Membro do Colegiado do Departamento de Ensino e Curriculo -

Representante da Categoria Auxiliar de Ensino - cargo eletivo
1:9:7:7:

Orientadora de matricula para os alunos do Curso de Pedagogia
Departamento de Ensino e Curriculo/Faculdade de Educagao/UFRGS
I° semestre de 1975, II? semestre de 1976 e 1?2 semestre de
4957,

Analisadora de livros sobre educagao e teatro para efeito de
publicagao - DAC/SEC/Instituto Estadual do Livro/IEL - Porto
Alegre/RS - a partir de 1973

Analisadora de livros sobre educagdo e teatro para efeito de
publicagao - Editora Globo - Porto Alegre/RS - 1977

Festival de Cinema de Gramado, Coordenacao dos debates, 1982

8. DIREGAD DE PEGAS

Montagem de pegas infantis com normalistas, para espetéaculos
semanais infantis - Teatro Infantil Permanente do Instituto
de Educagao/TIPIE

1967/1973

Montagem do espetaculo de comemoracao do Centenario do Insti-
tuto de Educagaoc Gen. Flores da Cunha - 1969

Diretora das pegas "A Pilula Falante" e "O Casamento de Emi-
lia" - Teatro Sao Pedro - "Semana de Litaratura Infantil Mon-
teiro Lobato" - Instituto do Livro - Departamento de Assuntos
Culturais/SEC - 25, 26 e 27 de abril/1973

—

Fonte: dossié professores, caixa documentos professores FACED.
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Diregao do espetaculo "Cancoes de Mario Quintana" - Reitoria
da UFRGS/1980/2

Diregao de canto de Natal de Maria Clara Machado "0 boi e o
burro a caminho de Berlim", promogaoc natalina da Reitoria/
UFRGS, 1980/2

9. TRABALHOS PUBLICADOS

Nove artigos seqlienciais sobre "Teatro na Educagao - Caderno
de Sabado - Correio do Povo - 12 semestre de 1973 a 17 de no-
vembro de 1973

Seis artigos seglienciais sobre Teatro Infantil - Mulher - Su-
plemento da Folha da Tarde - de 27 de agosto de 1977 a 12 de
outubro de 1977

Artigo: "Ensino do Teatro na Escola Normal" - Cadernos de Tea-
tro - produgao de 0 Tablado e Departamento de Assuntos Cultu-

rais do MEC - Caderno 35 - margo de 1966

Livro: "Técnicas Draméticas Aplicadas a Escola" - Editora do
Brasil S/A - Sao Paulo, 1971

Livros: "Terra de Sol" - coautoria com as professores Doris
Teresinha Ramos da Mota, Maria Lygia Borda dos Santos Chaves,
Mariana Mazzaferro - Editora do Brasil S/A - Sac Paulo - 1974
Quatro volumes para as quatro primeiras séries do ensino de
12 grau e mais o Livro do Mestre

Livro: "Teatro na Sala de Aula" - Rio de Janeiro - Livraria

Jose Olympio Editora S/A - 1980 (2 edigoes esgotadas)

Livro: Teatro - Sintese em atos e cenas - Ed. s B Mz 1:0B8i7

Fonte: dossié professores, caixa documentos professores FACED.
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Jogos Teatrais na Escola. Um caminho do Teatro na Escola.

Ed. Scipione - Sao Paulo, 1988

10. ENTREVISTAS E NOTICIAS NA IMPRENSA

Imprensa Escrita

"Olga Reverbel viu e gostou de 'Jesus Cristo Superstar"-
Folha da Tarde - 29 de margo de 1972

"Cicco - O Espetaculo nao pode Parar" - Correio do Povo
30 de margo de 1975

"Olga quer Teatro nas Salas de Aula" - Folha da Tarde -
13 de junho de 1975

"0Olga Reverbel: Correndo Contra o Tempo para Ensinar o que
Sabe" - Folha da Tarde, 29 de maio de 1976

"0 Teatro € a Paixao de Olga Reverbel" - Folha da Tarde -
Mulher (suplemento) - 1977

Rede Sul Brasileira de Comunicagoes, R.B.S., Zero Hora

(jornal) - Entrevista com o ator "Paulo Autran", 14/10/80

Imprensa Falada
Entrevistas na TV 12 - 1963, 1974, 1:975
TV 5 - maio de 1977
TV 10 - agosto de 1975
Temas: Teatro na Educagao
Teatro na Comunidade

Teatro Infantil em Porto Alegre

Fonte: dossié professores, caixa documentos professores FACED
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11. PESQUISA

| "D Teatro na Educag@o" - com o objetivo de criar uma metodo-
logia de Ensino de Arte Dramética na Escola de 12 e 2° graus
em desenvolvimento - 1981/1982

Coordenagac do Laboratdrio de Arte Dramética do Colégio de
Aplicacao/FACED/UFRGS - desde 1980

S &

Fonte: dossié professores, caixa documentos professores FACED.
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ANEXO X — Capa do diario de classe da disciplina Improvisacdo do Curso de Diretor de
Teatro da Faculdade de Filosofia da UFRGS.
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UNIVERKUASE FFSERAL D3 1D GRUGE 0O ST ‘
A CPACCLDADE N5 FOAOSOPIA —

DIARIO DE CLASSE

Fonte: Fonte: Arquivo Histérico do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, arquivo
deslizante 8, prateleira 8H, caixa n® 11, Diario de Classe.



218

ANEXO XI - Listagem dos alunos matriculados na disciplina Improvisacdo do Curso de
Diretor de Teatro da Faculdade de Filosofia da UFRGS.
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Fonte: Arquivo Histérico do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, arquivo deslizante

8, prateleira 8H, caixa n® 11, Diario de Classe.



ANEXO XII — P4gina trés do primeiro livro de matriculas do Curso em Arte Dramética da
Faculdade de Filosofia da UFRGS.

Fonte: Arquivo Histoérico do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, arquivo deslizante
8, prateleira 8H, caixa n® 11, Diario de Classe.
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ANEXO XIII — Foto de entrevista de Olga Reverbel acompanhada por alunas do IEGFC ao
jornalista Fernando Peixoto, para o jornal Folha da Tarde, em 1959.

Lim teatro fora do ecixo 189

Olga Reverbel é entrevistada por Fernando Peixoto paraa Folha da Tarde, junto
com alunas do grupo de teatro do Instituto de Educacgao (TIPIE) em 1959.

—

Fonte: PEIXOTO, Fernando. Um teatro fora do eixo. S&o Paulo: HUCITEC, 1993, p. 189.
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ANEXO XIV - Fotografia de alunos do 3.° ano do Curso Primario, criando um jogo
dramatico no desenvolvimento da Unidade de Trabalho “As Estagdes”.

Alunos do 3.2 ano do Curso Primdrio, eriandg um jigy
iz dramwdammmudavmh
“i Trabalho “ds Estacies’.

A7 (N

-

Fonte: REVERBEL, Olga Garcia. Técnicas dramaticas aplicadas a escola. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 1974 ,
p. 32.
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ANEXO XV - Fotografia de alunos do 3.° ano do Curso Primaério, criando um “jogo
dramatico” no desenvolvimento da Unidade de Trabalho “A Pesca”.

= 5

/ 8

do v.'!.o\”am,o do Curso Primdrio, criando um “jégo”
y 0" mo desenvolvimento da Unidade de
Trabalho “A Pesca’. /

> A

Fonte: REVERBEL, Olga Garcia. Técnicas dramaticas aplicadas a escola. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 1974 ,
p. 33.
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ANEXO XVI — Fotografia de alunas da 12 série do curso ginasial, encenando a pantomima
“Negrinho do Pastoreiro”.
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Alunas da 1.9 série do Curso Ginasial, encenando a
pantomina “Negrinho do Pastoreio”.

— 37

Fonte: REVERBEL, Olga Garcia. Técnicas dramaticas aplicadas a escola. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 1974 ,
p. 37.
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ANEXO XVII — Fotografia de criancas de diversas escolas assistindo a um espetaculo do
TIPIE.

Criancas de diversas escolas assistindo a um cspetdaculo
do TIPIE.

Fonte: REVERBEL, Olga Garcia. Técnicas draméticas aplicadas a escola. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 1974 ,
p. 117.
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ANEXO XVIIlI — Fotografia do cartaz da apresentacio do TIPIE da peca “A boneca
Maricota”.

Fonte: REVERBEL, Olga Garcia. Técnicas dramaticas aplicadas a escola. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 1974 ,
p. 103.
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ANEXO XIX — Fotografia do grupo de normalistas do IEGFC apresentando “Pluft, o
Fantasminha”, de Maria Clara Machado.

Grupo de normalistas ¢ tando
tasminha”, de Mz:i? eglara M;m'

Fonte: REVERBEL, Olga Garcia. Técnicas dramaticas aplicadas & escola. S&o Paulo: Editora do Brasil, 1974 ,
p. 90.
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