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RESUMO

O reconhecimento a respeito da histdria de vida da personagem Judite Melo apaga o
siléncio, até entdo instaurado no seu percurso pessoal e profissional, no sentido de
acreditar no poder da transformacao da cultura, em um novo tempo, uma nova vida
€ um novo pensar. A presente pesquisa parte do pressuposto de que a arte sacra de
Judite Melo emergiu, do ambiente artistico e cultural, que se desenvolveu na cidade
de Estancia ainda, nos anos de 1910. Neste sentido esta pesquisa tem por objetivo
geral: Compreender a artista sacra Judite Melo, a partir da sua experiéncia vivida.
Com efeito, tracaram-se 0s seguintes objetivos especificos: relatar a historia de vida
de Judite Melo, no contexto da sociedade estanciana/sergipana; discutir o percurso
formativo de Judite Melo; e elucidar a rede de sociabilidade da artista em analise. O
recorte temporal é de 1963, o primeiro ano, inicio da vida artistica de Judite Melo,
marcado pelas participacfes da nossa personagem em dramas religiosos, teatrais,
recitacdo de poemas de sua autoria, em festas populares da cidade, e o ano de
2019, quando ela foi homenageada em um concurso artistico para estudantes em
comemoracao ao Dia da Mulher, realizado pelo Instituto Federal de Sergipe-Campus
Estancia, intitulado “Mulheres na cidade: novas conquistas e grandes desafios”. O
estudo esta fundamentado em uma abordagem qualitativa, assentada nos principios
tedrico-metodolégicos da Historia Oral, conforme proposta de Alberti (2004-2005),
sob o alicerce da Histéria da Educacao. A pesquisa tem como fonte, os relatos orais,
coletados por meio de entrevistas semiestruturadas, com parentes, amigos e
sociedade sergipana que conheciam a artista; publicacbes na imprensa e em
veiculos oficiais, que deram forma a narrativa construida e aflorou as vozes dos
sujeitos envolvidos na histéria de vida de Judite Melo, na tentativa de estabelecer
dialogos com a memaria que compde o objeto/sujeito da pesquisa. Para tanto, foram
realizadas visitas aos arquivos publicos, Institutos, Bibliotecas, Atelier pessoal da
artista, visitas as galerias de artes e Museus; para fazer investigacdo documental e
fotografar as obras a respeito da artista. Para embasar essa discussao utilizei os
conceitos de narrativa e de experiéncia de Benjamin (1995, 1996), e o conceito de
memoria de Bosi (1994), dando sentido as narrativas (re)significadas. Desse modo,
esta pesquisa contribuiu para entender que a arte sacra de Judite Melo, emergiu de
um movimento artistico e cultural estanciano, como foi pensado no pressuposto,
mapear a rede de sociabilidade da artista, além de evidenciar algumas etapas de
sua formacao artistica no fazer e no seu vir a ser artistico.

Palavras-Chave: Historia da Educacéao. Histéria Oral. Judite Melo. Meméria.



ABSTRACT

Recognition about the life story of the character Judite Melo erases the silence,
hitherto established in her personal and professional path, in the sense of believing
in the power of the transformation of culture, in a new time, a new life and a new
thinking. The present research is based on the assumption that the religious art of
Judite Melo emerged from the artistic and cultural environment, which developed in
the city of Estancia in the years of 1910. In this sense, this research has the general
objective of: Understanding the sacred artist Judite Melo, from his lived experience.
Indeed, the following specific objectives were outlined: to report the life story of
Judite Melo, in the context of Estanciana / Sergipe society; discuss Judite Melo's
training path; and elucidate the network of sociability of the artist under analysis.
The time frame is 1963, the first year, the beginning of the artistic life of Judite Melo,
marked by the participation of our character in religious, theatrical dramas, recitation
of poems of his own, in popular festivals in the city, and the year 2019. when she
was honored in an artistic contest for students in celebration of Women's Day, held
by the Federal Institute of Sergipe-Campus Estancia, entitled "Women in the city:
new achievements and great challenges. The study is based on a qualitative
approach, based on theoretical-methodological principles of Oral History, as
proposed by Alberti (2004-2005), under the foundation of the History of
Education.The research has as source, the oral reports, collected through semi-
structured interviews, with relatives, friends and society from Sergipe who knew the
artist; publications in the press and in official vehicles, which shaped the constructed
narrative and brought out the voices of the subjects involved in the life story of
Judite Melo, in an attempt to establish dialogues with the memory that composes
the object / subject of the research. To this end, visits were made to public archives,
Institutes, Libraries, the artist's personal studio, visits to art galleries and Museums;
to do documentary research and photograph the works about the artist. To support
this discussion, | used the concepts of narrative and experience by Benjamin (1995,
1996), and the concept of memory by Bosi (1994), giving meaning to (re) signified
narratives. In this way, this research contributed to understand that the religious art
of Judite Melo, emerged from an estanciano artistic and cultural movement, as it
was thought in the assumption, to map the network of sociability of the artist,
besides showing some stages of her artistic formation in making and in its becoming
artistic.

Keywords: History of Education. Oral History. Judite Melo. Memory.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo investiga vida e obra de Maria Judite Melo de Andrade,
artista sacra, autodidata, nascida em 06/05/1925 na cidade de Estancia/Se. O
interesse pelo objeto/sujeito desta pesquisa se iniciou com sucessivos didlogos com
a orientadora Prof.2 Dr2.Vera Maria dos Santos (Professora do Programa de Pos-
graduacdo em Educacdo/UNIT), a qual me indicou as primeiras leituras que
pudessem vislumbrar o modo de composicéo teorica de uma pesquisa académica, a
exemplo de As Regras da Arte, de Pierre Bourdieu, Das aulas avulsas ao Lyceu
Provincial: as primeiras configuracbes da instrucdo secundaria na provincia da
Parahyba do Norte (1836-1884), de Cristiano Ferronato, Manual de Histéria Oral, de
Verena Alberti, A Trajetoria de Alfredo Montes, de Simone Amorim, O livro didatico
de Geografia, Sergipe, do século XIX ao século XX, de Vera Maria dos Santos,
Memodria e Sociedade: Lembrancas de Velhos, de Ecléa Bosi, Rua de méo unica, de
Walter Benjamin, entre outros.

Através destas leituras, senti-me impulsionada a percorrer caminhos
diferentes, trabalhar na perspectiva de analisar fontes que pudessem vislumbrar
histérias, até entdo desconhecidas, vozes de autores esquecidos, ou pouco
divulgados. Desse modo, iniciou-se o estudo sobre Judite Melo de Andrade’. Assim,
esta pesquisa € vinculada ao projeto/grupo de Pesquisa Colonizacdo, Cultura e
Educacdo, do Programa de POs de graduacdo em Educacdo da Universidade
Tiradentes em Sergipe, coordenado pela orientadora.

A partir desse envolvimento, a ideia de fazer um projeto de pesquisa sobre
Judite Melo foi se consolidando e assim, surgiram as seguintes indagacfes: Quem é
Judite Melo? Por que estudar Judite Melo? Qual a importancia da histéria de vida de
Judite Melo para a Histéria da Educacdo em Sergipe?

Em meio a tantos artistas plasticos existentes na cidade de Estancia, a

exemplo de José de Dome?, Félix Mendes®, Leonardo Alencar®, escolhi Judite Melo,

! Maria Judite Melo de Andrade (nome completo da artista sacra em estudo) e Judite Melo (nome artistico
comprovado nas exposicdes coletivas e individuais nos percursos trilhados em busca de fontes)

(CATALOGO RUMOS, 2000).

? José Anténio dos Santos (1921-1982) (nome completo do artista plastico, conhecido popularmente, como
Zé de Dome), o estanciano foi pintor, desenhista. Antes de ser pintor, teve uma vida dificil sendo um
trabalhador avulso, fazendo servigos de pedreiro, servente, gari e vigia noturno. Pintou seu primeiro quadro
em 1943.Disponivel em www.guiadasartes.com.br » José-de-Dome » obras-e-biografia. Acesso em

27/05/2020



por encontrar nesta artista um espaco fértil para o florescimento de um trabalho de
pesquisa, enfatizando a experiéncia vivida dessa personagem. Judite Melo, assim
chamada pela sociedade estanciana, acredita ter recebido de Deus o dom de sua
arte. A artista sacra vive no tempo presente, mas muitos estudantes da rede publica
e privada de ensino desconhecem a sua importancia, a sua histéria de vida. A partir
dessa constatacdo, e sob o patamar da Histéria da Educacdo, entendi a
necessidade de trabalhar a “Arte, Histéria e Vida de Judite Melo (1963-2019)” e
tornar esse conhecimento acessivel a sociedade em geral.

Assim compreendido, o presente trabalho parte do pressuposto de que a arte
sacra de Judite Melo emerge do ambiente artistico e cultural vivenciado na cidade de
Estancia ja de longa data. Tal evidéncia se confirma no trabalho da pesquisadora,
Ana Mércia Barbosa de Santana Costa, autora da tese Civilizacdo, Modernidade e
Educacao nas paginas do Jornal A Razdo (1898-1923) que destacou que nos anos
1910 a 1912 o jornal A Razao, publicou diversas notas, divulgando e comentando as

encenacoes teatrais realizadas na cidade de Estancia:

Havia ainda, com frequéncia, encenagfes organizadas pelos
professores ou religiosos como o Padre Vitorino Fontes, cujos
“atores” e “atrizes” eram jovens da comunidade, que participavam
mais pela algazarra do que propriamente pela vocacdo teatral.
Alguns espetaculos eram realizados em prol do Asilo Santo Antdnio,
de obras da Igreja Catdlica e até mesmo da Lira Carlos Gomes, que
costumava se apresentar em algumas exibicbes de filmes ou
apresentacg0es teatrais. (COSTA, 2017, p.41-42)

* Félix Mendes Rodrigues, artista Plastico Sergipano (1944 - 2013), nascido na cidade de Estancia morava
h& muitos anos na rua Siriri, onde criou, na década de 1980, o Forré e o Natal da rua Siriri. Com trabalhos
expostos em varios Estados do Brasil e paises da América Latina. Além de artista plastico, Félix Mendes era
compositor, particularmente de forr6, com muitas das suas composi¢des interpretadas por cantores
sergipanos, foi o grande responsavel pela divulgacdo do Sao Jodo de Sergipe, trabalhando nas redes de TV
cobrindo os festejos da sua cidade natal. O estanciano chegou a levar para Copacabana, no Rio de Janeiro,
0os barcos de fogo e a guerra de espadas da sua cidade. Disponivel em:
grupominhaterraesergipe.blogspot.com > 2013/05 »Acesso em 27/05/2020

* Leonardo Fontes Alencar (1940-2016), nascido em Estancia, foi pintor, desenhista, gravador e cenégrafo.
Leonardo Alencar (1940: Estancia, SE). Pratica um figurativismo de desenho e cores intensas. Iniciou
carreira em Aracaju. 1958 — Transferiu-se para Salvador. 1961 — Recebeu uma bolsa de estudos do curso
livre de gravura da Escola de Belas Artes — EBA, da Universidade Federal da Bahia, em Salvador. Estudou
com Mario Cravo e Jenner Augusto. 1963 — Ingressou no curso oficial desta escola e no curso de cenografia
da Escola de Teatro de Salvador. 1964 — Foi contratado, como professor notério saber, desses cursos,
ajudando a implantar a cadeira de artes visuais da EBA. 1970 — Deixou de lecionar na EBA, por ter recebido
uma bolsa como artista residente num programa elaborado pelas Industrias Teves, do colecionador alemao
Ernst August Teves. 1971-74 — Fixou residéncia em Londres. Nesse periodo, trabalhou como freelance e
desenhista da revista Time Out. 1974-80 — Voltou a residir em Salvador, onde deu continuidade a sua
carreira. 1980 — Transferiu-se para Aracaju. Disponivel em: www.guiadasartes.com.br > Leonardo-fontes-de-
Alencar » obras-e-biografia. Acesso em 27.05.2020.



Ainda compondo o pressuposto, Estancia se destacou na mdasica, nao
somente pelo trabalho realizado pela Lira Carlos Gomes, mas também pelo Festival
Estanciano da Cancéo (FEC)®, que teve a sua primeira realizacdo em 1968. Ainda
apresentando o ambiente artistico e cultural da cidade de Estancia, € importante
ressaltar que, até os anos de 1980, do século XX existiram trés cinemas: o Guarani,
0 S&o Jodo e o Goncalo Prado. Além da exibicdo de filmes, os cinemas, eram
pontos de receptividade de grandes companhias teatrais, de artistas amadores
estancianos, além de servir de palco para apresentacdes dos dramas, a exemplo: A
Escrava Andréa, Festival de llusdes e O Manjar dos Deuses, nos quais garantiram a
diversao dos “filhos da terra"®.

Considerando tal entendimento defini o objetivo principal desta pesquisa:
Compreender a artista sacra Judite Melo, a partir da sua experiéncia vivida. A partir
do objetivo geral, defini os objetivos especificos que sdo: relatar a historia de vida de
Judite Melo no contexto da sociedade estanciana/sergipana; discutir o percurso
formativo de Judite Melo; e elucidar a rede de sociabilidade da artista em analise.

O marco temporal da pesquisa envolve os anos de 1963 a 2019, inicio da vida
artistica de Judite Melo, marcado pelo sonho antigo da artesa, de ter um presépio no
seu lar, quando, em frente a sua casa, encontrou uma imagem do Menino Jesus
quebrada, sem bracos e sem pernas, e apds resgata-lo, tomou a iniciativa de
restaura-lo, ao tempo em que confeccionou as outras pecas do presépio. O ano de
2019 foi quando ela recebeu uma homenagem em um concurso artistico para
estudantes em comemoracédo ao Dia da Mulher, realizado pelo Instituto Federal de
Sergipe-Campus Estancia, intitulado Mulheres na cidade: novas conquistas e
grandes desafios.

Para discutir a histéria de vida de Judite Melo, nesta pesquisa, foram
importantes trés conceitos: narrativa de (BENJAMIN,1995; 1996), experiéncia de
(BENJAMIN,1987), e memoria de (BOSI, 1994), os quais nortearam o0

desenvolvimento desse estudo, dando sentido a cada momento vivido, pela artista

> O FEC, segundo a publicagéo no Jornal do Dia de 7 de dezembro de 2019, na voz do radialista, Acrisio
Goncalves de Oliveira® foi o grito da juventude, um clamor por uma nova cidade e fez Estancia, transpor
fronteiras, até entdo nunca alcangadas no Estado.

6 Informacao extraida da fonte: istoesergipe.blogstop.com>2017/03



em questdo, por meio de narrativas (re) significadas. O primeiro conceito, o de
narrativa, formulado por Benjamin (1996), no qual ele afirma que:

[..] a narrativa da histéria-arte é definida como a que recria as
imagens do passado no presente, no exercicio de uma “imaginagao
projetiva”. Pode-se dizer que se trata de um processo criativo do
historiador, que se aproxima do artista na arte de narrar, algo
semelhante ao modo de contar do narrador tradicional que deixava
suas marcas na narrativa, tal como “a m&o do oleiro na argila do
vaso” (BENJAMIN, 1996, p. 205)

Assim como as marcas dos dedos permanecem em uma superficie de veludo,
0 ouvinte se deixa gravar pelo narrado, também o narrador deixa suas marcas na
narrativa, tal como “a méo do oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN, 1996, p. 205). Foi
com base nesse entendimento que construi a narrativa de Judite Melo, e também
procurei fazer uso de formas narrativas na escrita dos capitulos desta investigacao,
como uma tentativa de oferecer ao leitor um recurso que permita experienciar o tema

escolhido , na medida em que I€é o texto e reflete sobre ele.

Em sua obra O narrador (2012), Walter Benjamin, destacou a capacidade que
o narrador tem de intercambiar a experiéncia, ele retira 0 que conta da sua propria
experiéncia, e “incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes”
(BENJAMIN, 2012, p.221). Vista dessa maneira, a narrativa cria um elo entre
narrador e ouvinte, que interagem conectados pelo fio das palavras. Quem conta
uma histéria, oferece ao ouvinte imagens de sua experiéncia subjetiva. Da relacéo
entre estas imagens, surge a sucessao dos episodios que compdem uma estrutura
narrativa. Foi a partir desse entendimento que me lancei para narrar a arte e vida de
Judite Melo.

A histéria narrada, mesmo que tenha sido previamente lida ou ouvida da boca
de outra pessoa, reflete uma experiéncia particular do narrador com enredo e suas
imagens, que transborda aos ouvintes através do carater artesanal da oralidade.
Ainda a histdria, tem poténcia de ser incorporada por aquele que a ouve, que podera
completa-la com base em suas experiéncias e nessas narrativas a possibilidade de

aprender por meio da arte, no caso, pela arte de narrar, amparada pela arte da fala.

E nesta perspectiva que o didlogo entre a trajetéria pessoal e profissional de

Judite Melo, encontrou nas narrativas um espacgo importante para a compreensao



dos aspectos que nortearam a historia e vida da artista em estudo, seus encantos e
desencantos, sua vivacidade; um espaco capaz de reconstruir caminhos marcados
por rupturas e desejos adormecidos e nos reencontros com as historias de vida, as

marcas significativas no processo narrativo.

Assim, com base no pensamento de Benjamin (1996), as narrativas
constituem uma acao social, pelas quais o individuo, apresenta sua historia de vida
interagindo com o social, que parte de experiéncia existencial do homem dentro de
uma tradicdo, que parte da memoria, em que a narracdo oral é fundamental para a

troca de experiéncias.

O segundo conceito considerado nessa pesquisa, € o0 de experiéncia, o qual
segundo Benjamin (1987), alicercado na obra Experiéncia e Pobreza (1933), nos diz
que:

[...] o termo “experiéncia” (Erfahrung) € o representante do
conhecimento transmitido entre geracdes. Dito de outro modo,
“experiéncia” denota o conhecimento acumulado por geragbes que é
transmitido em geral por meios das fabulas, historias, pardbolas ou
provérbios. Benjamin constata: se o0 saber da experiéncia era, aos
homens do passado, um conhecimento que 0s constituia
plenamente, que fazia parte de sua histéria, os homens modernos

sofrem para reconhecer esse saber antes tdo naturalmente
transmitido entre as geragfes. (BENJAMIN,1987, p. 114)

7

A partir de Benjamin (1987), entendo que a experiéncia € o conhecimento
acumulado durante a nossa existéncia, sendo esta transmitida por geracdes. Para o
autor, as mudancas nas bases de producdo e o ritmo frenético do mundo capitalista
moderno, vao enfraquecendo a possibilidade de o homem estabelecer com o
trabalho, uma experiéncia plena (erfahrung). Essa experiéncia plena, se define pela
construcdo coletiva do saber partilhado através da narracdo e segundo ele, como as
novas condi¢gdes de trabalho enfraquecem a erfahrung, para tanto Benjamin(1987),
propde o “tempo de agora”, um novo conceito de tempo, que traz em si uma nova
epistemologia, onde o sujeito vai construir uma “experiéncia” com o passado,

ressignificando este passado.

Memoria € o terceiro conceito a ser discutido neste estudo, apoiado em Bosi

(1994), que destacou:



A memodria € um cabedal infinito do qual sé registramos um
fragmento. Frequentemente, as mais vivas recordacdes
afloravam depois da entrevista, na hora do cafezinho, na
escada, no jardim, ou na despedida no portdo. Muitas
passagens ndo foram registradas, foram contadas em
confianca, como confidéncias. Continuando a escutar
ouviriamos outro tanto ainda mais. Lembranca puxa
lembrancga e seria preciso um escutador infinito. (BOSI, 1994,
p.39)

Para a autora a memoaria é o fio condutor em que a cultura é transportada
pelos tempos, é ela que nos permite a consciéncia de estarmos no presente e de
ja termos vivido um antes. Bosi (1994) acrescenta ainda que:[...] a fungdo da
memadria € o conhecimento do passado que se organiza, ordena o tempo, localiza

cronologicamente... O passado revelando desse modo ndo é o antecedente do presente,
€ a sua fonte. (BOSI, 1994, p.89)

Desse modo, o pesquisador consegue extrair, daguela pessoa as informacfes
necessarias, pois lhe facilitard agucar lembrancas distantes. Nesta perspectiva, a
memoéria pode ser ativada pelo conhecimento representativo como uma foto, um
lugar, um nome de alguém, uma musica. Nesse viés, é valido destacar a
concepcao de lembrancas, no intento de perceber que a memoria é um bau de
lembrancgas, conforme realgou (BOSI,1979, p.15), “A lembrancga é a sobrevivéncia
do passado”.

Segundo o entendimento da autora, é por meio da lembranca, que o passado
é recontado e perpetuado. E por meio dela que nossas reflexdes, nossas
descobertas se alicercam e ainda € revendo imagens de uma historia vivida ou
ouvida que transmito ao outro o conhecimento construido pelo individuo na
vivéncia. Essas mesmas lembrancgas, que ficaram guardadas pelo caminho do
consciente, podem se tornar, também em recordacfes e podem ser acessadas e
recontadas de diferentes formas, sdo imagens que podem ser transformadas e
readequadas de acordo com o conjunto de referéncias do presente. Ainda de
acordo com Bosi (1994):

Se as lembrancas as vezes afloram ou emergem, quase sempre sédo
uma tarefa, uma paciente reconstituicdo. Ou seja, quando se olha
uma foto, lembra-se de algo, em que na maioria das vezes, vocé
fecha os olhos e emerge em suas lembrancas, e faz uma
reconstituicdo do periodo ou do lugar que vocé estar a olhar pela
foto. Sdo lembrancas suas, algo particular que por sua vez outra
pessoa ndo tem conhecimento, s6 vocé. (BOSI, 1994, p. 39)



Considerando o pensamento acima, a autora destacou que a reconstituicao
de cenas e momentos vividos se torna um amuleto da memoria, um elo entre o
individuo e seu passado. Ainda compreendo que preservar estas reminiscéncias das
situacdes vividas, concretiza os registros no intento de ndo se tornarem descartaveis

no tempo.

As fontes que ajudaram a compor o estudo foram: as fontes orais (relatos
orais, entrevistas semiestruturadas), documentais (documentarios audiovisuais,
recortes de jornais, revistas, fotografias, catalogos), encontrados nos arquivos
publicos da cidade de Aracaju. Além desses visitei os arquivos da cidade de
Estancia - cidade natal de Judite Melo - bem como 0s arquivos pessoais da artesa,
como: fotos, certificados e homenagens e documentos oficiais como, entrevistas
publicadas sobre ela, além de depoimentos publicados (como reportagens e artigos

veiculados em jornais e revistas sobre Judite Melo).

A metodologia adotada foi a histdria oral, a partir de Alberti (2004-2005), que
constara no capitulo 2, tendo em vista a especificidade do tema. Para realizacéo
deste trabalho, foram utilizadas as técnicas de pesquisa: documental (YIN, 2005;
GIL, 2010), bibliografica (GIL, 2010) e histéria oral, através das entrevistas
semiestruturadas (ALBERTI,2005; VERGARA, 2012).

Posto isso, procurei embasamento tedrico nos trabalhos de autores que
discutiram a proposta teméatica e metodoldgica deste estudo: O primeiro trabalho € o
de Santos (2016), intitulado Por uma histéria vista de baixo: as escolas primarias dos
territérios centro e Sul do Estado de Sergipe (1930-1960), que se baseou na
abordagem da histéria vista de baixo, e teve como objetivo compreender a
configuragdo da escola priméaria nos territérios do centro-sul e sul do estado de
Sergipe entre 0s anos de 1930 e 1960. O autor adotou a metodologia da Histéria
Oral, a partir de Thompson (1992), Portelli (1998) e Verena Alberti (2004), o qual, as
narrativas orais, realizadas com os alunos e professores aposentados, contribuiu
para a construcdo das narrativas que desenvolvi na presente pesquisa, a partir das

entrevistas semiestruturadas, realizadas com a artista Judite Melo.

O trabalho de Almeida Filho (2017), intitulado Memdrias da educacao rural em
Sergipe (1947 a 1951): teve como objeto de estudo a Educacéo Rural em Sergipe no



periodo de 1947 a 1951. Esse estudo, também se baseou em narrativas orais de
alunos e professores que contribuiram para a formagdo da memoria e do acervo da
educacao rural em Sergipe. Posto isso, esse estudo, inspirou a presente pesquisa,
por adotar a metodologia da historia oral, e utilizar de entrevistas para compor as
narrativas orais, semelhante as narrativas construidas de Judite Melo na sociedade

sergipana.

Outro trabalho que embasou a pesquisa presente, foi o livro de Ana Paula
Cavalcanti Simioni (2008), Profissdo Artista: Pintoras e Escultoras Académicas
Brasileiras entre 1884 1922. A autora revelou os discursos e as praticas, que
relegaram ao plano do “siléncio e esquecimento” de mulheres plenamente ativas
guanto a producao cultural e a participacdo em exposicOes de artes plasticas no
Brasil, no periodo mencionado. Destacou ainda, que essas mulheres artistas do
século XIX nao “ascenderam” ao clamor estético da arte, surgido com o
modernismo. Essas grandes artistas, vivenciaram uma época, em que as mulheres
eram impossibilitadas de participar/fazer uma histéria da arte, eram proibidas de
frequentar Academias de Arte, considerando que a arte era um espaco masculino,
sendo que o espaco concebido para as mulheres era o lar.

A obra de Simioni ( 2008), nos auxiliou no desenvolvimento desta pesquisa,
por estabelecer uma relacdo entre as trajetérias de pintoras e escultoras como
Abigail de Andrade, Berthe Worms, Julieta de Franca, Nicolina Vaz de Assis Pinto do
Couto e Georgina de Albuquergue, com a nossa personagem Judite Melo, as quais,
sdo exemplos concretos de artistas mulheres, que participaram dos saldes
académicos e lograram de prémios, incluindo condecoracdes elevadas, a exemplo
de medalha de ouro, prémio de viagem, porém seus nomes, suas trajetorias e obras,

sdo até entdo desconhecidas.

As praticas de exclusdo da participacdo feminina, vivenciadas por essas
artistas na Historia da Arte Brasileira, coincide com o percurso artistico trilhado por

nossa personagem, Judite Melo, na sua vida em sociedade.

Considerando esse entendimento, Pierre Bourdieu (2005), em A Dominacao
Masculina, tratou da “dominagado”, a partir de uma perspectiva simbdlica. Nas

palavras de Bourdieu:



[...] sempre vi na dominagdo masculina, e no modo como é imposta e
vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submissédo paradoxal,
resultante daquilo que eu chamo de violéncia simbdlica, violéncia
suave, insensivel, invisivel a suas préprias vitimas, que se exerce
essencialmente pelas vias puramente simbodlicas da comunicacéo e
do conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do
reconhecimento ou, em Ultima instancia, do sentimento. (BOURDIEU,
2005, p. 07-08)

Desse modo, € perceptivel que a forca da violéncia simbdlica reside em ser
socialmente aceitavel e consistir no poder de impor significacbes (Lima, 1998). Esse
poder de impor significagées € o poder simbalico, conforme Bourdieu sintetiza que “o
poder simbdlico é um poder de construcéo da realidade que tende a estabelecer [...]
0 sentido imediato do mundo e, em particular, do mundo social” (BOURDIEU,1998,
p. 09).

Ainda segundo o entendimento do autor, a violéncia simbdlica opera, portanto,
no plano de um poder que se exerce como imposicdo que se da por meio de
significacbes, no dominio das representacbes e que implica censura de outros
modos de dizer o mundo, assegurando a dominacao social de uma classe sobre a
outra. Posto isso, a ordem social masculina encontra sua forca na neutralidade que
se atribui e na legitimidade que se propde a si mesma. Essa ordem se estabelece
como se a divisdo dos sexos fizesse parte da ordem das coisas, natural e inevitavel.

Isso € o que Bourdieu (2005), desvela a seguir, que:

A ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que
tende a ratificar a dominag&o masculina sobre a qual se alicerca: é a
divisdo social do trabalho, distribuicdo bastante estrita das atividades
atribuidas a cada um dos dois sexos, de seu local, seu momento,
seus instrumentos; € a estrutura do espacgo, opondo o lugar de
assembleia ou de mercado, reservada aos homens, e a casa,
reservada as mulheres; ou, no interior da desta, entre a parte
masculina, com o saldo, e a parte feminina, com o estabulo, a 4gua e
0S vegetais; é a estrutura do tempo, a jornada, o ano agrario, ou o
ciclo da vida, com momentos de ruptura, masculinos, e longos
periodos de gestacao, femininos. (BOURDIEU, 2005, p. 18)

Essa analise realizada por Bourdieu (2005) convoca a que se oriente as
relacdes sociais, sem referéncias ao passado. Tendo em vista essa analise, do
ponto de vista da natureza relacional da dominacdo simbdlica se conclui que toda

acao transformadora deve transformar também aquele que a empreende, quer dizer,



deve inclui-lo em seu questionamento. Toda critica de fundo implica autocritica,
numa ruptura com a posicdo de vitima. Mais que isso, que deve levar em

consideracao todos 0s espacos sociais, além da familia, a escola, a igreja e outros.

Acrescento ainda que a leitura dessa obra de Bourdieu (2005) foi de
fundamental importancia na presente pesquisa, pois possibilitou a compreensao
sobre a questdao da “dominagdo masculina”, também no percurso profissional de

vivido por Judite Melo.

Para compreender a arte sacra no Brasil foi importante ler os trabalhos de
Claudio Pastro, O Deus da Beleza Pastro (2012), Imagens do invisivel na arte sacra,
Pastro’(2013), e Guia do espaco sagrado Pastro (1999), a primeira e a segunda
obra citada, discute aspectos importantes a respeito dos espacos celebrativos,
presente na arte sacra e a terceira obra citada, faz uma abordagem sobre o

conceito de espaco sagrado, visdo cristd de mundo, liturgia.

A leitura dessas obras possibilitou entender a definicdo sobre arte religiosa e
sacra, presente na obra de Judite Melo. Pastro (2012) afirma que: “No espacgo
celebrativo, reinem-se o Cristo e sua Amada para as nupcias, e cada encontro € um
esponsal a que chamamos de liturgia. A liturgia é a celebracdo do Mistério Pascal,
Eucaristia ou Santa Missa” (PASTRO, 2012, p.62). De fato, para o autor os espagos
celebrativos configura-se como lugar de encontro do humano com o divino. E uma
realidade material que remete a outra; o sagrado”. Nestes espacos estado incutidos o

sentido, a sensibilidade e as impressfes da arte sacra e religiosa.

Assim, Pastro (2012) afirma que do mesmo jeito que os cristdos devem saber
distinguir em suas vidas o que € bom ou mau ou a relacdo bem/mal, eles deveriam
saber distinguir o que é belo do que é feio, ou 0 que é sacro do que € mundano.
Para melhor distingui-las, a arte religiosa (ou de devogao) “vem da interioridade do
individuo crente, da imaginacdo do artista, ou dos costumes regionais de um povo,
da piedade popular. Ela é fruto da relacdo eu-Deus. [...] Essa arte é dispensavel ao

ser da Igreja. Se nao existir, ndo faz falta para a celebragdo dos divinos mistérios”

7 Claudio Pastro, artista plastico brasileiro, considerado um dos maiores nomes da arte sacra brasileira,
nasceu em 16 de outubro de 1948, em S&o Paulo e faleceu em 19 de outubro de 2016.Segundo o site
:www.historiadoresdasartes.com publicado em 26 de outubro de 2016, o avd paterno de Claudio Pastro,
nasceu na regido de Veneto, provincia da Italia, foi dele que herdou o sobrenome Pastro. A avd paterna
Geneviéve de Grand, era da Provenca francesa. Desde 1975, o artista se dedicou a arte sacra, tendo cursado teoria
e técnicas de arte nas instituicGes de arte na Francga, Espanha, México e Sdo Paulo.



(PASTRO, 2012, p.84, grifo do autor). A arte religiosa € o enfraquecimento na vida
cristd. Ainda completa Pastro (2012), que a arte sacra (ou de culto):

E a arte que esta a servico da liturgia. Independe dos sentidos e
sentimentos humanos. E uma arte com consciéncia comunitaria, isto
€, 0 senso objetivo de ser Igreja, da objetividade de Deus: sé Deus €,
e o mundo é a sua criatura. A arte sacra é um sentir com a Igreja. A
imagem de culto vem do Mistério em si, de sua transcendéncia, e
dirige-se a propria transcendéncia. Essa imagem nado é fruto da
interioridade humana e psicolégica. (PASTRO,2012, p.83)

Baseado no entendimento do autor a arte sacra, pois tem um destino litdrgico,
o culto divino e religiosa por refletir a vida religiosa do artista, é essa relagédo, que
esta obra fez com a arte de Judite Melo, pois a mesma comecou a modelagem em
obras sacras, por consertar uma peca que fazia parte de um presépio, ou seja, no
ambito religioso, percebe-se como a artesé se dedicou a saber-fazer suas imagens,
com o que ela mais se identificava: a modelagem dos santos, o qual confirma os

valores da religido da artista, marcada desde a infancia.

Outra obra deste autor que contribuiu para esta escrita foi, Guia do espaco
sagrado (1999), no qual, Pastro faz uma abordagem sobre o conceito de espaco
sagrado, visao cristd de mundo, liturgia, topicos estes, que reafirmaram a definicdo

sobre, arte religiosa e sacra, presente na obra de Judite Melo.

Assim, na perspectiva de cumprir 0s objetivos e responder as perguntas

formuladas no inicio da pesquisa, estruturei esta dissertacdo em quatro se¢oes:

Na primeira sec¢do evidencio a Introducdo, em que apresento os elementos
principais da pesquisa como: justificativa para escolha do objeto de estudo;
pressuposto da pesquisa; objetivos: geral e especificos, base teorica a ser utilizada,
apresento o estado do conhecimento, a estrutura do trabalho e o locus da

investigacao da pesquisa.

Na segunda secdo O Caminhar Teorico Metodolégico abordo sobre o percurso
escolhido para fundamentar teoricamente esta pesquisa, a metodologia adotada e os
critérios escolhidos para a coleta, andlise, tratamento dos dados da presente
investigacdo, ainda descrevo o trilhar das experiéncias das entrevistas

semiestruturadas.



Na terceira secdo Arte e Histéria de Vida de Judite Melo, lanco o olhar sobre a
histéria de vida de Judite Melo, de maneira a tecer as narrativas, através de recortes
de vida da artista, organizado em episodios, cada uma de suas histérias por ela

contadas, além de discutir o percurso formativo da personagem em questao.

Na guarta secdo O Passado, o Presente e a Rede de Sociabilidade de Judite
Melo, elucido a rede de sociabilidade da artista Judite Melo, no intento de expor a
visibilidade e o reconhecimento da artista sacra ao longo do seu percurso artistico,
Ademais, modelo, em texto os relatos dos entrevistados, na perspectiva de
contemplar, também, as experiéncias, impressdes e contribuicdes a respeito do

fazer artistico de Judite Melo.

Na quinta secdo evidenciei as Considera¢fes Finais, nas quais far-se-a uma
andlise do recorte da histéria de vida de Judite Melo, a partir de sua experiéncia
vivida no contexto da sociedade estanciana/sergipana, assim como o percurso de
formacdo, no seu fazer e vir a ser artista e sua rede de sociabilidade, relacionando-

0s aos resultados obtidos no decurso da pesquisa.

1.1 LOCUS DA INVESTIGACAO

Falar de pessoas implica falar de um lugar. De onde fala a artista Judite Melo?
Em que tempo esta inserida a histéria de sua vida neste estudo? Afinal, falar de
pessoas é falar de um lugar, é falar de um tempo, é falar também de um espaco.
Ressaltou Judite: “Daqui ndo quero sair. Amo muito minha terra! Me chamam muito
para Salvador, mas aqui me casei, tive meus filhos. Quero ficar dando nome a
Sergipe!”®. Esse lugar que ela fala é Estancia, cidade natal de D. Judite.

O municipio de Estancia esta localizado na regido sudeste do Estado de
Sergipe, limitando-se a sul com os municipios de Santa Luzia do Itanhy e Indiaroba,
a sudoeste com Araua, a oeste com Salgado, e a norte-nordeste com Itaporanga
D’Ajuda. Estancia foi por muito tempo uma pequena povoacao e devido ao seu
crescimento, a Assembleia Geral, através do Decreto de 25 de outubro de 1832,
transferiu o titulo da Villa de Santa Luzia para a Povoacdo de Estancia, que foi

elevada a Freguesia sob a invocagdo de Nossa Senhora de Guadalupe. Na tese de

® Entrevista concedida por MELO, Judite. Entrevista I. [nov. 2019]. Entrevistadora: Martuse Sousa Ramos
Ardo. Sergipe, 2019. 1 arquivo .mp3 (45 min).



Ana Marcia Barbosa de Santana Costa (2017), intitulada Civilizacdo, Modernidade e
Educacao nas paginas do jornal A Razéo (1898-1923), a pesquisadora, relatou que
Pedro Homem da Costa, depois de desbravar as terras, edificou nelas uma capela
dedicada a Nossa Senhora de Guadalupe, em homenagem a padroeira do México,
seu pais de nascimento. A localizagcdo geografica (Figura 01) favoreceu o
desenvolvimento do comércio, da agricultura e possibilitou destaque econémico em
relacdo as localidades vizinhas.

Em 1832 j4 se falava do nivel cultural da localidade, evidenciado pelo
aparecimento do Recopilador Sergipense o primeiro jornal editado em Sergipe, de
propriedade do Monsenhor Ant6nio Fernandes da Silveira®. O jornal suscitava o
debate entre intelectuais das questdes politicas e sociais a época. A cidade, devido
aos destaques nos ambitos culturais e artistico, também ficou conhecida como
“berco da cultura sergipana” em meados do século XIX até o inicio do XX e foi

assinalado por Dantas (2004)*°, como:

Centro precursor da imprensa em Sergipe, a publicagdo continuada
de seus jornais foi estimulando as letras, as artes e a construcéo de
uma opinido publica. Em seu ambiente floresceram poetas e
escritores, pintores e musicos, tornando sua populagdo certamente a
mais civilizada do Estado. (DANTAS, 2004, p. 20)

Figura 01 - Mapa do Estado de Sergipe/ Municipio de Estancia.
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% |baré Dantas é o fundador da Historiografia Politica em Sergipe, autor da obra “Histéria de Sergipe
(Republica-1889-2000)" em 2004.
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Fonte: Fonte:tce.se.gov.br/portaldojurisdicionado/Camaras.aspx.

Fonte:tce.se.gov.br/portaldojurisdicionado/Camaras.aspx.

No campo literario, ao publicar Os Hinos de Minh’Alma, conforme afirmou
Lima®! (1986):

A partir de 1852, surgem as nossas primeiras tentativas romanticas

nas paginas do jornal estanciano “Unido”, através das produgbes de
Erico Mondim Pestana, baiano residente em Sergipe, e dos ensaios
poéticos iniciais de Pedro de Calazans. Ainda na fase primogénita
desse jornal (setembro de 1852), sdo reproduzidos os textos
romanticos de Laurindo Rabelo, Jodo de Lemos, inclusive a traducéo
da 432 Meditagdo Poética de Lamartine. No periodo 1852/1853,
vamos encontrar na entao vila de Estancia, estudando e convivendo
juntos Tobias Barreto e José Maria Gomes. Em 1854, também em
Esténcia, chega o inditoso poeta Joaquim Esteves. EM 1855, é ainda
em Estancia que fixa residéncia Constantino Gomes, 0 primeiro
intelectual sergipano de projecéo nacional. (LIMA, 1986, p. 65-66)

Em 1860, a cidade recebe o casal Imperial, o Imperador Dom Pedro Il e a
Imperatriz Dona Teresa Cristina, durante viagem da comitiva real pelas provincias do
norte, conforme destaca Costa (2017), para este fim foi formada uma comissao
composta por um juiz, religiosos, comerciantes e senhores de terra da regido, que
ficou encarregada de providenciar a recepcao, hospedagem e alimentagédo, entre
outras tarefas. Na edicdo do dia 13 de agosto de 1911 o jornal A Razéo, n. 18, na
pagina 2, em secdo historica retrata essa importante passagem do Imperador pela
cidade.

Soutelo (1995) relatou que enquanto a Imperatriz repousava no “pago’,
conhecido como Casarao da familia D’Avila (Figura 02), D. Pedro Il virava a cidade,
visitando diversos locais como: a matriz (catedral), o quartel, a cadeia, 0s cemitérios,

as pontes, e até o sitio do Monsenhor Silveira.

! Jackson da Silva Lima, escritor, bacharel em Direito, sergipano de Aquidaba que fez parte da base da
formagéo cultural brasileira, considerado maior inventariante da literatura e cultura de Sergipe. Disponivel
em: www.infonet.com.br>blogs. Acessado em 28.02.2020.



Figura 02 - Casarao da familia D’Avila

Casarao da Familia D’Avila

» Sobrado onde, supostamente, D.Pedro 11 teria passado a noite
em uma visita & Estancia ¢ teria esquecido uma das suas botas.

Fonte: Soutelo (1995).

Ainda segundo Soutelo (1995), na visita de D. Pedro Il e sua esposa a
Imperatriz, ele referiu-se a Estancia como “cidade jardim” titulo esse que passou a
ser adotado com orgulho pelos habitantes da cidade.

Ainda na tese de Costa (2017), por volta do século XIX, Estancia avangou em
proeminéncia nos cenarios cultural, artistico e econémico e, apds a Proclamacédo da
Republica, passou por um momento marcante com relacdo ao aspecto econémico, a
abertura da sua primeira fabrica de tecido, a Santa Cruz, pertencente ao
Comendador Souza Sobrinho'?. Nesse periodo citado acima, Estancia teve trés
fabricas de tecido: a Santa Cruz (1891), a Senhor do Bonfim (1914) e a Piauitinga
(1930).

A chegada da Féabrica Santa Cruz, aumentou a geracdo de empregos,
satisfazendo a economia dos estancianos, Gilberto Amado®® manifestou-se da

seguinte forma:

12 Estancia teve trés fabricas de tecido: a Santa Cruz (1891), a Senhor do Bonfim (1914) e a Piauitinga
(1930).

" Gilberto de Lima Azevedo Souza Amado de Faria nasceu em Estancia (SE) em 1887 e faleceu no Rio de
Janeiro (RJ) em 1969. Eleito em 3 de outubro de 1963 para a cadeira n° 26 da Academia Brasileira de
Letras, na sucesséo de Ribeiro Couto, foi recebido em 29 de agosto de 1964, por Alceu Amoroso Lima. Era
o primeiro dos 14 filhos do casal Melchisedech Amado e Ana Amado. Fez os estudos primarios em
Itaporanga, também no interior de Sergipe. Depois estudou farmécia na Bahia e diplomou-se pela



Foi ha sessenta anos: foi ontem. E hoje. Estou na Estancia dos meus
bisavdés apanhando araga. E estou vendo o rebulico criado pela
Fabrica (de tecidos), inaugurada, por esse tempo, toda nova,
espelhando-se na dgua quieta. Vejo maes encompridando saias de
meninotas para que elas pudessem trabalhar na Fabrica, mocinhas
mudando de penteado, suprimindo trancas e lagos de fita no cabelo,
ficando desembaracadas de propdsitos, rindo em voz alta. “- J4 tem
filna na Fabrica! “Era o dito corrente entre as familias pobres,
traduzindo o revolvimento, a alteragdo na rotina do velho burgo”.
Alemao gordo ou inglés magro era encontrado na rua. “E da Fabrica’.
Veio para a Fabrical!”. A oportunidade de trabalho sacudiu a cidade.
(AMADO, 1999, 23-24)

Ainda em Costa (2017), o crescimento do comércio de Estancia era notorio,
os estabelecimentos comerciais espalhavam-se pela cidade, concentrando-se os de
grande porte nas pracas Bardo do Rio Branco (Matriz) e 24 de outubro (do Roséario),
locais onde afluiram imigrantes, a maior parte composta de portugueses que
chegavam em Estancia através da Bahia.

Vale registrar também que com relacdo ao costume festivo da cidade de
Estancia, a musica sempre teve destaque ndo sO nas festas religiosas, mas,
principalmente nas profanas: aniversarios, casamentos, batizados, bailes, tudo era
motivo para dangar valsas, dobrados e quadrilhas. Como dito, segundo o Jornal do
Dia (2019), o Festival Estanciano da Cancdo (1968), foi o grito da juventude, um
marco na historia da musica sergipana.

Outro ponto que merece nota sédo suas tradicionais festas juninas, compostas
de grandes atracbes culturais, a exemplo dos espetaculos pirotécnicos,
manifestacdes folcléricas e o Barco de Fogo. Segundo informag8es encontradas no
site: museudagentesergipana.com.br, o criador do primeiro barco de fogo, foi
Antdnio Francisco da Silva Cardoso, na década de 1930, ele exercia a funcdo de
jardineiro na Prefeitura Municipal de Estancia e costumava pescar, tinha sonho de
ser marinheiro, nos andarilhos da vida foi acometido por um problema auditivo que
provocou sua deficiéncia auditiva, conhecido assim, como “Chico Surdo”.

A ideia era fazer um barco que nédo precisasse das aguas do Piauitinga para

navegar. Para tanto, inicialmente, confeccionou um barco de papeldao grosso,

Faculdade de Direito de Recife, da qual se tornou, ainda muito mocgo, catedratico de Direito Penal. Publicou
um grande numero de obras, entre memdrias, romances, crbnicas, estudos filosoficos e politicos-
sociolégico.



movimentando dois foguetes, que deslizando sobre um arame preso em dois
mastros, passando de um lado a outro do rio. O modo de fazer foi se aprimorando
com o correr dos anos, e a brincadeira foi se tornando o elemento mais significativo
das festas juninas da cidade.

Atualmente, um fio de agco de trezentos metros, atravessa dois pontos
permitindo o deslizamento dessa alegoria pirotécnica, de cerca de um metro de
comprimento, com armacédo de bambu recoberta com papel colorido, fazendo dos
seus foguetes na proa a for¢ca que lhes da movimento. A viagem que o barco realiza,
é facilitada por uma roldana que desliza sobre o cabo de aco, e durante o tempo de
ida e volta, o barco vai queimando girandolas e espadas que se transformam num
rendilhado de fogo de beleza inconfundivel. O barco vive no imaginario dos
fogueteiros da cidade, que a cada ano enriqguecem o invento com novidades, no qual
o fogo é realmente o grande homenageado. E uma das mais empolgantes atracdes
dos festejos juninos do municipio de Estancia.

Figura 03 - Barco de Fogo



Fonte: SINDSEME (2019).

A transmissdo do saber e do fazer o Barco de Fogo, em Estancia é
tradicional, um bem cultural, passado de geracdo para geracdo. O Poder Publico
Estadual reconheceu o Barco de Fogo como patrimdnio cultural do povo sergipano,
através da Lei 7.690. Para tanto, o dia onze de junho, marco do nascimento do seu
criador, “Chico Surdo”, ficou estabelecido como o Dia do Barco de Fogo e faz parte

do calendario cultural do municipio de Estancia.



2 O CAMINHAR TEORICO METODOLOGICO

Esta pesquisa buscou amparo metodolégico na Histéria oral, baseada nas

orientacdes elaboradas pelo pensamento de Alberti que entende, como:

[...] @ histéria oral € um método de pesquisa (histérica, antropologica,
sociolégica etc.) que privilegia a realizacdo de entrevistas com
pessoas que participaram de, ou testemunharam, acontecimentos.
[...] como forma de se aproximar do objeto de estudo [...] o método
da histéria oral produz fontes de consulta [as entrevistas]. (ALBERTI,
2005, p. 18)

A autora compreende a histéria oral como uma viséo particular do narrador,
que ao mesmo tempo, é também parte de um grupo social, de uma geracao, de uma
localidade. Além disso, respeita as versdes individuais, admitindo sua pluralidade e
amplia a percepcao do pesquisador sobre o objeto de estudo.

Trabalhar com Histéria Oral €, sobretudo, ndo querer uma historia totalizante
a partir dos depoimentos; tdo pouco provar uma verdade absoluta, mas, dar espaco
aos sujeitos anbénimos da Historia na producdo e divulgacdo dessa, procurando
articular suas narrativas aos contextos e elementos do(s) objeto(s) em pesquisa,
estar preparado para compreender que nem sempre o ato de rememorar € uma
acdo saudavel e positiva para o sujeito, pois pode trazer dores e sofrimentos, €
escrever histdria sem sacramentar certezas, mas diminuindo o campo das duvidas.

Além disso, ainda é necesséario e pertinente para o pesquisador assumir
compromissos com as causas daqueles que cedem seus depoimentos e respeitar
até os siléncios representados nos seus relatos, seja por motivo de tentar organizar
sua fala, ou no desejo de suprimi-la. Nesse sentido, percebe-se que a histéria oral
tem as relacdes de confianca entre, entrevistador e entrevistado, como elemento
metodoldgico central e essa confianca depende do comprometimento do
pesquisador, o que pode significar um risco para a validade académica de seu
trabalho.

Ainda, baseado no pensamento de Alberti (2004), a metodologia da Historia
Oral passou a ser utlizada pelos historiadores e pesquisadores que
desejavam/desejam ouvir aqueles que foram negligenciados, esquecidos e omitidos

pela historia considerada “oficial’. Assim, por meio da entrevista é possivel retratar



as “experiéncias vividas” de sujeitos que as viveram ou testemunharam além do
pesquisador se transformar em narrador, tendo como soberania as situacdes
reveladas, podendo ocultar ou hdo em sua harrativa.

Desse modo, a narrativa, apresenta-se recheada de “[...] emocgdes, reacgdes,
observagoes, relatos pitorescos” (ALBERTI, 2004, p. 14). Nesta perspectiva, o autor
ainda realca que, os relatos dos sujeitos entrevistados, exigem do entrevistador
sensibilidade e cuidado tanto na conducdo da entrevista, quanto na interpretacao
daquilo que foi narrado, pois é preciso perceber o sentido que o sujeito da aquilo que
sua memoria traz do passado. E ao recupera-lo, o faz a partir de como esta sendo
concebido, pois néo é possivel reproduzi-lo igualmente como de fato aconteceu.

Baseado no entendimento de Alberti (2005), a memdria expressa pela fonte
oral permite complementar explicagdes insuficientes, contraditérias, “[...]
acontecimentos pouco esclarecidos ou nunca evocados, experiéncias pessoais,
impressdes particulares” [...] (ALBERTI, 2005, p. 22). Assim, as narrativas nos
fornecem uma chave para compreensao do passado, do que esta sendo retratado e
gue nem sempre pode ser entendido como algo novo, que ainda nao fora
apresentado.

O que leva alguém a escolher o que ver, falar ou escrever? Ou ainda: como
comecar uma aproximacdo com alguém que estamos interessados em conhecer?
N&o sei ao certo como esse processo ocorre, mas o interessante é que, no decorrer
dele, alguns assuntos tornam-se mais proximos do que outros. Isso aconteceu
comigo a partir do momento em que me dispus a ouvir e a interagir com a artista
sacra, Judite Melo.

Considero que o l6cus, em gue ocorreram as interacdes contribuiu para essa
aproximacédo, pois ndo era em um lugar neutro. Tratava-se da casa da artista, seu
proprio atelier, que propiciou o0 encontro do objeto/sujeito de estudo desta pesquisa e
a pesquisadora. Sobre a interacdo entre entrevistado e entrevistador, Alberti alega

que:

E o0 que a entrevista documenta enquanto residuo de acdo? Em
primeiro lugar, ela € um residuo de uma acgdo interativa: a
comunicacdo entre entrevistado e entrevistador. Tanto um como o
outro tem determinadas ideias sobre seu interlocutor e tenta
desencadear determinadas acdes, seja fazer com que o outro fale
sobre sua experiéncia (do lado do entrevistador), seja fazer com que
0 outro entenda o relato de tal forma que modifique suas préprias



convicgbes enquanto historiador (do lado do entrevistado). Em
segundo lugar, a entrevista de histéria oral € residuo de uma acao
especifica, qual seja, a de interpretar o passado — uma a¢ao que é
desencadeada tanto pelo entrevistado quanto pelo entrevistador.
(ALBERTI, 1996, p. 3-4)

Para esta autora, a entrevista permite o entrevistador ficar de frente com o
entrevistado, gerando uma interacdo entre ambos, em que 0 entrevistador se
permite neste momento em falar menos, e deixar que 0 seu personagem abra
caminho em sua memoria e deixe 0os acontecimentos fluirem, para que se possa ter
respaldo para interpretacéo e (re)constituicdo de uma historia de vida.

Vale ressaltar que ndo se trata de relato de literatura, como romance, nem a
opinido de alguns estudiosos, mas sim, de uma pessoa como tantas outras, que em
sua singularidade carrega suas historias configuradas por sua experiéncia vivida, e é
exatamente o destaque desta pesquisa, construir uma histéria baseada na
experiéncia vivida.

Neste sentido, percebi que assumir uma postura de “escuta” e de dialogo no
processo investigativo, através das entrevistas semiestruturadas segundo Alberti
(2005) e Vergara (2012), possibilitam trazer os sujeitos e testemunhos daqueles que,
de certa forma, participaram do percurso artistico de Judite Melo, na perspectiva de
articular as narrativas dos sujeitos entrevistados aos contextos e elementos do
objeto de pesquisa desta investigacdo. E um conjunto entre um eu e o outro
(pesquisador-pesquisado-pesquisador), construido e fundamentado no dialogo e o
respeito pelo saber do outro. Esse outro nessa pesquisa € a artista, Judite Melo
(colaboradora/sujeito da investigacao).

Afinal ndo, é nada facil para o entrevistado relatar sua histdria de vida para
alguém que conheceu h& pouco tempo, assim como para o entrevistador alinhar os
sentimentos e inquietagdes que podem aparecer no desenvolver da entrevista.

Nessa pesquisa foi utilizada a técnica da entrevista semiestruturada ou
semiaberta, segundo, Vergara (2012), por permitir a flexibilidade das questdes
abertas, possibilitou o didlogo com os entrevistados e, dessa maneira, oportunizou-
me a inclusdo de novos questionamentos, bem como de reformulacdes e
esclarecimentos sobre as questdes formuladas inicialmente na pesquisa. As
guestdes devem manter certa relacdo entre o tema, e 0 entrevistado se expressa
espontaneamente sobre os pontos elencados e cujas respostas sao consideradas

como validas pelo pesquisador.



Por deter-me a um objeto histérico vivo, mais especificamente a histéria de
um sujeito historico, as fontes orais foram indispensaveis na construcdo deste
estudo. Ao utilizar o depoimento oral como fonte de pesquisa apreendi informacdes
gue jamais conheceria se analisasse somente documentos, ou outras fontes néo
vivas, além de oportunizar nossos informantes elucidarem, a respeito daquilo que
somente eles foram testemunhas.

Para tanto, organizei a pesquisa estabelecendo alguns critérios para a
escolha dos sujeitos que fizeram parte dessa pesquisa: localizei pessoas que
conheceram e conviveram com a artista Judite Melo (familiares e amigos), e
profissionais (artistas, poetas, historiadores). Considerando a natureza da pesquisa
elaborou-se trés roteiros de entrevistas: um que foi aplicado a artesd e outro
aplicado as pessoas da comunidade estanciana e o terceiro aplicado a
coordenadora de assuntos educacionais do IFS - Polo Estancia-Se, local onde foi
realizado o concurso Judite Melo (2019).

Cada roteiro da entrevista, 0s quais se encontram anexado na pesquisa,
objetivaram identificar o percurso de vida e artistico da artesad e suas relacdes de
sociabilidade, a formac&o escolar, a participagdo da artesd em exposicdes e
homenagens. Essas pessoas sdo amigos, artistas plasticos, poetas, historiadores,
gue demonstraram interesse em participar do estudo. Tive o cuidado de construir um
processo de cumplicidade com o0s entrevistados, tornando cada um deles
coparticipes da pesquisa. Os sujeitos de investigacdo dessa pesquisa, tiveram um

guantitativo de seis pessoas, conforme demonstra Quadro 01 abaixo:

Quadro 01 - Relacéo de Entrevistados(as)

_l Entrevistado(a) Ocupacao Atual

1 Maria Judite Melo de Artesa
Andrade™
Edigar Sousa Andrade Neto™ Artes&o
3 José dos Santos Valério™ Diretor do Memorial Cultural em Estancia e
Professor de Historia.

* Maria Judite Melo de Andrade, nascida em Estancia em 06.05.1925, artesd, precursora da arte sacra.

15Edigar Sousa Andrade Neto, neto de Judite Melo, artesdo, Graduado no Curso de Historia pelo Centro de
Educacao Superior a Distancia —Universidade Federal de Sergipe- UFS.

'®J0sé dos Santos Valério, licenciado em Histéria: pés-graduado em Patrimonio Cultural / Sergipe - LIBRAS
- Docéncia do Ensino Superior: linha de pesquisa - MEMORIA - IDENTIDADE-PERTENCIMENTO,
atualmente est4 Diretor do Memorial da Cultura de Estancia e Professor de Histdria.



g Entrevistado(a) Ocupacéo Atual
4 Wilton Santos™’ Coordenador artistico do Memorial Cultural em
Estancia.
5 Wesley Luiz do Nascimento™ Historiador e Pesquisador
Adriana Aradjo de Lisboa™ Assistente Social e Coordenadora de Assuntos
Educacionais- IFS-Polo Estancia.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora/2019.

E valido destacar, que o terceiro entrevistado me indicou o quarto
entrevistado, e assim foi formado o quadro de relacdo dos entrevistados desse
estudo.

O caminhar das entrevistas, proporcionaram a construcao das narrativas da
vida de Judite Melo, baseado nos momentos que trabalhei com familiares, amigos e
colaboradores que conheciam a artista. Com relacdo a esse proceder, Verena Alberti

(2006) aponta, com relacao a entrevista dizendo que:

Ao formular as perguntas, o pesquisador deve procurar ser simples e
direto. Extensas introducdes e pondera¢cdes podem confundir o
entrevistado e talvez o induzir a dizer o que ele acha que o
pesquisador quer ouvir. Fotografias, recortes de jornal, documentos e
mencdo a fatos especificos podem ser Uteis para reavivar a
lembranca sobre acontecimentos passados. E possivel reservar uma
parte da entrevista para a discussao e a analise de alguns temas, ja
gue a forma pela qual o entrevistado percebe o assunto investigado
também é relevante em pesquisa de histéria oral. (ALBERT]I, 2006, p.
179)

A formulacdo dessas perguntas foi um dos cuidados que mereceu atengéo
especial do pesquisador, pois a memoria captada pela metodologia da Historia Oral,
auxiliou na interpretacdo das experiéncias vividas pela artista Judite Melo, na

sociedade sergipana.

Ywilton Santos de Jesus, natural do Municipio de Estancia Sergipe, bailarino registrado pelo o SATED/ SE,
Membro da Companhia Dancar/SE, Membro do Nucleo das Expressdes Cénicas Negra, Ator registrado pelo
0 SATED/SE, poeta e intérprete pelo o CPE - Clube dos Poetas estanciano, Membro da AEL - Academia
Estanciana de Letras, Pesquisador da Cultura Popular, Historiador, e Técnico em Seguranca do Trabalho.
Atualmente, membro e coordenador artistico do Memorial da Cultura.

®Wwesley Luiz do Nascimento, historiador pesquisador, desde 2007, com experiéncia em Gestdo
Documental Publica, foi diretor do Arquivo Publico de Estancia de 2007 a 2016, Membro do Clube dos
Poetas de Estancia desde 2002,Especialista em Gestdo em Empreendimentos Turisticos pela UFS-
Universidade Federal de Sergipe , experiéncia em Educacdo Profissional em Turismo junto ao Senac onde
fui professor em diversos cursos da area.

YAdriana Araujo de Lisboa, assistente social e atualmente Coordenadora de assuntos educacionais, IFS-
Polo-Estancia.



Posto isto, e selecionado os sujeitos escolhidos para este estudo, baseados
nos critérios acima mencionados, foi realizado os contatos prévios com o0s
entrevistados, sempre com a atencao para o espaco fisico, definicdo de local, data e
horéario. Importante destacar que, no primeiro momento de cada entrevista, realizei a
apresentacao do objetivo da pesquisa, assim como, a leitura da Carta Cessao e
Registro de Consentimento Livre e Esclarecido, na perspectiva de oferecer aos
sujeitos escolhidos a vontade para patrticipar do estudo de explicitacdo do objetivo da

entrevista. Baseado no entendimento de Alberti (2005):

[...] O importante nesse momento, é deixar o entrevistado a par
dessa pratica, para que nado seja surpreendido, ao final da entrevista,
com uma formularidade, da qual nem havia tomado conhecimento.
Ou seja, avisar e pedir permissdao para a pessoa que sera
entrevistada se estara fotografando, ou gravando a entrevista, como
também os demais procedimentos a serem tomados. (ALBERTI,
2005, p.88)

A primeira entrevistada foi a artista Judite Melo, no seu ambiente familiar, seu
préprio atelier, que me recebeu, em sua casa, ha Rua Zeca do Forte, n° 497, bairro
Cidade Nova localizado na cidade de Estancia-Sergipe, com muito disponibilidade
no contar sobre si; realizamos através, para obtencdo das informacdes,
considerando a sua pertinéncia para a operacionalizacdo dos objetivos deste estudo.
Dessa forma, as entrevistas foram realizadas em varios encontros, de acordo com a
necessidade da pesquisa e disponibilidade dos participantes, resultando numa
média de trés a quatro encontros, com duragdo de 45 a 60 minutos cada uma.

Posso declarar que a opcdo em deixar que a artista falasse de si, foi
seguramente a melhor, pois o0s resultados eram sempre impressionantes e
ofereciam “vida” a escrita, sendo essa também uma opcgao tedrico-metodoldgica
realizada, para construir as narrativas que compuseram a investigacao.

Foi assim nosso primeiro encontro, sem contar as horas que passei ouvindo
relatos de quem nos dar acesso a conhecer e entender a historia de vida de Judite
Melo. “Sera um prazer minha filha, contar minha histéria!” (MELO, 2018).

A aplicacdo da primeira entrevista possibilitou, a artesa relatar a sua historia
de vida. O primeiro roteiro da entrevista, conforme anexado no apéndice 01,
objetivou identificar Percurso de vida - Formacdo escolar - Producdo artistica-

Participagdo em exposi¢cdes- Homenagens. Nesse processo foi importante destacar



marcos, fatos, situacdes e as pessoas que fizeram parte do percurso pessoal e
profissional de Judite Melo. O segundo roteiro, conforme apéndice 02, foi aplicado a
comunidade estanciana (amigos, familiares), pessoas que viviam na cidade de
Estancia, tiveram uma relacdo de convivéncia e conheciam a artesa.

As demais entrevistas com os participantes, foram realizadas em locais
combinados com a pesquisadora de acordo com as condicbes essenciais de
infraestrutura e acessibilidade, como estabelecimentos frequentados pelos sujeitos e
também através de audios enviados pelo celular. Nesses locais, definidos pelos
participantes, utilizou-se uma sala reservada para a entrevista, assegurando
privacidade e conforto aos entrevistados.

Como ja sinalizado, as narrativas orais coletadas através das entrevistas
realizadas, foram utilizadas, a fim de compreender a artista sacra Judite Melo, a
partir de sua experiéncia vivida. Segundo o entendimento de Benjamin (1994), o
autor atenta que ao rememorar reconstruimos, buscamos nossas impressées mais
remotas sobre o vivido por nés ou por aqueles que nos antecederam.

Esse processo € acionado por dimensdes conscientes e inconsciente
despertada no presente de quem rememora. Segundo ele, ainda completa que a
fonte das narrativas deve ser “[...] a experiéncia que passa de pessoa a pessoa, a
fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as
melhores sdo as que menos se distinguem das historias orais, contadas pelos
inumeros narradores anénimos.” (BENJAMIN, 1994, p. 198).

Memorias, para Benjamin, séo plenas de conhecimentos e de sensibilidades e
relacionam-se com o vivido. A (re)ymemdéria é sempre relacionada com o presente, ja
gue € um entrecruzamento de tempos, espacos, vozes; é uma memaria que nao é
s6 racional, € de um sujeito inteiro, é vida e possibilidade da experiéncia vivida.

Concluida a etapa das entrevistas gravadas, os quais foram transcritas para o
computador em Microsoft Word e armazenadas no arquivo virtual da pesquisadora, a
fim de facilitar o processo de analise. O arquivo virtual das entrevistas, seguiram a
ordem dos encontros. A transcricdo dos relatos coletados, trazem consigo uma
experiéncia vivida adormecida nas memorias, capaz de revelar a visibilidade que
obtém da artista Judite Melo e sua contribuig&o para a cultura sergipana.

Desse modo, as narrativas construidas nesta pesquisa, foram baseadas nos
relatos orais coletados, na perspectiva evidenciar a historia de vida no contexto

estanciano/sergipano, assim como, 0 percurso formativo e a sua insercdo numa



rede de sociabilidades, cujo fio central foi constituido por relagBes estabelecidas ao
longo do percurso artistico de Judite Melo.

A conferéncia da fidelidade do conteudo, foi uma etapa muito. Conforme
afirma Alberti (2005), [...] € recomendavel que o pesquisador se ocupe do caderno
de campo logo apds a entrevista, nele registrando suas ideias e impressdes sobre o
que aconteceu, escrevendo tudo o que se passou” (ALBERTI, 2005, p. 126).

Este procedimento se iniciou imediatamente, apds as primeiras entrevistas, 0
que facilitou a avaliacdo do procedimento metodolégico, criando possibilidades de
ajustes no processo, no caso de incorregdes, bem como direcionou o caminhar do
pesquisador, além de relembrar o momento do encontro e a emocdo que ele
comportou, que, muitas vezes, fica contida nas entrelinhas, no néao dito, nas palavras
entrecortadas por lagrimas e siléncio. Momento este, em que o entrevistador, deve
ter respeito, cumplicidade e até mesmo, em algumas situacdes, chegando a se
emocionar diante das falas contribui para a riqueza das informacées obtidas. E um
momento de extrema sensibilidade em que as emocdes afloram. Ainda no tocante a

transcricdo, Bailey (2008), pontua:

A transcricdo € um procedimento que implica “reduzir, interpretar e
representar as conversas orais para que 0 texto escrito seja
compreensivel e tenha significado,” deste modo, “as transcricbes nao
sdo0 meros registos neutros dos eventos, pois refletem as
interpretacdes dos investigadores relativamente aos dados”.
(BAILEY, 2008, p. 127-129)

Além dos relatos, as fontes documentais, foram de extrema valia e no intento
de otimizar o tratamento e a catalogacdo das fontes, utilizei uma técnica de
catalogacao que consiste na criacédo de siglas para resumir e simplificar a lida com

os dados coletados pela pesquisadora.

Por fim, foi respeitado o acordo realizado, previamente com 0s entrevistados;
o sigilo da fonte oral, por se tratar de um exercicio politico e trabalhar com
experiéncias vividas e em sequéncia a devolutiva aos sujeitos participantes da sua

construcao.



3 AARTE E A ARTISTA: TUDO NO SEU TEMPO

Neste capitulo tem por objetivo compor a histéria de vida de Judite Melo, no
contexto da sociedade estanciana/sergipana, deixando aflorar o percurso formativo
da artista.

Atuar como pesquisadora e debulhar®® a histéria de vida de D. Judite, mulher
artesd, no ambito da Histéria Oral, permitiu galgar possibilidades de buscar, para
meu trabalho, residuos de acdes passadas e da vida presente da artista. Por meio
da entrevista semiestruturada, foi possivel construir narrativas, que mostraram suas
praticas de saber de uma vida comum, singular, como também o percurso pessoal e
profissional de Judite Melo.

A manifestacdo da arte religiosa de Judite Melo, aconteceu no ano 1963,
quando a artista estava gravida de seu primeiro filho e encontrou na frente da sua
casa, uma imagem quebrada do Menino Jesus, feita de barro. Por que a imagem do
Menino Jesus chamara a atencédo de Judite Melo? E importante destacar que desde
a sua infancia, a artista participava de movimentos religiosos e segundo entrevista,
concedida para esta pesquisa, afirmou que sua avo materna, era muito religiosa e
Ihe ensinou a rezar, cantar e a participar das missas. Como vimos, a vivéncia de
Judite Melo, e da sua familia, estava envolta numa aura religiosa e por isso a
imagem do Menino Jesus, ndo passou despercebida por ela.

A artista tinha um sonho antigo de fazer um presépio natalino, mas na época
nao tinha condi¢des financeiras para realiza-lo. Apés resgatar a imagem quebrada,
tentou restaurar para fazer o seu proprio presépio de natal. A partir desse conserto,
comecou a esculpir os outros elementos para a composi¢cado do presépio: 0s anjos,
0S pastores, 0s trés reis magos, a manjedoura e os animais. A arte de Judite Melo,
reflete algo particular de um individuo, como mencionou Pastro (1999), em sua obra
Guia do Espaco Sagrado, uma arte repleta de devocionismo, na qual, o
envolvimento religioso da artista levou-a a produzir, uma arte de adoracdo e de fé.

Chamou a atencédo da pesquisadora , o fato de no primeiro encontro , a artista nos

20 «“Debulhar” foi utilizado no sentido das experiéncias (fios) ditas por D. Judite, e por mim, ao transformar

numa histéria contada para outros. “[...] mulheres que narram o mundo como se estivessem debulhando
feijdo nas rodas de terreiro ou bordando um longo labirinto com fios feitos de vida”. SANTOS, Fabiano dos.
1001 Histérias do Ceara: A arte de narrar e de ouvir. Disponivel em:
http://www.cult.ufba.br/enecult2007/FabianodosSantos.pdf. Trabalho apresentado no Il ENECULT -
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, realizado entre os dias 23 a 25 de maio de 2007, na
Faculdade de Comunicacdo/UFBA, Salvador-Bahia-Brasil.


http://www.cult.ufba.br/enecult2007/FabianodosSantos.pdf
http://www.cult.ufba.br/enecult2007/FabianodosSantos.pdf

mostrar uma foto dela sentada, tendo ao fundo da fotografia (figura 04), as
esculturas de santos de sua devogdao, da direita para a esquerda os santos: Nossa

Senhora da Conceicado, Sdo Miguel Arcanjo e Sdo Francisco de Assis.

Figura 04 - Maria Judite de Melo Andrade e os santos de sua devogédo — 2015

Fonte: Acervo pessoal da artesa.

Retomando o pensamento de Pastro (1999), que afirmou: “[...] a arte sacra, de
culto, litrgica, sao sindnimos e objetivam a celebracdo cristd. Arte religiosa, de
devocdo, sao sinbnimos e subjetivos, pois brotam da interioridade do individuo e sua
esfera ndo vai além do sentimentalismo” (PASTRO, 1999. p.82). Como vimos, a
producgdo artistica de Judite Melo, foi fruto de uma educacao religiosa, como dito
anteriormente e sua arte se caracteriza como religiosa, por manter os valores da
religido e sua arte sacra, foi produzida para fazer parte dos cultos divinos ou rituais
religiosos, para ocupar espacos de clinicas e hospitais do estado de Sergipe, lugares
propicios para cultuar o divino.

Desse modo a arte sacra de Judite Melo uniu a expressédo do artista com a
comunidade na qual ela pode ser inserida. Importante destacar, que toda arte sacra



é religiosa, entretanto, nem toda arte religiosa pode ser considerada sacra. Nesse
sentido é valido destacar que a arte de Judite Melo é considerada sacra e religiosa.

Assim como Pastro (1999), a artista Judite Melo, por meio de sua arte, buscou
inserir na cultura sergipana, sua marca, acompanhada de significados e de

conhecimentos.

Maria Judite de Melo Andrade, artista autodidata, nasceu em seis de maio de
mil novecentos e vinte e cinco, na cidade de Estancia®* no Estado de Sergipe, filha
de Dona Temira Florisbela Melo e de Jodo Chaves de Melo. Casou-se com Edigar
de Souza Andrade, e teve quatro filhos. Constituiu sua familia em uma casa simples,
localizada na Praca Humberto Ferreira, em Estancia e sempre gostou de

desenvolver trabalhos manuais como: desenhar, bordar e pintar.

Aposentou-se como artesa e repassou seus conhecimentos para filhos e netos.
E valido destacar que a artesd Judite Melo, teve forte incentivo do amigo e também
artista José Antdnio dos Santos (in memoriam)??, conhecido popularmente como

José de Dome.

Em entrevista cedida a Luiz Fernando Cajueiro dos Santos, em producédo da
sua Tese, via Universidade Federal de Sergipe (UFS), intitulada O Género Biografico
no Ensino das Artes Visuais: a Vida e a Pintura de José de Dome (1955-1981), se
confirma a relacao de Judite Melo com Zé de Dome, conforme registra na citacdo a

seqguir:

A artista visual Judite Melo, a Dona Judite, conterrdnea e
contemporanea de José de Dome, contou que o conheceu quando
ambos atuaram em um drama, género teatral muito comum na
cidade, naquela época. “Feia” era o0 nome do drama e fez muito
sucesso, de acordo com Dona Judite, que era uma criancga e ele um
adolescente.

*! Cidade natal de D. Judite no municipio brasileiro do estado de Sergipe, distante 68 Km da capital
Sergipana (Aracaju) de 68.846 habitantes (Censo 2016).

2 José Antonio dos Santos (in memoriam), conhecido popularmente como Zé de Dome. José de Dome
(Estancia, SE, 1921 - Cabo Frio, RJ, 1982). Pintor, desenhista. Antes de ser pintor, teve uma vida dificil
sendo um trabalhador avulso, fazendo servicos de pedreiro, servente, gari e vigia noturno. Pintor seu
primeiro quadro em 1943.



Ela disse que José de Dome participou de muitos outros dramas, dos
guais ndo lembrava mais os nomes nem as datas, mas afirma que os
mesmos eram encenados com muita frequéncia nos cineteatros da
cidade, por artistas locais ou visitantes. Lembra que muitas familias
se organizavam, em torno da montagem de um drama, uma atividade
gue movimentava a vida cultural da cidade. Considera que foi muito
importante para eles a experiéncia do fazer artistico, proporcionada
pelo teatro, e que, para ela, a aprendizagem adquirida foi
determinante para a sua relacdo com a arte e com o publico, dali por
diante. (SANTOS, 2018, p. 45)

Ainda nessa entrevista, a artista comentou que aos quarenta e dois anos de
idade, José de Dome estava novamente em Estancia, agora como convidado para
fazer uma exposicéo dos seus trabalhos e para uma temporada de varios meses, no
ano de 1963. Dona o descreveu dessa forma: Era um homem magro, de estatura
mediana, de cabeca grande, inteligente e curioso, que seguiu determinado o
caminho das artes visuais. Elegante e muito observador. José de Dome aprendeu a
enfrentar, os desafios da vida, no campo das artes visuais, no qual estava inserido.

A grande influéncia que Zé de Dome teve na vida e obra de Judite Melo, foi
marco importante na carreira profissional da artista Judite Melo, conforme a artista,

relatou na entrevista cedida a Santos (2016):

Naquela temporada em Esténcia, ele ficou hospedado em um
sobrado proximo ao centro da cidade, que foi transformado em seu
atelié, e onde produziu vérias obras. O local logo se transformou em
ponto de encontro de artistas, intelectuais e politicos que por la
transitavam, onde Jorge Amado foi visto com muita frequéncia. Dona
Judite contou que foi, nessa época, que ela e José de Dome se
reencontraram e que ela deve a esse reencontro a coragem que
obteve, a partir daquele momento, para chegar onde esta, aos
oitenta e sete anos, e fazendo, com arte, todas as imagens que
produz. Quando ele a reencontrou, ela ja estava fazendo figuras de
presépio e ele ficou impressionado com uma imagem de Santo
Antdnio, da sua autoria, e comentou: “E, arte vocé tem!” E desde
entdo passou a ir regularmente ao local onde ela trabalhava,
incentivando-a na producdo de mais pecas e no aprimoramento
técnico da sua modelagem. (MELO, 2016, p.46)

Ao lembrar-se dessa experiéncia, Dona Judite relatou que, no inicio, sentia
muita dificuldade para confeccionar os olhos, nas imagens que ela fazia. José de
Dome percebeu a sua dificuldade e um dia Ihe deu de presente uma revista
contendo reproducdes de muitas obras de Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, e

disse: “Olhe Judite, repare como sao os olhos”. Ela contou que, a partir de entdo, foi



adquirindo mais seguranca no seu fazer artistico, enquanto ele continuava
orientando e cobrando mais produg¢do dela. Quando ele viu a obra, ficou “muito
animado” e disse: “Agora Judite, vocé precisa queimar, porque assim, desse modo,
as pecas nao tém valor’. Tendo em vista a questdo colocada por José de Dome, o
esposo da Dona Judite resolveu construir um forno onde as pegas foram queimadas.
Sem saberem ao certo como fazer um forno para aquela finalidade, erraram muito,
mas ela buscou ajuda mais uma vez de José de Dome, e assim juntamente com o
esposo aperfeicoou o forno para finalizar a sua obra sacra. Referindo-se aquele
tempo, D Judite, diz: “[...] a gente comegou assim, errando, perdendo, mas tinha
sempre José de Dome incentivando, pois via na sua amiga um grande potencial

artistico a ser revelado.

Continue, ndo deixe nunca. E eu fui continuando até hoje e agradeco
isso a ele, muito. Ele foi um artista que me ajudou muito. Porque eu
nao sabia, ele me esclareceu muitas coisas, me incentivou, pra eu
nao abandonar que era muito bom, e foi muito bom mesmo, sabe? E
agradeco, tanto, a ele e a Deus. (MELO, 2016, p. 46)

E em entrevista a autora desta pesquisa, a artista, destacou [...] “sou muito
religiosa e acredito que é um dom de Deus, minha arte!” (MELO, 2018).2* Como
ressalta o historiador estanciano, José Fernando dos Santos Valério®* :

[...] a importancia da producéo artistica de Judite Melo afirma, ndo s6
a identidade do estanciano, como elemento de raiz embrionéria, da
propria cidade, mas, ela com certeza contribui para a formagao
artistica e cultural do estado de Sergipe. Entdo, a arte de Judite
nao é reconhecida apenas na nossa cidade, a arte de Judite é
reconhecida hoje no mundo. [..] essa figura impar para nos
estancianos [...] € um dos pontos de nossa sergipanidade.
(VALERIO, 2020, Grifos meus)

Corrobora ainda no relato da importancia da arte sacra Judite Melo, o

historiador estanciano Wesley Luiz do Nascimento?>:

 Entrevista concedida por MELO, Judite. Entrevista I. [nov. 2018]. Entrevistadora: Martuse Sousa Ramos
Ardo. Sergipe, 2019. 1 arquivo .mp3 (45 min.).

** Entrevista concedida por VALERIO, José Fernando dos Santos. Entrevista Il. [fev. 2020]. Entrevistadora:
Martuse Sousa Ramos Ardo. Sergipe, 2020. 1 arquivo .mp3 (22 min.).

* Entrevista concedida por NASCIMENTO, Wesley Luiz do. Entrevista Il. [nov. 2019]. Entrevistadora:
Martuse Sousa Ramos Ardo. Sergipe, 2019. 1 arquivo .mp3 (20 min.).



[...] a obra de Judite é que é Unica, marca 0s seus tragos, a questao
das vestimentas, a questao da prépria assadura, da cor que € dada
ao barro depois que ele sai do forno, se vocé observar uma obra crua
antes de ir ao forno ela é totalmente negra, dependendo do tempo
gue ela fica no forno, ela fica realmente numa cor mais forte, uma cor
mais escura e, vocé olha para uma obra de Judite e a gente ja
consegue identificar que é dela. (NASCIMENTO, 2019)

Figura 05 - Obras sacras da artista Judite Melo
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Fonte: Acervo cedido pela artesa. 2018.

Os relatos dos criticos de Judite Melo, acima mencionados, apontam, que a
obra da artista em estudo, tem estilo proprio, demarcantes nos contornos “livres” de
cada obra, as quais demonstram estar em movimentos; a religiosidade presente é
expressa de forma a atingir a emocdo de quem a observa, conforme demonstra a
figura 05.Ainda neste sentido, em entrevista a autora desta investigagcdo, a artista
Judite Melo, adita que: [...Jadoro criar, nunca fago uma obra igual a outra.

D. Judite se dispds a compartilhar seu bau de histérias, revelar o seu saber-
fazer artistico, que destaca ter sido um “dom de Deus”. Muito embora, a artesa
afirme sobre o seu dom; como pesquisadora, ndo posso deixar de registrar que na
vida artistica de Judite Melo existiu 0 mentor e incentivador de sua arte, como ja
mencionado, o artista plastico visual, Zé de Dome.

No dialogo com a artista, parece considerar sua histéria de vida digna de ser
contada, ao afirmar que: “se vocé for fazer um livro vai ter muitas paginas de livro.
(...) Nao é pouca histéria, ndo”. Assim, os relatos de D. Judite concatenaram dados
necessarios para a composi¢ao deste estudo, com uma naturalidade que me deixou



confiante em fazer anota¢des. Logo, coletar as informagdes em relacdo ao nome
completo, local do nascimento, terra natal, regido, e bairro foram informacoes

prenotadas de D. Judite, que realca:

N&o, eu nasci no centro mesmo. Eu vendi minha casa em 2001. E
gue |4 onde eu morava, estudei, casei, tive meus filhos, depois vim
para este bairro, porque aqui era melhor, o lugar € mais destampado,
a casa mais ampla, enxugava mais rapido os meus trabalhos. Vendi
minha casa, que eu tinha 14, tem até uma pracinha com o0 meu nome,
qgue é Largo Judite Melo. (MELO, 2018. Grifos meus)

Conforme mencionou D. Judite, o Largo foi construido no bairro popularmente
chamado Cidade Nova, na gestdo de Valter Cardozo Costa®® em homenagem a

artista, segundo evidencia a figura 06:

Figura 06 - Largo Judite Melo
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Fonte: Pesquisa de campo e fotografia concedida por Edigar Neto, (2013).

Para que no processo de leitura, ocorra, a interagdo entre quem vé e o que é
visto, é preciso que o leitor dessas imagens, perceba a sua constituicdo e o contexto

gue se encontra inscrito nelas. Reboucas (2012) afirma que:

[..] Uma praca de uma cidade, uma fotografia, um quadro, uma
poesia, uma musica sdo manifestacdes que possuem uma

organizagao interna, mas estdo inseridas em determinado contexto

*® Fundador de varias obras em Estancia, no primeiro mandato como prefeito entre (1976 — 1980). Valter
Cardozo Costa doou terreno para o Governo do Estado, com a finalidade de construir o Conjunto
Habitacional Pedro Barreto Siqueira, 0 CSU (Centro Social Urbano), o Estadio de Futebol Augusto Franco
(Francao), a sede da DER (Departamento de Estradas e Rodagens), o conjunto “Ulisses Vieira Lima”, o

Largo Judith Melo; comprou ainda dois dnibus para os estudantes, cagcamba, trator e ambulancia.



sociocultural, portanto, capazes de produzir sentido para aqueles
dispostos a interagir com elas [...]. (REBOUCAS, 2012a, p. 257)

Assim, a percepcédo de Reboucas (2012) se aproxima da compreensdo de
Burke (2001) e Ciavatta (2002) quando abordam que a imagem é historica, sendo
observada por um sujeito histérico que faz parte de um contexto social.

Mediante o depoimento acima citado, é importante no percurso da pesquisa
ndo somente se concentrar nas pessoas que Sse comunicam, mas € necessario

considerar, também, o contexto em que estas, estao inseridas.

3.1 RECORTES DE VIDA DA ESTANCIANA JUDITE MELO

Nesta subsecdo, menciono os recortes da narrativa de vida de Judite Melo,
organizado em episodios, cada uma de suas histdrias por ela contadas. O texto fora
organizado na ordem cronolégica escolhida pela artesd, baseado nos relatos mais
marcantes por mim considerados, do percurso de vida da artista, até entdo.

Conforme o pensamento de Benjamin (1994), declara que:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo
— no campo, no mar e na cidade —, é ela prépria, num certo sentido,
uma forma artesanal de comunicacdo. Ela ndo esta interessada em
transmitir o ‘puro em si’ da coisa narrada como uma informacao ou
um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em
seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do
narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso. (BENJAMIN, 1993,
p. 205)

7

Para o autor Benjamin (1994), cada individuo € capaz de absorver uma
narrativa e repassa-la adiante, e quando o faz, deixa marcas de suas experiéncias
individuais, e neste percurso a narrativa € remodelada por outros individuos,
sucessivamente, como em uma manufatura erguida pelo tempo e no tempo.

Ainda, no que tece sobre as historias reveladas como forma de experiéncia
narrada por outros, Walter Benjamin, nas teses sobre o conceito de histéria, afirma
que € no encontro da historia e da cultura que as relacdes se estabelecem,
formando a tradicdo, rastros e registros, como um acervo cultural, fixando “uma
imagem do passado, como ela se apresenta, no momento do perigo, ao sujeito

histérico, sem que ele tenha consciéncia disso” (1986¢, p. 224). O conceito de



histéria para o autor vem no sentido de que somos marcados pela época de nossa
existéncia, e ndo sé pelo tempo, mas também pelo contexto, onde estédo inseridos
nossas tradi¢cdoes e costumes.

No livro Biografia e Educacao, de Delory-Momberger (2008), a autora, traz um
realce sobre as partes que constituem do individuo, tornando-o sujeito de sua

historia. A histéria de vida acontece na narrativa, como nos diz a autora:

A narrativa realiza sobre o material indefinido da experiéncia vivida
um trabalho de homogeneizacdo, ordenacdo e funcionalidade
significante: ela relne, organiza, tematiza os acontecimentos da
existéncia, da sentido a um vivido. E a narrativa que da uma histéria
a nossa vida: n6s ndo fazemos a narrativa de nossa vida porque
temos uma histéria; temos uma histéria porque fazemos a
narrativa de nossa vida. (DELORY-MOMBERGER, 2008, p.97.
Grifos meus)

Neste sentido, a autora aguga sobre a figura do sujeito, essa figura de um “si
mesmo” nao existe num estado, ele é uma construgdo sempre em ato. Logo, D.
Judite torna-se uma artesa de seus “eus”, quando conta a narrativa da sua propria
vida.

Posto isto, convido o leitor para inteirar-se dos recortes de vida da artista.

Episddio 1 - Ah tempo bom, tempo que brincava de manja!

A infancia de D. Judite, foi muito divertida e, em seus relatos, ela enfatiza que
“ndo era molezinha ngo...”. Contando com a prépria D. Judite, eram 10 irm&os, e
possivelmente podemos imaginar uma infancia maravilhosa, pois ela relatava com
muito sorriso nos labios e mais ainda, quando vinha a memoria certas lembrancas.

No tocante as brincadeiras, a artista declara:

Eu era a danada, junto a cagula, ja a irmd mais velha me unia muito
com a mais nova, e nos brincavamos muito. Ah! Mas eu subia até em
coqueiro [risos], tinha coqueiros no quintal e eu chegava [risos] e
brincava de “manja”, conhecido hoje como pega-pega. Corria uma
atrds da outra, mas nunca quebrei um bragco nem uma perna, nada
[risos]. (Entrevista com D. Judite, 11/02/2020)

D. Judite sempre em risos lembrava de suas peraltices, relata também que

guando sua mae lhe via em cima das arvores, ou num coqueiro, corria com uma



“taca” de cavalo e pedia para que a menina descesse. E muitas das vezes quando
descia tirava pele das pernas. “Porque o coqueiro alto, a gente descia de uma
vez...".

A artista aborda que brincava muito, mas o que gostava, na verdade, era de
cinema. Naquela época tinha o cinema Gongalo Prado, no bairro Santa Cruz, que
segundo o programa estanciano “Terra Serigy”, no dia 28/12/2013, foi o cinema que
exibiu os melhores filmes da época. Além disso, recebia as grandes companhias

teatrais na cidade de Estancia. Esclarece D. Judite:

A gente, toda noite saia com as mocinhas que eram vizinhas da
gente, elas eram operérias... [...], mas minha familia ndo gostava
gue fosse ao Cinema. Depois proibiram a gente de ir... quando a
gente chegava em casa, meu irmdo ja estava detras da porta,
brigando e querendo bater [risos]. Uma vez minha mae esperou,
guando entrei em casa para me bater também Eu que era muito
pegadinha com minha avé, foi quem me criou, e eu dormia com ela,
nessa época meu avo ja tinha falecido... eu dormia na cama com
minha avo... ai pulei, assim do outro lado da cama, e me segurei em
minha avd [...] “ndo deixe, ndo deixe eu apanhar” [imitando] eu
chamava minha avo de méae Emilia... [risos]. E a outra minha mae,
me pegou... vovO correu para o fundo do quintal e ficava vendo a
méae batendo, e eu chorando e minha avé dizia “n&o, hoje ndo, néo
bate mais nela hoje ndo”. (Entrevista com D. Judite,11/02/2020)

Mediante o depoimento acima, Judite Melo evidencia a efervescéncia cultural
da cidade de Estancia. E o cinema possibilitou, momentos memoraveis, ndo existia
distingdo de classe ali, e sim grandes amizades, namoros inocentes, desfile de
modas, apresentacOes de dramas, que jamais serdo esquecidos por aqueles que um
dia fez parte deste marco histdrico. E era nesse mesmo espaco, que muitos
adolescentes se descobriam artistas. Assim, Judite Melo relatava os momentos
prazerosos da sua vida.

Era perceptivel, no discorrer da entrevista, que relembrar o passado da artista
estava galgando de um privilégio valioso. Seguindo o roteiro de entrevista, perguntei
a artista como era a relacdo com seus pais, se eles eram rigorosos. Ela, a principio
disse que nao, depois falou que a mae era quem batia, e que o0 pai nunca batia nos
filhos. E acrescentou em risos “Agora minha mée era mais [de chamar a atengéo]’.
No tocante a religiosidade dos pais da artista, ela informa que ndo eram religiosos,
mas sua avo era muito religiosa, ao passo de ensinar oragdes e ir a igreja. Segundo

declaracdes de D. Judite:



[...] minha avé era uma santa... Ela ensinava, encaminhava a gente
para a igreja,... ensinava as oracdes... a gente ndo faltava a uma
missa, uma festinha de igreja, tudo... e vivia ali aos domingos e
ninguém faltava a uma missa e os ensinamentos dela... ela ndo
gueria certas coisas... ao ponto de dizer: “isso é pecado, néo se faz”
e tudo era assim... [risos]... as minhas irmas, quando comecaram a
ficar mocinhas, e quiseram usar o primeiro batom ela ndo consentiu,
nem pintar as unhas, nada, porque era pecado. (Entrevista com D.
Judite, 11/02/2020)

Neste sentido, percebemos a educacéo rigida e ativa, que muitos praticavam
em casa e que até hoje, demonstramos, mesmo sem perceber, a nossa cultura, 0s
nossos valores, herdados pelos nossos familiares. Da avo de D. Judite, algo ficou
consigo. A religiosidade pareceu atravessar o tempo, acompanhando-a nos rastros
por onde passou, de familia tradicionalmente religiosa, Judite participava de
movimentos da igreja e apreciava as obras sacras com muita admiracao.

Segundo Graca (2012)?’, na escrita de sua dissertacdo (2012), comenta que,
nas primeiras décadas do século XX, Estancia vivenciou o indicio da primeira
intervencao catdlica promovidas pela diocese de Sergipe, para ampliar a fé catélica
na regido sul do Estado, através da educagdo. A sociedade estanciana, foi
privilegiada com um desses polos irradiadores de civilidade e fé — o ISCJ ( Instituto
Sagrado Coracao de Jesus) que, ao longo das décadas ofereceu o0 ensino primario,
Normal, Normal Regional, Ginasio e Pedagdgico, buscando educar, civilizar e formar
as mocas da cidade para atuarem como donas de casa e professoras, imbuidas da
fé catolica e dos bons predicados que seriam, por natureza, inerente ao sexo
feminino.

Esses apontamentos sobre a civilizacao religiosa em Estancia, no século XX,
nos levaram a perceber a influéncia da fé catélica, tradicionalmente passada de pai
para filho na familia de Judite, na qual, a mesma ressaltou em relatos concedidos
por meio de entrevista, que sua avo ensinava muito a rezar e frequentar as missas, e
a artista Judite Melo foi imbuida dessa religiosidade, e a sua participacdo em corais
da igreja, dramatizacdes religiosas e quermesses, levam significados que marcaram

Seu percurso artistico.

’” Rogeério Freire Graca, autor da dissertacdo :Civilidade e formacdo de professoras: um
mosaico do ensino normal regional do Instituto Sagrado Coracdo de Jesus (Estancia-Se), 1949-
1955 / Aracaju, 2012.112 p.



Episodio 2 - Da licdo a palmatéria, a artesa Judite Melo

Recompor a totalidade de uma histéria é saber coletar retalhos de tempo a
serem costurados e nessa tessitura, como pesquisadora, conto com indicios de
tempos passados, que podem ser reinterpretados no momento presente na
perspectiva de recompor o percurso formativo da artista em questdo. Neste viés,
ensaio sobre a educacdo feminina, no século XX, no qual a artista Judite Melo
vivenciou a nivel Brasil e sua cidade natal (Estancia).

No Brasil, pais historicamente marcado pelo patriarcalismo, homens e
mulheres nem sempre tiveram/tém os mesmos direitos. O acesso a educacéao formal
€ um dos exemplos disso. De acordo com Ribeiro (2003), na obra Histéria da
Educacado Brasileira: a organizacdo escolar, a educacdo feminina era restrita aos
cuidados com a casa, o marido e os filhos. Cabia aos filhos homens a instrucéo, por
serem responsaveis pelos negoécios da familia e poder continuar os estudos em
terras portuguesas. As mulheres — brancas, ricas, negras e/ou indigenas - nao
tinham o direito a leitura e a escrita.

A formacgéo feminina da década de 1950, na cidade de Estancia, colocava o
papel principal da mulher veiculado ao lar e a familia, acrescentada da vocacao da
mulher para o matriménio. Desse modo, a formacdo para a atuacdo doméstica era
um cartdo de visitas, nessa década, para aquelas que pretendiam se casar e
constituir familia, pois eram requisitos para serem indicadas e posteriormente
escolhidas pelos familiares dos futuros pretendentes.

A educacéo de Judite Melo néo difere do que esta posto no contexto historico
mencionado acima, as marcas gravadas na sua memoria, sdo as experiéncias do
vivido, que compartilha e transmite um significado proficuo na sociedade.

A artista ressalta que seu irmao fez parte do seu aprender, na época, ele foi
seminarista, mas ndo conseguiu concluir o curso de semindrio, pois naquele tempo
fechou o seminario menor em Aracaju, e ele ndo pode continuar, pois teria que se
deslocar para Maceio ou Salvador e como o custo era alto, desistiu. Segundo D.
Judite “naquele tempo ndo tinha ajuda, assim como tem hoje de vocacodes
sacerdotais, nao tinha [...] com isso, ele ndo conseguiu”. Ao rememorar este fato,

Judite informa que:



Meu irméo, tinha uma escola na rua da igreja do Amparo, na praca 7
de setembro, era uma casa grande, me lembro bem. Naquela época
era uma casa com 2 salas assim de frente [...] e meu irmao fundou o
colégio Dom Domingos Quirino. Ensinava numa sala e minha irma,
com as meninas em outra, sabe? Eu estudava ali com eles.
(Entrevista com D. Judite, 11/02/2020)

A alfabetizacdo de D. Judite, inicialmente, foi nessa escola. Segundo ela “Eu
nao queria estudar ali, porque meu irmao [risos] me batia muito [risos]. Quando eu
dizia que ndo queria ir, ou errava uma licdo [...] naquele tempo as licdes eram
decoradas... quando a gente ndo sabia uma licdo [...] ai era a m&do a palmatoria
[risos]. (Entrevista com D. Judite, 10/08/2018).

A execucao de coépias, ditados, célculos numéricos e leituras faziam rotina no
dia-dia dos aprendizes e como nao bastasse, ainda existia a palmatéria que
apresentava aflicho, a presenca do mestre punitivo, para aqueles que né&o
realizassem as tarefas diarias, que gerava tensfes, que ainda hoje ha quem se
recorde com aperto no coracao.

Em meio as atividades escolares do dia, Judite desenvolvia préaticas de
escritas extracurriculares, a exemplo criacdo de versos com temas de saudades
(predileto da artista), encenava teatro, fazia declamacbes e recitacbes em festas
religiosa da cidade natal, brincadeiras, jogos, adaptar letras e melodias musicais
para compor modinhas, distrair-se em sonhos juvenis e outras iniciativas que
expressavam o0 seu modo de vida juvenil, pois na sala de aula, ndo era lugar de

distracbes nem de materializacdo do mundo de sonhos e aspiracfes juvenis.

Ainda recorrendo ao relato de Judite no colégio Dom Domingos Quirino, €
notério a presenca das vertentes de segregacdo reproduzida nos espacos
educativos, que funcionavam na maioria das vezes na casa dos professores, sala
de menino, sala de menina, brincadeira de menino, brincadeira de menina; as
questbes de género presente ndo propiciavam discussdes, os professores néo
permitiam a inter-relacdo entre os sexos, bem como a pratica dos principios de
igualdades, uma vez que o proprio sistema educacional reproduzia os padrdes
patriarcais da época.

Muito embora as narrativas apontem para a questdo do género, feminino e
masculino, a pesquisa se desenvolve sob a 6tica do autor Pierre Bourdieu, em sua
obra “A Dominacédo Masculina” (1995) o autor destaca que, ndo trabalhou com um



conceito de género propriamente dito, mas o pensamento sobre o masculino e o
feminino. Para ele, a dominacdo masculina seria uma forma particular de violéncia
simbdlica, assim, Bourdieu compreende o poder que impd&e significacbes, impondo-
as como legitimas, de forma a dissimular as relacbes de forca que sustentam a
propria forca.

Desse modo, o socidlogo quis dizer que, é a manutencao de um poder que se
mascara nas relacdes, que se infiltra no nosso pensamento e na nossa concepgao
de mundo. Para o género, essa visdo € rica, afinal de contas, ndo estamos
discutindo justamente as maneiras marcadas por relacdes de poder de conceber o
masculino e o feminino? Tanto € verdade que, Bourdieu denuncia um modo de
pensar pautada pelas dicotomias e oposi¢cdes. além de enfatizar que essas
concepcoes “invisiveis”, que chegam a nds, nos levam a formagao de esquemas de
pensamentos impensados, ou seja, quando acreditamos ter a liberdade de pensar
alguma coisa, sem levar em conta que esse ‘“livre pensamento” esta marcado por

interesses, preconceitos e opinides alheias.

O sociodlogo afirma ainda, que uma relacdo desigual de poder comporta uma
aceitacdo dos grupos dominados, ndo sendo necessariamente uma aceitacdo
consciente e deliberada, mas principalmente de submissao pré-reflexiva.

Em decorréncia disso, a propria socializacdo dos corpos estaria tingida por
essas ideias. Segundo Bourdieu (1995, p. 156), realca que: “um corpo politizado, ou
se preferimos, uma politica incorporada. Os principios fundamentais da viséo
androcéntrica do mundo sdo naturalizados sob a forma de posicdes e disposicdes
elementares do corpo que sdo percebidas como expressdes naturais de tendéncias

naturais.”

Nesta perspectiva o autor defende que, a biologia e 0 corpo seriam espagos
onde as desigualdades entre 0s sexos, aqui resumidas na ideia de dominacgéao
masculina, seriam naturalizadas. Essa nocdo nos remete a Joan Scott em seu
artigo: Geénero: uma categoria (til de analise historica (1995), publicado
originalmente em 1986 e Judith Butler opera de forma similar em Problemas de
género: feminismo e subversdo da identidade (2010), conjunto das feministas poés-
estruturalistas ,as quais conceituam género falando de uma perspectiva

construcionista social altamente influenciada por Foucault — destacam, que tanto



sexo, quanto género s&do, em primeiro lugar, formas de saber, conhecimentos a
respeitos dos corpos, das diferencas sexuais, dos individuos sexuados.

Em sequéncia ao tocante do ensino no Brasil, a partir da Reforma de 1911, no
governo de José Rodrigues da Costa Doria, o Estado inaugura o modelo dos grupos
escolares, enquanto nova proposta de organizacdo do ensino primario, a qual
aprimorou o ensino normal e o ensino primario, que passou a ser ministrado em
escolas isoladas e grupos escolares. Os grupos, entre outros aspectos, ficaram
conhecidos pela monumentalidade de seus prédios, o que o0s levou a serem
chamados na época pelos sergipanos de Templos de Sabedoria (AZEVEDO, 2003).

A implantacdo dos grupos escolares incorporava o projeto politico civilizador
da Republica e a possibilidade de corrigir as deficiéncias das escolas isoladas,
consideradas ineficientes, com precario atendimento, e vulneravel ao poder politico

local dos municipios e povoacdes onde eram situadas.

O Estado de Sé&o Paulo foi o pioneiro na implantagcédo dos Grupos Escolares, e
exerceu grande influéncia na educacdo de Sergipe por ser, nesse periodo,
considerado a vanguarda da educacdo nacional. Os Grupos Escolares se
configuravam como modelo de organizacéo escolar que se diferenciava da escola
isolada por proporcionar em um sé prédio, ensino graduado com classes
homogéneas e varios professores. Em Estancia, Judite informou que estudou no
grupo escolar Gumercindo Bessa, fundado em 1923 [...] ali eu estudei, quando sai,
nado prosseguir mais nos estudos, estudei até a quarta série, naquela época.
Rememora a vivéncia escolar com a professora Elci Lima de Macedo, e completou
dizendo que:

Ela me adorava e eu a adorava [...] que professora!”. Disse ainda que
nao levava muito bolo como o irméo dava. A artista sacra ainda
relata que: [...] “eu na escola, eu era a primeira em tudo [...]". No meu
tempo... [risos] era até o 4° ano que a gente fazia, ndo tinha nem 5°
ano, nés chamavamos de 4° ano. Dali a gente ja tirava o diploma e
pronto, terminou os estudos, a nao ser que a pessoa fosse estudar
mais, ai teria que ir para Aracaju, para se formar em professora.
(Entrevista com D. Judite, 11/02/2020)

7

Neste viés, é importante destacar que a criagdo dos Grupos Escolares
correspondia a uma nova organizacdo do ensino primario, que passava a ser



considerada um curso proprio com modelo de escola graduada. Deste modo, a
escola diferenciava-se, a partir de entdo, dos lares dos alunos e dos professores,
vieram com “escolas isoladas” para estabelecimentos de ensino.

O ensino primério para as mulheres, era considerado bésico, mas necessario
e suficiente para a formacdo destas, voltada para as ocupacfes do lar, acrescido
nocdes de ensino moral, religioso e doméstico. Acrescento ainda que os Grupos
escolares desta época foram marcados pelos pressupostos do higienismo, para
evitar problemas como a disseminacdo de doencas, devido ao espaco publico de
grandes movimentacdes das pessoas, a proposta pedagdgica sintetizava o discurso
da saude publica estava na pauta de prioridade dos governantes republicanos, como
bem expressa Helvécio de Andrade de 1913, ao declarar que “defender a saude é
empregar todos os meios aconselhados pela ciéncia para evitar as moléstias”
(ANDRADE,1913, p.107).

Como se pode perceber, o aprendizado ndo era mais uma questdo atenta de
exclusividade para professores, médicos, politicos, engenheiros, a sua insercéo,
estava nas discussfes a respeito do ensino. Como dito anteriormente, Judite Melo
estudou até a 42 série, finalizando seus estudos primarios, ndo optou em seguir
estudos para tornar-se professora, mas uma mulher que intercalou suas tarefas e
comecou sua jornada de trabalho, garantindo o auxilio do custeio familiar, dedicou-
se a arte, enfrentou muitas barreiras, pois testemunhava um periodo que mesmo
apos tantas conquistas femininas nos anos 60 e 70, era dificil imaginar, que
vivenciava uma época em que as mulheres eram proibidas de estudar artes
plasticas, porque eram consideradas incapazes para tal; a mulher era aceita como
musa, objeto de desejo do olhar masculino, mas ndo como criadora, agente ativa
gue olha e coloca em forma o que deseja. Segundo Perrot (2009):

Escrever foi dificil. Pintar, esculpir, compor masica, criar arte foi ainda
mais dificil. Isso por questdes de principio: a imagem e a masica sdo
formas de criagdo do mundo. As mulheres eram improprias para isso.
Como poderiam participar dessa colocacdo em forma, dessa

orquestracdo do universo? As mulheres podem apenas copiar,
traduzir, interpretar. (PERROT, 2009, p.101)

No Brasil, segundo Simioni (2008):

Durante o século XIX, a arte parecia ser uma profissdo
exclusivamente masculina. Os interessados formavam-se na



Academia Imperial de Belas Artes, onde adquiriam os conhecimentos
necessarios para se tornarem artistas e, posteriormente, viverem de
suas classes e das encomendas oficiais e privadas que, vez por
outra, aconteciam. As poucas mulheres que ousaram ingressar
nesse sistema dominado pela academia eram julgadas por seus
pares de modo pejorativo, como amadora. (SIMIONI, 2008, p.29)

O estudo das mulheres artistas comecou a ser possibilitado em 1881 quando
o Liceu de Artes e Oficios, criado em 1857, abriu suas portas as mulheres. Na
tradicional Escola Nacional de Belas Artes as mulheres s6 foram aceitas como
alunas em 1893. A opcao, portanto, era muito semelhante as das artistas francesas:
estudar com algum homem artista com o qual elas tinham ligagcdo, familiar ou

amorosa, ou no Liceu.

Neste interim, é perceptivel a desqualificacdo da mulher artista impossibilitou-
a de fazer parte da historia da arte do século XIX. E foi assim, que tantas outras
artistas mulheres, sejam brasileiras ou europeias, ndo constavam nos livros de
histéria ou em qualquer midia especializada. Essas artistas cairam no esquecimento
por muito tempo, a ponto de no Brasil considerarmos a presenca da mulher nas
artes plasticas apenas a partir da Semana de Arte Moderna de 1922, com Tarsila do
Amaral e Anita Malfati. Em contrapartida, com o advento da Segunda Guerra
Mundial, a presenca feminina nos espacos sociais fortifica-se e as mulheres
comecaram a inserir-se no campo de trabalho formal, ndo sendo mais apenas as
rainhas do lar, mas uma mulher com novos conceitos, capazes de cria-los e

interpreta-los.

Nos anos 60, o movimento feminista se fortalece: as mulheres reivindicam a
liberdade sexual, a liberdade do proprio corpo e a liberdade de expressdo. Surgem
autoras discutindo o papel da mulher na sociedade, com destaque para a obra
Segundo Sexo, da filésofa francesa Simone de Beauvoir. (1967) possibilidades de
independéncia para a mulher a partir do trabalho em condi¢cdes de igualdade, do
controle da natalidade, a possibilidade do prazer, o direito ao aborto, isonomia de

direitos e igualdade salarial.

O fato de ser um ser humano € infinitamente mais importante do
gue todas as singularidades que distinguem os seres humanos;
nao é nunca o dado que confere superioridades: a "virtude", como
diziam os antigos, define-se ao nivel do "que depende de nés".



Em ambos 0s sexos representa-se 0 mesmo drama da carne e do
espirito, da finalidade e da transcendéncia; ambos sdo corroidos
pelo tempo, vigiados pela morte, ttm uma mesma necessidade
essencial do outro; podem tirar de sua liberdade a mesma gléria;
se soubessem aprecia-la ndo seriam mais tentados a disputar-se
privilégios falazes; e a fraternidade poderia entdo nascer entre
ambos. (BEAUVOIR, 1967, p. 497)

Para a autora, independe de ser homem ou mulher, ambos devem buscar a
fraternidade em suas diferencas. E valido destacar que ainda hoje, sessenta anos
depois da publicacdo do Segundo sexo, suas palavras ainda reverberam e as
mulheres ainda lutam por principios de igualdade de direitos.

A mulher artista conquistou seu espaco, definitivamente no século XX, nas
décadas de 60 e 70, e perpetuou essa igualdade nas décadas seguintes. Ao longo
das primeiras décadas do século XX, todas as controvérsias, propostas e ideias
relacionadas com a discussao do papel social e das condi¢des de vida das mulheres
brasileiras, delimitaram o que entédo se convencionou chamar de a questao feminina.

A vida das mulheres, também se viu afetada pelo avanco continuo da
economia de mercado no Brasil, que desvalorizava a producdo domeéstica, levando a
gueda do valor econdmico do trabalho feminino realizado em casa. Contudo, as
transformacdes econdmicas, politicas e culturais do inicio do século XX
franqueavam as mulheres (principalmente para as que viviam no meio urbano) maior
participacdo no mundo publico, dando ensejo, por exemplo, a formacdo de
organizacdes feministas que lutavam em prol de melhores condi¢cdes de vida para as
mulheres.

Muitos foram os personagens de Judite Melo, em um sé corpo, mulher, mae,
esposa, artista, dotada de uma rotina comum, que fez de sua existéncia, uma
reflexdo no modo de pensar o lugar da mulher na sociedade. E no século XX, entao!
O modelo de sociedade imposto era defensor da ideia de mulher dependente, docil,
sentimental, destinada a preparar-se para o casamento. Mas Judite contrapfs a este
modelo, nos relatos das entrevistas realizadas, expde que a dedicacdo de sua arte,
concedeu sua participacdo ativa na rede de relacbes que comecava a tecer.
Acrescenta ainda, que se dedicava a arte com tamanha afinidade e prazer que néo
percebia o tempo passar.

E vélido destacar que no meado do século XX, praticamente as Unicas

mulheres que se dedicavam ao trabalho extra domeéstico além das professoras, eram



as operarias das industrias téxtil, de confec¢bes e alimenticias, vindas das classes
mais necessitadas economicamente da populagao.

Além de trabalhar de forma remunerada quando necessario, esperava-se que
a mulher ndo deixasse de ser uma boa dona de casa, com a limpeza da roupa, o
preparo de alimentos, cuidado de animais domésticos. Ainda se esperava delas o
gerenciamento das despesas e a economia derivada do ato de confeccionar as
roupas proprias e da familia, além da roupa branca e chapéus. E os trabalhos
manuais podiam servir como fonte de renda.

Além disso, as profissfes relacionadas a extensfes da maternidade como a
pedagogia, a educacdo, a enfermagem, a medicina, sobretudo a pediatria e a
assisténcia social, de mesmo modo constituiam possibilidades de triunfo para
“‘mulheres normais”, as atividades artisticas, o bordado e a costura, permitindo novas
roupagens para as mulheres que buscavam participar cada vez mais da vida publica.

A historia de vida de Judite Melo, foi pautada numa mulher sempre em
movimento, portadora de um discurso proprio de saber-fazer, a artista ao relatar
recortes de vida de uma experiéncia vivida, corroborou com a sociedade nos
diversos entendimentos sobre a mulher, a arte, a educacédo nos diversos ambitos,
principalmente num l6cus de pesquisa como este, a qual demarca sua identidade. A
artista apos seu matrimoénio e gravida de seu primeiro filho, descobre o trabalho
artistico como mantenedor dos seus dias, ao reparar uma imagem quebrada do
Menino Jesus.

O fazer artistico de Judite Melo, contribuiu para a educacdo, no sentido de
formar pessoas que concedem um olhar para arte, como elemento importante na
reproducdo de valores educativos, religiosos, morais e culturais, ndo s6 para 0s
conterraneos estancianos, como para o mundo. A versao desta mulher artista, pouco
a pouco mulheres comecou a inserir-se no campo de trabalho formal, mas é com o
advento da Segunda Guerra Mundial que a sua presenca se fortificou. Elas néo
eram mais apenas as rainhas do lar. Sairam para trabalhar e, consequentemente,
comecaram a reivindicar mais direitos.

Segundo Duarte (2003), em sua obra “Feminismo e literatura no Brasil”, a
autora destaca que neste periodo (século XX), foi propicio para o florescimento de
um novo tipo de mulheres, que se espelhavam em artistas de vanguarda e membros
de uma elite, a quem tudo parecia permitido. Ecoando os comportamentos liberais

dos artistas de vanguarda, outras mulheres, trabalhadoras em sua maioria, foram se



posicionando de forma mais critica frente as imposi¢cdes normativas de seus papeéis
sociais.

Os estudos vém demonstrando que o ingresso da mulher no mundo das
Letras passou pela historia da alfabetizacdo, leitura e escrita. O estudo de
Santos(2016), As Mulheres de Posses: a instrucdo dos 6rfaos menores na capitania
de Sergipe Del Rey no século XVIII, pretendeu desvelar o modo através do qual as
mulheres de posses viabilizaram, nos anos setecencentos, a instrucdo elementar
dos seus 6rfdos menores na ocasido da morte dos patriarcas da familia (maridos).

Teve como objeto o enfoque nas mulheres de posses da Capitania de Sergipe
Del Rey. O estudo de Santos (2016), ainda contribuiu para desmistificar a nocao
relativista que se tinha a respeito da instrucdo das mulheres até o século XIX. Até
entdo, acreditava-se que as mulheres nao tinham instrugcdo sobre a escrita até o
século XIX, tendo que assinar seus documentos a rogo (recorriam a outro para
assinar por elas, por ndo saberem ler nem escrever). Contudo, Santos (2016)
apresenta trés casos em que as mulheres, ndo apenas assinavam, mas também
escreviam inventarios completos todos redigidos a préprio punho das inventariantes.

A mulher, no periodo colonial, tinha uma imagem de uma mulher reclusa e
submissa, imagem essa que estava cristalizada na historiografia. E o estudo sobre
as mulheres de posses se contrapfe a imagem da mulher colonial, pois as mulheres
de posses da Capitania de Sergipe del Rey, com o falecimento dos seus maridos,
acabavam assumindo o comando familiar, firmando se como representantes
familiares, comandando os escravos, administrando os engenhos, negociando o0s
seus produtos e viabilizando a instrucao de seu filhos, érfaos menores. Contudo, ndo
se tratava de um matriarcado, estava mais para um “patriarcado de saias”, pois todo
o0 modelo de estrutura do patriarcado era mantido e assegurado por meio do sistema
da época.

Tendo em vista este estudo sobre a historiografia das mulheres desta época,
complemento a discussdo com a obra, Um teto todo seu, de Virginia Woolf, na qual
discute também, em que medida, a posicdo que a mulher ocupa na sociedade
acarreta dificuldades para a expressao livre de seu pensamento, para que essa
expressdo seja transformada em uma escrita sem sujeicdo e recebida com
consideracdao, em vez de indiferenca. Woolf empresta a este ensaio a linguagem
auténtica e lirica que Ihe é tdo particular e que fez de seus romances obras-primas

da literatura.



Esta edicéo traz também uma selecdo de trechos dos diarios da autora, uma
cronologia de sua vida e obra e um posfacio escrito pela critica literaria Noemi Jaffe,
na década de 1920, Virginia Woolf, ja entdo uma escritora de renome, é convidada a
palestrar em duas faculdades inglesas exclusivas para mulheres, o que mais tarde
daria forma ao presente ensaio.

A partir do tema As mulheres e a ficcdo, Woolf elege como foco de sua
exposicdo a tradicdo imperativa do patriarcado, descortinando em que medida a falta
de recursos financeiros e de legitimidade cultural a que as mulheres eram
submetidas compunha um cenério desencorajador para que elas escrevessem
ficcdo. Woolf utiliza uma parcela de fantasia para tratar de uma questéo por demais
real — a assimetria dos papéis sociais destinados a mulher e ao homem, que
recebiam atribui¢cdes e privilégios bastante distintos.

A escritora propde uma hipotese perspicaz: se Shakespeare tivesse tido uma
irma de igual talento, teriam os dois as mesmas possibilidades de trabalhar com seu
potencial criativo? A proposicdo nos conduz a pelo menos dois gquestionamentos
mais pungentes: como o papel social destinado a Judite Melo pode ter interferido no
desenvolvimento de alguma habilidade por vezes nata? Ou melhor, fosse a artesa
Judite Melo um homem, teria obtido mais oportunidades de desenvolver e projetar
ainda mais a sua arte, além de também nédo ter sido silenciada? H& aqui uma
guestao aberta que pode ser indagada em momento oportuno.

Esta obra adéqua-se no contexto da pesquisa em desenvolvimento pelo fato
de que, no mesmo periodo que Judite Melo comecou a trabalhar, as mulheres nao
trabalhavam fora, pois deveriam se preparar para o casamento. No entanto, devido
as circunstancias que a vida Ihe apresentou (recente desemprego do marido, por
exemplo) fez Judite iniciar sua arte sacra do barro para o sustento familiar. E a arte
sacra, concedeu a Judite um meio de projecdo e divulgacdo da cultura local
(estanciana) e também fora do estado sergipano.

O contexto histérico e social possibilita a compreenséo dos fatos, de forma
que a mulher ndo € mais um ser a parte, ela esta incluida em um dado momento
historico e faz parte de um contexto social especifico do seu tempo.

Outra obra que contribui para este estudo foi: “Emily Dickinson: irma de
Shakespeare” Hall (2008), na qual apresenta uma andlise de alguns poemas de
Emily Dickinson, sob a perspectiva feminina, de uma mente constantemente

arraigada de inquietacoes, em se opor aos padrdes tradicionais da linguagem, para



criar algo novo em que pudesse se realizar como artista ndo reconhecida em seu
tempo.

Dickinson, viveu numa sociedade que cultivava a ideologia da domesticidade,
gue esperava que as mulheres se submetessem incondicionalmente aos desejos e
as necessidades dos homens, ja que eles representavam o poder no lar, na igreja,
na politica e na economia. Sua poesia deve ser abordada sem os estere6tipos que
impedem o resgate sociocultural e estético de sua obra. Havendo sido
desencorajada de publicar por ndo se adequar aos padrdes literarios femininos de
sua época, ela apresentou de maneira obliqua muitas das ideias que desejava
expressar, optando assim por preservar sua integridade poética num mundo em que
a criatividade e a independéncia eram negadas as mulheres.

Em seus poemas, podemos ler uma tensdo contida, gerada pela opressao a
gue as mulheres se viam compelidas. Ao utilizar uma linguagem original e concisa,
constituida de imagens impactantes e metaforas particulares, Dickinson inaugurou
um novo estilo poético que € aberto a muitas possibilidades de interpretacao.
Portanto, em virtude da forma diferenciada com que escreveu, ndo pode ser rotulada
como poeta representativa da tradicdo literaria feminina de sua época, que era
voltada para o gosto popular e se apresentava eivada de conservadorismo e
sentimentalismo.

Judite Melo, semelhante a Dickinson, ndo teve tanta liberdade para escrever,
por isso mesmo, ela se escondia longe para poder fazer os seus versos.

Dickinson, apesar de ter tido mais facil acesso aos livros, foi a Judith do
século XIX, que somente pbde desenvolver sua criatividade poética a custa de um
confinamento que lhe conferiu a liberdade de escrever e de se afastar da rotina
doméstica que um casamento necessariamente lhe imporia. Seu estado de rebeldia
também a levou a se recusar a publicar conforme os padrdes exigidos para as
mulheres escritoras. Do seu isolamento, entretanto, Dickinson se correspondia
intensamente com seus familiares e amigos. Helen Hunt Jackson também lhe
escrevia, mas, diferentemente de Dickinson, ela se destacou na cena literaria
feminina do século XIX por especializar-se no estilo sentimental em voga. [...]

A precisdo em tornar suas elaboracdes imprecisas, as inversdes de
significado, a leveza e a concisao de ideias, as alternancias de perspectiva de um
mesmo objeto, as imagens encantadoras e, por vezes, chocantes, a linguagem

abrasiva e as afirmagcbes ambiguas foram alguns dos ingredientes que



transformaram sua poesia em fonte de estudo inesgotavel. Seus poemas sdo como
um labirinto de varias entradas; o dificil € encontrar o caminho que esconde as
respostas para seus enigmas (HALL, 2008, p. 50).

Assim como Dickinson, Judite encontrou na sua arte, o talento, em meio a
uma sociedade de caracteristica patriarcal, coletou seus saberes, desenvolveu de
forma Unica a sua arte, o qual permitiu também, criar sua rede de sociabilidade
,assegurando visibilidade e reconhecimento da Arte, Histdria e Vida de Judite Melo
para a Histéria de Educacao em Sergipe.

Episodio 3 - Feia

A espontaneidade do brincar de Judite Melo, na década de 40, proporcionava
um meio de estabelecer aprendizagem, além de contribuir para a interacdo do
individuo na sociedade, e de proporcionar momentos agradaveis, dando espaco a

criatividade, conforme Oliveira (2000) pontua:

O brincar, por ser uma atividade livre que ndo inibe a fantasia,
favorece o fortalecimento da autonomia da crianca e contribui para a
nao formacado e até quebra de estruturas defensivas. Ao brincar de
gue é a méae da boneca, por exemplo, a menina ndo apenas imita e
se identifica com a figura materna, mas realmente vive intensamente
a situacdo de poder gerar filhos, e de ser uma mae boa, forte e
confiavel. (OLIVEIRA, 2000, p. 19)

Nas narrativas das historias de vida, € saudavel voltar ao tempo e se imaginar
nas brincadeiras que faziam parte da infancia. As brincadeiras de crianca
expressadas por D. Judite deflagram este ambiente saudavel e puro da infancia.
Para Kishimoto (2002, p. 143), - ao brincar, a crian¢ca ndo esta preocupada com 0s
resultados. E o prazer e a motivagdo que impulsionam a acdo para exploragdes. A
referida autora acrescenta ainda que - As brincadeiras de faz-de-conta sdo mais
duradouras, com efeitos positivos no desenvolvimento, quando ha imagens mentais

para subsidiar a trama. (lbid., p.150). Assim, a artista rememora:

Sempre brincava]...] ali onde hoje € o Sespl...] antes de fazerem o
Sesp, era a casa[...] como é? [...] da crianca que era]...] o lactario, foi



Leopoldo Araujo quem fez. Ele era o prefeito nessa época, o pai de
seu Raimundinho, que também foi prefeito de Estancia. E ali tinha
um campo, brinquedo da criancal...Jtinha tudo, escorregadores,
cordinhas para a gente pular, 0 campo para jogo, a rede pra jogar
voleibol. eu joguei muito voleibol ali. A gente fazia o time das
meninas, das mocinhas e vinha as vezes os rapazes de Estancia,
gue estudavam em Aracaju no Atheneu, quando estavam de férias, e
formavam o time deles e a gente terminava jogando com eles. Eu era
fa de uma bola, gostava de jogo, que nunca vi[...] [risos]. (Entrevista
com D. Judite, 11/02/2020)

Portanto, nas atividades com jogos e brincadeiras, ou seja, nas atividades
ludicas, ocorre uma troca de saberes, do mesmo modo que determina o
comportamento de cada individuo (KISHIMOTO, 2011).

Ainda nessa perspectiva e de acordo com os Referenciais Curriculares

Nacionais para a Educacéao Infantil (RCNEI):

Brincar € uma das atividades fundamentais para o desenvolvimento
da identidade e da autonomia. O fato de a crianga, desde muito cedo,
poder se comunicar por meio de gestos, sons e mais tarde
representar determinado papel na brincadeira faz com que ela
desenvolva sua imaginagdo. Nas brincadeiras as criancas podem
desenvolver algumas capacidades importantes, tais como a atencao,
a imitacdo, a memdria, a imaginacdo. Amadurecem também algumas
capacidades de socializa¢do, por meio da interacdo e da utilizacdo e
experimentacao de regras e papéis sociais. (BRASIL, 1998, p. 22)

Os relatos orais de D. Judite, corroborou com as lembrangas que cercam a
vida da artista, e a forma de como ela falava, valorizando cada detalhe, pausando e
sorrindo, e nesse sentido (BENJAMIN, 1995) pontua:

A lembranca é a reliquia secularizada. A lembranca é o complemento
da “vivéncia”’, nela se sedimenta a crescente autoalienacdo do ser
humano que inventariou seu passado como propriedade morta. No
século XIX, a alegoria saiu do mundo exterior para se estabelecer no
mundo interior. A reliquia provém do cadaver, a lembranca da
experiéncia morta, que, eufemisticamente, se intitula vivéncia.
(BENJAMIN, 1995, p. 72)

Resumidamente, Benjamin (1995) define “vivéncia” como um complemento da
lembranca da experiéncia morta (passada, esquecida na memoria). E assim, torna-
se cada vez mais marcante o entusiasmo, em que a artista sacra demonstra em falar
do seu passado, lembrando e fazendo reviver estes momentos. Quando falo em

entusiasmo, remoto ao relato de Silva (2016), quando ele aborda sobre a esséncia



da vida, ou seja, 0 autor enfatiza que é preciso ter vivido as experiéncias, para senti-

la com tanta intensidade e destaca:

[..] assim s6 podemos compreender a vida se a vivermos
intensamente, no movimento da cotidianidade, temporalidade e
espontaneidade. E nesse tripé que a ideia de trajetoria, neste
trabalho, se fundamenta, visto que se constitui por uma esséncia de
movimentos que a vida nos proporciona e que vao sendo
cristalizados na medida em que vamos produzindo sentidos para
cada movimento vivido. (SILVA, 2016, p. 118)

Ainda sobre a narrativa de sua infancia, D. Judite acresce:

Era meninota, meu irmdo ndo queria que andasse de bicicleta, mas
tinha um gringo chamado Elias Gringo [...] hoje onde ali [...] como é
gue diz? Ai meu Deus [..] onde bota carta? Tem horas que foge
assim, do correio. Onde € o correio era uma casa antiga, e tinha uma
sala muito grande, era cheia de bicicleta eu ainda ndo sabia andar
direito de bicicleta, mas andava pelo comércio e ao redor [risos] por
ali tudo. Descia com tudo [...] e um dia ele estava consertando uma
bicicleta 1& eu entrei e fui me bater la dentro [...] por cima dele.
(Entrevista com D. Judite, 11/02/2020)

D. Judite registra, que tudo isso que fazia, era escondido da sua méae, pois se a
mesma ficasse sabendo, na certa a castigaria, e ainda enfatizou: “Ah! Meu Deus. E
meus irmaos disseram: se eu pegar na rua numa bicicleta, eu derrubo e lhe dou uma
surra no meio da rua [risos]’. Nesse momento eu exclamei dizendo que eles eram
bravos, e D. Judite teve que deixar de andar de bicicleta.

Neste sentido, Silva adita que “[...] esses movimentos podem, sdo e devem ser
compreendidos pelo préprio sujeito, quando este para e o reconstroi por meio de
narrativas que vao tecendo em outro tempo e forma os sentidos de uma vida vivida e
ressignificada” (SILVA, 2016, p. 118).

Aos 14 anos, Judite se referia a sua trajetdria com muito glamour, época de sua
adolescéncia; “Bicicleta [.] Dramas [.], as familias faziam dramas, [..]
representavam no cinema Sao Jodo e no Centro Educativo Gongalo Prado”
(Entrevista com D. Judite, 10/08/2018).

A adolescéncia, nos mais diversos niveis socioeconémicos, € um momento em
gue as relagdes grupais desempenham um papel fundamental, seja para fortalecer o
jovem na construcdo de novas referéncias, seja para consolidar os modelos por ele

experimentados. A formacdo de grupos na adolescéncia sinaliza que as relagfes



horizontais tém um papel fundamental na construgdo do sujeito, sendo o0 grupo
fraterno indispensével para o descolamento da relagdo com os pais e familiares.

Nos andarilhos da mocidade, muda-se os tempos, e as coisas, agora era a vez
dos dramas. As encenacdes, na década de 30-40, segundo D. Judite, chamavam de
arte da dramatizacdo. Na sequéncia, abordava que apresentavam, dramas,
comédias, ensaiadas pelo senhor Vilanova. “[...] Ele era musico, era um senhor de
idade [...] pai de Jodo Pitangueira [...] morava la na minha rua, sabe? E as pessoas
que fazia parte na peca, iam todos na hora certa [...] tinha os ensaios [...] até chegar
o dia da pega” (Entrevista com D. Judite, 13/02/2020).

A apresentacdo, segundo a artista “[...] era no cinema, faziam os bastidores,
gastavam com 0s cenarios [...] tudo direitinho, sabe? A gente se vestia direito [...] as
roupas [..]... ali tinha a parte de canto que [..] muita coisa eu ja cantei [..] cantei
samba [...] tudo”. (Entrevista com D. Judite, 13/02/2020).

Nessa época, D. Judite afirmou que ja estava uma mocinha e tinha uns 14 anos
de idade. Ela narrava a sua propria histéria com muitas lembrancas, seguranca e
conviccdo da certeza de que verdadeiramente passou por tudo que revelava. E eu
ficava fascinada, com tudo que ela revelava do mais profundo de suas lembrancas.

Assim, em meio a participar das lembrangas vividas de D. Judite, conduzi o
relato daquilo que somente até entdo, ela se sentia a vontade para falar, e meu
papel naguele momento de ouvir, argumentar e compreender cada passo daquele
momento impar, que era participar de suas revelacdes ou narrativas de sua vida. D.

Judite relata sobre um drama experimentado, naquela década:

Eu era fascinada para representar um drama, foi quando me
convidaram para fazer parte num drama, o papel principal era o meu.
O primeiro que eu fiz foi um drama assim de [...] Santos Pequeninos
Martires [...] eu fiz o papel de Aquilina Virgem Matrtires [...] no drama
eu morria degolada [...] era presa e degolada no final, ndo gostei
dessa peca. E as outras foram comédias, pra mim a melhor das
pecas foi Feia [...] essa sim, foi uma grande peca. Um drama longo
que tinha tudo, era completo [...]. (Entrevista com D. Judite,
13/02/2020)

De acordo com a artista sacra em questdo, sua participacdo nos dramas,
comédias e encenag0des religiosas, eram eventos rotineiros na sua mocidade, como

nao bastasse ainda fazia parte do coral da igreja. D. Judite realca:



Eu gostava [...] gostava muito dessas representacdes. E era bem
aplaudida. Nesse drama chamado Feia, fiz o papel da moca feia,
eram trés irmas [...] [risos]. Ela mandou fazer um nariz para colocar,
para ficar feia [...] porque eu era mocinha, mas era engracada [...] ela
diz [...] “Assim vocé nao é feia, tem que demonstrar que vocé é feia”,
dizia as outras participantes do drama. Foi feito um nariz mesmo [...]
gue deformava assim meu rosto um pouco. Ai antes de entrar em
cena eu peguei o0 nariz, cheguei no fundo do palco e atirei 14 no fundo
[...] no quintal [...] no cinema Sao Jodao|...], que as outras colegas de
cena questionaram: [...], “mas Judite pra que fez uma coisa dessa?”
[...] “Wocé agora esta igual as outras [...Jcomo ira fazer diferenga
agora? [...] ai eu dizia, eu sou feia... porque eu me achava feia, mas
0 povo dizia que nao era [...] [risos] € assim [...]. (Entrevista com D.
Judite, 13/02/2020, Grifo meu)

No decurso da entrevista, questionei a artista Judite Melo sobre a pertinéncia
de Teatro em Estancia. A artista relatou que tinha, e que grandes artistas de fora
ocupavam o palco do Centro Educativo Goncalo Prado e Cine Sédo Joado - cinemas
gue durante décadas exibiram os melhores filmes da época - circos e ainda recebia
as companhias teatrais, garantindo assim, a diversdo dos estancianos. O Teatro foi
uma manifestacéo artistica muito presente em Estancia, era o0 meio de divulgacao de
valores morais e culturais da época. Nesse ensaio, D. Judite se lembrava de um
filme que assistiu quando era mocinha, expondo com pura emocdo nos olhos

brilhantes:

Ah! Tinha filmes que [...] Ave Maria [...], mas naguele tempo, que era
mocinha, passava filmes de faroeste [...] [risos] gostava muito [...]
era muito danada [risos] e tinha aqueles filmes bons [...] aqueles
filmes histéricos [...] tAo bonitos, daquela época [...] como eu assistia!
“A Ponte de Waterloo” [...] que eu nao esqueco [...] eu gostei muito
[...] “Santa” [...] e muitos, muitos [...] naquele tempo tinha a “Sirlei
Tamples”, Diana [...] essa Diana sumiu do cinema [...] mas como
dizem [...] ela casou com um homem muito rico la dos Estados
Unidos e mandou até tirar filmes dela [...] ndo passa mais, sabe?
[...], mas 6 Diana linda [...] uma voz linda [...] eu gostava muito dela
[...]. (Entrevista com D. Judite, 13/02/2020)

O filme A Ponte de Waterloo referenciado pela nossa entrevistada, narra a
histéria romantica entre o oficial Roy e a bailarina Myra, que se conhecem em
Londres, na Ponte de Waterloo, em meio aos bombardeios da Primeira Guerra
Mundial e logo se apaixonam. Roy a convence a se casar com ele, mas quando tudo

parece estar perfeito, ele precisa partir para o front de batalha, sem ao menos se



despedir da sua amada. Myra decide espera-lo, e meses depois recebe a noticia da
morte de Roy.

Nos relatos orais de D. Judite, era perceptivel o fascinio que a artista expde
pelo teatro e a sua participacdo no desenvolvimento de algumas encenacdes, as
quais fazia parte, o teatro era seu palco predileto e essa integragcédo progressiva do
sujeito e do ator busca proporcionar o entusiasmo, a valorizagdo e o interesse pelo
cotidiano, o pessoal, o privado, o familiar e suas representacfes e apropriacoes,
repercute em diferentes disciplinas e campos do saber, mas especificamente no
campo educacional.

Na opiniéo de Luis Aguilar (2012), a expressdo dramatica é um dos meios de
exprimir ou “fazer sair” o que temos no interior, dar forma e comunicacdo a
expressdo. Desse modo, a expressdo dramatica, segundo Aguilar, permite a crianca
melhorar a sua autoestima, tornar-se mais confiante e extrovertida. O jogo dramatico
inicia-se mesmo antes de a crian¢ga comecar a falar ou a andar, € um dos meios de
comunicacdo onde 0 corpo e a voz Sd0 0S seus principais instrumentos. Nos jogos
coletivos de expressdo dramatica a crianca estabelece uma inter-relacdo com os
outros elementos, desenvolvendo a sua capacidade relacional. Como refere o
Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais, “O carater ludico
do jogo dramatico responde as necessidades primordiais do ser humano — a
exteriorizacdo de si no contexto da comunicacdo e da busca do prazer na
construcdo da aprendizagem” (MINISTERIO DA EDUCACAO - MEC, 2001: 177).

Neste sentido, os dramas vivenciados pela comunidade estanciana,
estimulavam os sentidos da crianca proporcionando-lhe um melhor desenvolvimento
da linguagem verbal e corporal, da capacidade de expressdo, concentracao,
memorizacdo, interpretacdo, desenvolvimento da percepcdo espacial, da
coordenacdo motora e da capacidade de se relacionar com os outros, além disso,
contribuiam também para a ampliacdo do conjunto de conhecimentos de ambito
cultural do ser; pois, os dramas funcionavam como uma forma de expressdo dos
jovens; ao tempo que despertavam para a arte, muitos artistas descobriram seus
potenciais artisticos neste momento. Neste interim, a utilizacdo das histérias de vida
rememoradas e contadas, estruturam as narrativas que tem se mostrado fértil para
praticas e reflexfes sobre a formacéo ao longo da vida, conforme Silva (2016) nos

diz que:



Isso sugere que ndo se pode antecipar qual o peso que as
experiéncias terdo durante a trajetéria de cada sujeito,
principalmente, por ndo haver condicdes de se saber como as
experiéncias sdo tomadas pelo sujeito, salvo pela producédo de sua
prépria narrativa, em que se volta para si e por meio dela reconstréi o
vivido em um novo tempo. (SILVA, 2016, p. 121)

Entende-se que D. Judite remota a algo que gostava muito de fazer, e que
aguela época nao retorna mais, a nao ser por lembrancas do tempo vivido. Contudo,
foi possivel perceber que lembrar das suas experiéncias vividas, lhe fez reviver no
tempo. Ainda neste viés, Abrahdo (2011), corrobora que as narrativas constituidas
por recordacdes sao trabalhadas com a intencionalidade de clarificar e ressignificar
aspectos, dimensdes e momentos da propria formacdo que afetam/afetaram os
sujeitos da narragédo e que, reflexionados no momento narrativo, vao se revestindo
de novo significado mais ampliado e esclarecido para o narrador.

Neste sentido, fica evidente que os autores Chartier (2010) e Abrahdo (2011),
realcam a importancia de se trabalhar com as narrativas, tanto no ambito do ensino
como da pesquisa, a utilizacédo, principalmente da linguagem oral e, no ensino, 0s
memoriais escritos, ainda defendem que as narrativas tém o propésito de fazer a
pessoa tornar-se visivel para ela mesma, isto €, o reconhecimento e a reflexdo do
sujeito sobre si mesmo para melhor reconhecer-se como profissional.

Assim, as narrativas ora apresentadas e observadas a luz do que se pretende
analisar neste estudo, inferem que a arte ja fazia parte da vida de D. Judite desde a

sua adolescéncia, nos seus relatos sobre filmes, dramas e trilhas sonoras.

Episodio 4 - Encantos e cantos: Italiana

Historias vividas e contadas por D. Judite realcavam cada vez mais a vontade
de revivé-las, assim que percebia como tal, dramatizar, encenar as pecas com o seu
melhor e assistir muitos filmes ndo saiam da rotina de vida da artista e como toda
adolescente, ndo poderia deixar de preencher a lacuna do romance em sua vida.
Neste sentido e com muito respeito, estimulei a entrevistada para apresentar um
breve relato da fase de namoro e expor o que se sente a vontade para enfatizar.

N&o foi dificil, a artesd naturalmente foi retirando do seu bal de memodria e
narrou como se fosse naquele momento que tudo estivesse acontecendo

novamente:



Quando sai da escola, minha irma estava ensinando em uma
fazenda, chamada Moinhos, sabe? E depois [...] ela... ela tomava
conta de uma irma paralitica que eu tinha... ai eu fui para o lugar
dela... fui ensinar.

Mas isso na segunda guerra mundial, sabe? Isso eu... parece que
era em 42... nessa época... foi nesse ano de 42. Eu ensinei l4. E um
dos rapazes...[risos] ele era rapazinho novo... eu também tao
novinha... ele se apaixonou por mim. Mas, eu naquele tempo... muito
acanhada... e ele também, sabe? A familia tinha aquele cuidado
comigo, ele tinha um cuidado... tinha muita fruta... tinha uma parte
gue era sitio...ele... aqueles maracujas, laranjas, tudo... ele trazia
aqueles mais bonitos... trazia... “eu vou colocar na mesa”... que era
pra mim... [risos] [Telefone tocou...].

Ele tinha muito cuidado sempre me agradava com um presente, as
irmés dele quem arrumava minha sacolinha, tinha aquele cuidado
comigo, era uma caixa de sabonete, era perfume, tudo que ele
mandava colocar... [risos]. (Entrevista com D. Judite, 13/02/2020)

Deixar a entrevistada falar de si, sem interrup¢cdes para descobrir 0 que se
passava naquelas lembrancas. Sempre com sorriso nos labios relembra: Eu tinha
uns 15 anos, quando um rapaz se apaixonou por mim, naquela época nao pensava
em namorar e ele chorou muito, por ndo aceitar namorar com ele e foi embora para
Sao Paulo; “a familia dele queria muito o nosso namoro, chegou a me pedir para
voltar; mas nao queria casar e sabia que ele queria algo sério.”

A intensidade e peculiaridade das informacdes solicitadas para D. Judite, fazia
rememorar lembrancas que ela tinha em um profundo esconderijo do seu ser, e por
tras disso se percebe um romantismo, pois em algumas vezes parece que gostava
desse cortejo. Ainda no relato sobre a época dos namoros, D. Judite era muito

cortejada, lembra a artista sobre outros paqueras:

[...] teve até um artista mexicano, que veio com um grande circo
Merino, nessa época ele foi assistir o ensaio geral que a gente
representou um drama, no Gongalo Prado, hoje é a Radio Esperanca
[risos] e para minha surpresa este rapaz ficou me apreciando,
assistiu os dramas e ndo saia dos bastidores, conversava muito
comigo e chamavam ele de “o mexicano ¢”. Ele tinha uma voz
encantadora. Certo dia fui ao circo e ele me apresentou como uma
artista de muito prestigio [risos]. (Entrevista com D. Judite,
13/02/2020)

[...] outro admirador foi o cantor de breque (era um género musical
derivado do samba) da Bahia, esse queria que eu estudasse
escrituracdo mercantil e eu fui estudar datilografia, sabe? Porque ele
disse: “eu ando assim pelo mundo e para vocé nao sofrer mais
tarde”. Queria casar comigo. Todo lugar que ele chegava, me



telefonava e eu era chamada para falar com ele. Mas, minha familia
nao queria, de forma nenhuma. E quando eles foram embora,
fizeram uma serenata, na minha porta, cantaram aquela trilha sonora
chamada “Italiana “da novela “O Rei do Gado”, eles cantavam lindo,
[...JAve Maria... [risos]. Lembro bem que, minha familia fechou a porta
e retirou as chaves, pensavam que eu ia fugir[risos], eu nédo ia fazer
uma coisa dessa! (Entrevista com D. Judite, 13/02/2020)

Assim, a historia de vida € constantemente reorganizada e estruturada pelas
nossas lembrancas (o termo lembranca é tomado aqui como a capacidade humana
para reter e guardar o tempo e as experiéncias, nas quais um sujeito pode passar ao

longo de sua vida). A esse despeito, Brandao (2008) nos diz que:

[...] a experiéncia nos mostra que a partir da memoria nas histérias
narradas, e muitas vezes escritas, podemos, usando a linguagem,
refletir, compreender, reorganizar e ressignificar essas trajetérias e
projetos de vida-trabalho, nossas e de outros, articulando as
memodrias individuais e coletivas, dando-lhes um sentido-significado.
Essa historia que é nossa e dos grupos aos quais pertencemos, diz-
nos quem somos, auxilia e fortalece nossa identidade, ilumina nosso
caminho na busca de sentidos para 0 nosso ser-estar no mundo.
(BRANDAO, 2008, p.186)

Levando em consideracdo a concepc¢do apresentada pelo autor, é possivel
pensar que a narrativa de D. Judite, constitui-se num espago e tempo em que a
artista, constréi sentido para as experiéncias por ela desenvolvidas, e disso
ressignifica sua historia de vida e torna perceptivel que os conceitos de memoéria e
narrativas, sao elementos que favorecem a narrativa de uma histéria de vida.

Diante das narrativas, € perceptivel a presenca marcante dos pais na
educacao familiar, preservando valores e condutas, muitas vezes rigida, deixando-os
como legado no contexto social da histéria até hoje. Neste sentido recorro a Delgado
(2006), quando diz que a escrita das narrativas, trata do desafio de fazer a tessitura
da identidade pessoal, com vistas para os vestigios da historia de vida revelados
pelo sentimento de buscas e transformacdes.

O didlogo entre a histéria vivida e rememorada encontra nas narrativas um
espaco importante para a compreensao dos aspectos que norteiam: percursos de
vida, seus encantos e desencantos, sua vivacidade e sua doenca; um espaco capaz
de reconstruir caminhos marcados por rupturas e desejos adormecidos. Ainda, adito

gue os reencontros com as historias de vida e o conhecimento de si, provocam nos



relatos, as marcas significativas do processo vivido, em face do reencontro com o

sentido de pertencimento a partir das proprias descobertas.

Episodio 5 - HORA SAUDOSA

No trilhar sobre a religiosidade de D. Judite, ja que se apresenta desde inicio
desta pesquisa, como artista sacra, seria inevitavel relatar sobre sua caminhada
religiosa. Os relatos de D. Judite, demostravam que sua memoria se apresentava
ativa, apesar da idade, eram poucos o0s lapsos de memadria que ocorriam nos seus
relatos: “[...] religiosissima, eu cantava no coro da igreja e demonstrava amor mesmo
a Deus, a meus santos, a minha mée do céu, isso eu ndo me separo nunca a vida
toda fui assim e sempre tive respeito, sabe? Eu nao faltava a nada... da Igreja

nao...”. A participagao da artista era assidua nos movimentos que a igreja fazia:

[...] participava de tudo, na semana santa eu representava Madalena,
era muito bonita, tinha cabelos grandes. Ndo era facil, pois,
representava agueles quadros vivos e o padre fazia os sermdes da
semana santa, e eu representava em forma de cena. (Entrevista com
D. Judite, 13/02/2020)

[...] no altar, eles cobriam tudo, faziam um calvario, a cruz grande e 14
colocavam a Madalena, no pé da cruz, sabe? E me colocaram na
posicdo muito cedo, o padre tinha um pano que cobria tudo, e na
hora que eles falavam, os colaboradores mostravam o calvario,
descendo o pano e eu aparecia no pé da cruz. Por me colocar tao
cedo, naquela posicdo e o padre fazer um sermao longo, minhas
pernas foi adormecendo e tomando meu corpo todo, eu ja coberta de
suor, a vista ja escurecendo, neste momento a esposa do Dr. Jessé
Fontes ia passando e viu que eu nao estava bem: “Judite, vocé esta
sentindo alguma coisa ai? ” E eu dizia: vou morrer, vou desmaiar,
ndo aguento mais. E ela pediu para sair da posicao e foi buscar um
copo de agua para mim. Fiquei sentada um pedaco de tempo e foi
passando, mas até ali, ndo desisti, gostava do que fazia. (Entrevista
com D. Judite, 13/02/2020)

D. Judite (2020) traz a tona que seu envolvimento com as representacfes
e/ou encenacgdes que surgiam na igreja, demarcavam cada vez mais 0 seu interesse
pela vida artistica e religiosa. Além disso a artista declara: “[...] Eu lia muitos
romances, 0s versos me chamavam a atencdo, naquele tempo nas escolas, a gente
declamava muito; todo sabado, tinha a hora de declamar, tinha que ter uma poesia,

eu tenho até uns versos da minha autoria”.



Com relacéo a vida literaria, produzia versos de sua autoria: “Eu vou buscar o
gue eu tenho...” e fez uma pausa como se quisesse lembrar onde tinha um exemplar
dos versos. Sua preferéncia de versos com temas de saudades, e relembra que
naquela época, na fazenda Moinhos, eu era proibida de quase tudo, eu ficava até
sem poder ir ao cinema... uma vez eu me escondi numa casa antiga no caminho do
rio [[risos] para ndo perder o Cinema”. Importante destacar que nessa mesma casa,
gue a artista se escondia, produzia 0s versos.

Quanto a estrutura da casa que a artista se escondia, em relatos da
entrevistada rememora que foi sua fonte de inspiracdo; a casa era feita de sopapo
(considerada casa de taipa), tinha buracos que a gente via o sol passar, quando
vinha nascendo ou no entardecer, parecia uma mata secular (enormes), ficava
olhando aquela paisagem e admirava muito, mas ao tempo que ficava triste por estar
afastada de casa, dava saudade e comecava a construir 0s versos.

A rotina agradavel de D. Judite era sair da fazenda Moinhos para Estancia,
mas isso s6 ocorria nos dias de segunda, mas relata que quando chovia, o rio Piaui
enchia e este passava pela fazenda, inviabilizando a travessia para a cidade, e neste
decurso ficava duas semanas aproximadamente sem fazer esta travessia. Neste
viés, prenotava-se a admiracao de D. Judite por morar em Estancia e seus versos de
saudades, quando n&o era possivel viajar.

D. Judite, mulher sempre ativa e atenta ao seu cotidiano, ndo parava de
pensar na constru¢cdo dos seus versos. E perceptivel que os versos veridicos,
soavam o seu estado de espirito, como demarca no verso criado ap6s a morte do
seu avd materno, o qual era tdo apegada, foi um momento tdo melancélico para a
artista que segundo ela, tudo que fazia lembrava seu jeito de ser. E D. Judite

ressaltou:

Adorava construir versos. Estudei pouco, mas, minha professora
dizia: Judite, vocé é inteligente... Naquele tempo as mocas pobres
iam para Aracaju, se formavam na Escola Normal. Minha professora
mesmo, ela foi formada na Escola Normal de Aracaju. Ela dizia:
porque seus pais ndo Ihe colocam na Escola Normal? Mas meus
pais, eram simples no entendimento das coisas e para nossa
subsisténcia achavam de bom tamanho, estudar o basico. (Entrevista

com D. Judite, 10/08/2018)

As condicbes eram precarias, relatou D. Judite, quando se referiu ao

deslocamento do interior para a capital (Aracaju), em busca da Escola Normal, na



qual preconizava pela formacgéo de professores. O curso ocorria no periodo matutino
e vespertino, as disciplinas eram divididas em eixos tematicos, aos quais continham
disciplinas que preparariam as normalistas para sua vivéncia na sala de aula, por
métodos estruturantes do saber conhecer e fazer.

Os agentes educativos eram responsaveis pela criacdo dos cursos normais,
particularmente em Aracaju, e favoreciam a inclusdo de jovens e mocgas
(normalistas) no campo profissional. Tais normalistas contribuiam para o
desenvolvimento da leitura, escrita, principais operacfes matematicas, como
também cuidadoras e observadoras de certas enfermidades proprias do periodo
pueril. A consequéncia dessas praticas foi a formag¢do da mulher-professora por sua
natureza materna. Este era um entre os poucos caminhos que se abriam
possibilidades de uma ocupacao para a mulher que nao fosse somente do lar.

A fim de complementar esta reflexdo sobre o magistério feminino, Faria Filho
(2015) afirma que:

O regulamento de 1906 estabelece a preferéncia da professora para
0 ensino primario - € o meio de abrir & mulher mineira uma carreira
digna e proporcionar-lhe ensejo de ser util a patria; a mulher melhor
compreende e cultiva o carater infantil, e a professora competente é
mais apta para a educacdo sem corrup¢bes do coragdo e sem
degradacbes do caracter; acresce que a professora com mais
facilidade sujeita-se aos reduzidos vencimentos com que o estado
pode remunerar o seu professorado. (FARIA FILHO, 2015, p. 108)

Tal modelo de formacgéo nao fora adotado pela nossa Judite. Contrariando o
gue se pressupunha a carreira de muitas mulheres de sua época, Judite percorreu
um caminho até entdo incerto, muito antes de descobrir-se, ou melhor, ser

descoberta como artesa.

Episodio 6 - Familia em Cena

Com relacéo a profissdo dos pais, a artista rememora que o seu pai era filho
de Cedro de Sao Jodo, e que a populacédo de Cedro, naquela época, na década de
30-40, vivia da venda da carne do sol. Abatiam o boi, e depois transformava em
carne do sol, lembra ainda, que o avbé também fazia isso, ou seja, uma profissdo que
passava de pai para filho. A artista ainda ressalta, que foram para Estancia (SE), e

continuaram com o mesmo meio de subsisténcia da familia, e somente quando



chegou a terceira idade, pararam com esse tipo de servico. A mée de D. Judite, era
dona de casa, cuidava dos seus filhos com muita severidade quanto ao aprender, 0s
valores e as condutas, mas contraditoriamente era carinhosa para com sua prole, no
sentido de amor e dedicacdo ao que Deus te confiou, assim registra a artista em
entrevista. Judite relatou que a mée teve dois filhos homens, um faleceu com sete
meses e 0 que pretendia ser padre, e ndo deu certo, faleceu com 71 anos.

Segundo documentarios coletados no percurso da pesquisa, D. Judite, artista
plastica, autodidata, descobriu seu talento ha mais de 50 anos, e se dedica a
produzir esculturas em argila, a qual j& algum tempo utiliza a argila da cidade de
Itabaianinha. E faz suas obras no estilo barroco com énfase em imagens famosas

em todo o pais. Michel ato (2010) pontua que:

Os vestigios e as marcas que compdem o patriménio histérico sdo o
resultado da acdo concreta dos seres humanos em um determinado
tempo e espago. Assim, 0os seres humanos ao longo do tempo
produzem suas marcas, culturais e patrimoniais de forma involuntéria
sem a minima intengcdo de legar um testemunho ao futuro.
(MICHELATO, 2010, p. 7)

E valido ressaltar que os momentos os quais D. Judite pausava
constantemente era um momento em que buscava na memdria os acontecimentos
com sentimentos profundos. Ainda neste interim, rememora sobre a irma cacula, que
devido a problemas neuroldgicos, ficou paralitica e sé movimentava a mao e muito
pouco. As experiéncias de vida narradas pela artista, segundo Cunha, nos fazem

compreender que:

Mais do que procurar respostas fixas nas memdrias, estas devem
servir como um meio de compreensdo dos sentidos, significados e
emocdes experiéncias durante a vida. Lembrar de si, autodescrever-
se é reencontrar-se com a histoéria de um eu vivido, reinterpretado
por representacdes de si. (CUNHA, 2008, p. 208)

Desta forma, quando o autor, se refere a evocacdo da memoria, percebemos
que, na memoria de D. Judite permaneceram lembrancas de um tempo as vezes
distante, as vezes mais recente, em uma constante troca entre o passado e o
presente. Sao diferentes tempos, diferentes lugares que brotam através da memoaria,
possibilitando um reencontro com histérias vividas. Por essa razdo, o conceito de

memoria fora utilizado pela pesquisadora, com o propésito de ouvir os relatos de



experiéncias originadas em uma construcéo historica e social, as quais deram-se no
transcorrer do tempo e serviram para revelar as relagbes de diferentes

temporalidades vividas entre a artista em questdo e sua comunidade.

Episodio 7- E arte que ela tem

As pecas de Judite Melo tém circulado até mesmo no exterior, a exemplo de
Bruxelas, capital da Bélgica, no ano de 1990, época que realizou sua primeira
exposicdo fora do pais, acontecimento histérico que projetou seu nome
internacionalmente. Seus trabalhos como escultora iniciaram por volta de 1963,

periodo em gue gestava seu primogénito.

Muitas sdo as obras sacras de D. Judite, seu atelié transborda artes
confeccionadas com muita dedicacdo e amor pelo seu oficio, com o auxilio do seu

principal material, terracota®®.

Figura 07 - Obra Sacra: Nossa Senhora Da Concei¢ao

® Aterracota é um material constituido por argila cozida no forno, sem ser vitrificada e é utilizada
em ceramica e construcao. O termo também se refere a objetos feitos deste material e a sua cor natural,
laranja acastanhado. JAQUEZ, Luis. Disponivel em: O professor Paulo Pinhal de Terminologia arquitetdnica
diz que terracota é uma argila moderada e cozida. Também designa nuances do marrom que lembram a cor
de terra. E um material constituido por argila cozida no forno, sem ser vidrada e é utilizada em ceramica e
construcdo. O termo também se refere a objetos feitos deste material e a sua cor natural, laranja
acastanhado. A terracota caracteriza-se pela queima em torno dos 900 °C, apresentando baixa resisténcia
mecanica e alta porosidade, necessitando um acabamento com camada vitrea para torna-la impermeavel. E
rica em 6xido de ferro, normalmente utilizada na confeccao de tijolos, telhas, vasos, entre outros objetos
(PINHAL, 2009). Adaptado de
https://lwww.google.com/search?q=0+que+%C3%A9+ceramica-+terracota&oq=0+que+%C3%A9+terracota&
ags=chrome.3.69i57j015.269980j8&sourceid=chrome&ie=UTF-8.


https://www.google.com/search?q=o+que+%C3%A9+ceramica+terracota&oq=o+que+%C3%A9+terracota&aqs=chrome.3.69i57j0l5.26998j0j8&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com/search?q=o+que+%C3%A9+ceramica+terracota&oq=o+que+%C3%A9+terracota&aqs=chrome.3.69i57j0l5.26998j0j8&sourceid=chrome&ie=UTF-8

Fonte: Acervo da artesa Judite Melo, (2020).

Artista renomada, com participacdes em exposicoes e obras espalhadas pelos
diversos regifes do pais, apoiou-se na experiéncia do artista Zé de Dome, assim
conhecido em Estancia, conterraneo e grande incentivador de sua arte.

Judite Melo tem como principais criacdes: Nossa Senhora da Conceigéo,
Sagrado Coracéo de Jesus e o Anjo Gabriel, pelo motivo da devocao e em relatos
informa que sdo as pecas mais solicitadas para modelagem. Todas as criacfes sao
de tamanha expressividade, mas a preferida da artista € Nossa Senhora da
Conceicéo, revelado pela sua devocao religiosa. Segundo ela mesma, as pecas
depois de confeccionadas sao levadas ao forno a lenha para dar sustentabilidade e
nao sdo pintadas, para demonstrar originalidade.

Arte e beleza nao faltam no estilo proprio da obra de Judite Melo. Importante
ressaltar que o viés da pesquisa ndo promove uma analise de imagem, mas uma
interpretagcdo da expressividade que a arte Judite Melo retrata a sociedade.

A arte sacra de Judite Melo é um importante agente socializador, pois causa
um choque cultural, que tornar-se educativo, uma vez que permite a inter-relacéo a
Nnovos contatos sociais, ao tempo que adquire também sensibilidade que contribui
para a sua formacdo individual e facilita uma vivéncia que ira atingir todos os
agentes envolvidos no conhecer da arte.

Além disso, a arte sacra, oferece uma infinidade de espacos sagrados dentro
de suas respectivas religides, motivando pessoas a deslocarem-se para estes
lugares. “Em todo lugar, o sagrado contém em si mesmo um sentido de obrigagao
intrinseca: ele ndo apenas encoraja a devo¢cdo como a exige, ndo apenas induz a
aceitagao intelectual como reforca o compromisso emocional’. (GEERTZ, 1989,
p.143).

Nesse entendimento, segundo Geertz (1989), mais do que simples
manifestagdes artisticas, sdo espagos para o encontro do homem com seu Deus, em
um momento carregado de significagdes, pois deixam de serem lugares comuns
pelo fato de possuirem atributos supra-humanos, estando associados a fé de um
povo, sendo que a fé foi a motivagdo principal que orientou sua construcado e/ou

ressignificacao.



Os espacgos sagrados, em sua maioria, buscam aliar sua funcionalidade a
busca da beleza estética o que os transforma, além de lugares sagrados,
patrimdnios culturais da humanidade sendo que, constituidos de tradicdo e memoria,
sdo o solo propicio para o desenvolvimento da educacdo do fenbmeno
religioso/cultural de nossa sociedade.

No livro “Imagens do Invisivel na Arte Sacra, de Claudio Pastro”, considerado
um dos maiores artista plasticos brasileiros, observa-se que a publicacdo aprofunda
aspectos importantes a respeito dos espacos celebrativos, e por intermédio de sua
vasta obra, leva-nos a descobrir a rigueza do mistério presente em tracos e em
cores de suas obras, ou seja, 0 autor trata a imagem/espaco, como lugar de
manifestacdo do espirito, como expressao que ultrapassa a criacdo da arte em si.
Assim a objetividade, a discricdo e a essencialidade da obra permitem ao mistério se
revelar.

Quando se fala em espacos celebrativos, lembra-se de Dona Judite quando a
mesma fala dos tempos em que comecou a modelagem em obras sacras, por
consertar uma peca que fazia parte de um presépio, ou seja, ho ambito religioso,
percebe-se como a artesd se dedicou a saber-fazer suas imagens com o que ela

mais se identificava.



4 O PASSADO, O PRESENTE E A REDE DE SOCIABLILIDADE DE JUDITE
MELO

Nesta secéo, elucido a Rede de Sociabilidade da artista em anélise. Ademais,
modelo, em texto, a relagdo da artista com o sagrado e trago as vozes dos
entrevistados para contemplar as experiéncias, as impressdes e as contribuicdes a
respeito do fazer artistico de Judite Melo.

Alerto aos leitores que a especificidade desta rede de sociabilidade se da por
um fato feliz: h4 vida em Judite Melo. As diferencas que existem na natureza de uma
rede de sociabilidade podem ser notadas a partir deste fato. Ao inicid-la a partir do
sujeito, pode-se ficar limitado as relagdes que este sustenta no agora. Inversamente,
guando o sujeito ndo esta mais presente em vida, comecamos a busca a partir de
seus remanescentes, de seus rastros, e iSso, muitas vezes, nos remete diretamente
ao passado.

Quando se fala em rede de sociabilidade lembra-se logo das redes sociais,
por meio das tecnologias atuais, como Facebook, E-mail, Instagram entre outros. Ou
seja, sdo meios pelos quais o individuo é conhecido pela caracteristica utilizada para
a identificacédo de individuo na vida off-line. E possivel de ver sua fotografia, idade,
seu género, profissao, por diante.

Nesta questdo € possivel conhecer relatos de criticos (a guisa de
entrevistados) para a artista Judite Melo (0 sujeito/objeto da pesquisa), em
entrevistas semiestruturadas, juntamente com o seu neto Edigar, concedida a
coordenadora de Assuntos Educacionais do IFS-Estancia Profa. Adriana, aos
historiadores e amigos José dos Santos Valério, Wilton Santos e Wesley do

Nascimento. Conforme Bondia (2002), ressalta:

O que vou lhes propor aqui é que exploremos juntos outra
possibilidade, digamos que mais existencial (sem ser existencialista)
e mais estética (sem ser esteticista), a saber, pensar a educacéo a
partir do par experiéncia/sentido (BONDIA, 2002, p.19)

O sentido de colaboracdo, aqui proposto ndo percebe as pessoas, como
objetos de estudo, mas, como participantes da pesquisa, que colaboram com a
investigagdo realizada. Desse modo o entrevistador e entrevistado, ambos séo

sujeitos ativos e tém como proposito a elaboracdo de um saber. As versdes dos



relatos aqui presente, procedem de diferentes atores, cada um a seu modo,
interpretaram e deram sentidos ao percurso formativo da artista de Judite Melo.
Desse modo, cada versao permitiu compreender a experiéncia coletiva, vivenciada
pelos sujeitos que compdem a rede de sociabilidade de Judite Melo em diferentes
contextos culturais em Estancia.

Na narrativa de Judite Melo, fiz abordagens de contextos como manuscritos,
alguns impressos, e textos referentes as suas obras e seu percurso artistico, na
perspectiva de vislumbrar vivéncias, baseadas em emocGes como forma de
sociacao, criando lacos na construcdo de uma sociedade possivel. Neste sentido,
sociagcdo reside na possibilidade de reconhecimento mutuo, e uma tomada de
consciéncia que atualmente acontece num espaco enfatizado, pelo carater dindmico
das interacfes sociais, numa perspectiva calcada na constru¢cdo da imagem com o
outro; na capacidade do ser humano sentir a si préprio e ao mundo, valorizando o
afetivo, o racional, o sensivel e o intuitivo como experiéncia vivida, poderiam
contribuir no processo de socializagéo.

Os grupos de sociabilidade derivam dessas experiéncias e das relacdes
sociais vividas por esses individuos, em locais especificos através do tempo. De
acordo com Georg Simmel, cientista social de nacionalidade alema que viveu entre
os séculos XVIII e XIX, contribuiu com a sociologia formulando paradigmas e teorias
sociais referentes a “sociologia das formas", o teérico compreende a realidade social
como extremamente complexa, implicando modos de individualizacao e socializacao
préprios a cada tempo. Ainda segundo Simmel (2006), define sociabilidade como “a
forma pela qual os individuos constituem uma unidade no intuito de satisfazer seus
interesses, onde forma e conteddo sdo na experiéncia concreta processos
indissociaveis (SIMMEL,2006, p.65). Segundo Alcantara (2006), a questdo da
sociabilidade presente no pensamento simmeliano, é de suma importancia para o
estudo da estrutura da sociedade, bem como suas formas sociais e a edificacdo do
socialmente constituido, por meio da interacdo entre os individuos, levando em
consideracao neste processo a operagao existente entre a dimensao individual e a
formatacao da sociedade.

O autor aproxima do fendbmeno chamado sociabilidade a construgéo social,
lembrando que esta se realiza pela vida cultural, sendo resultante das qualidades
integrantes das interacdes sociais. Simmel é o tedrico das formas de sociacdo e

para o autor, a sociedade é processo de socializagdo e a interacdo perpassa todas



as fases da vida de forma dinamica, onde o todo € o conjunto das relagdes mutuas
funcionais. Ainda conforme Alcantara (2006):

A sociabilidade é resultante das condi¢cdes inerentes e gestadas
pelas multiplas combinacdes interacionais, acionadas a partir dos
individuos por grupos e por classes sociais, sintetizadas e
cristalizadas na propria sociedade. (ALCANTARA,2006, p. 190)

Desse modo, articular uma relacao dindmica entre individuo e sociedade, num
processo de interagdo, seria uma possibilidade de potencializar o desenvolvimento
de processos educativos estéticos em Varios setores da experiéncia e atividade
humana, tendo em vista seu carater de valorizacdo da criatividade, sensibilidade,
socializacéo e formacao dos sujeitos.

Ao tratar da tematica de como a arte educa, na obra Fundamentos Estéticos
da Educacéo, Jodo Francisco Duarte Junior esboca algumas palavras sobre o ato da

criacao:

O homem/mulher utiliza a linguagem para ordenar e significar o
mundo, mas ela condiciona sua percepgdo e seu pensamento. E
ainda, construindo a cultura, o homem é por ela constituido. Tal fato
ocorre também no dominio artistico: através da arte chegamos a
conhecer nossos sentimentos, mas ela amolda-os (educa-o0s)
segundo determinados padrdes e cédigos simbdlicos. Os padrdes de
nosso sentir sdo determinados pela nossa época, cultura e,
fundamentalmente, pela arte ali produzida. Por ela chegamos a
conhecer nossos sentimentos, mas esse conhecimento é regido
pelos cddigos estéticos vigentes em nosso tempo e nosso meio.
(DUARTE JUNIOR, 2008, p. 106)

Tendo em vista o pensamento de Duarte Juanior, a arte de Judite Melo
também forneceu bases em nivel de sentimento e conhecendo a arte e cultura de
seu tempo, a artista adquiriu os fundamentos que Ihe permitiram uma concomitante
compreensao do sentido vivido e estabeleceu ao longo do seu percurso artistico
redes de relagbes sociais. Ainda na discussdo sobre redes sociais. Dias (2005),
enfatiza que “o mais importante € a constatacdo empirica de diferentes formas ou
intensidade das relagcdes sociais num determinado campo social parentesco,
amizade, vizinhanga”. (DIAS,2005, p. 30). Esta autora destaca que “estas redes

transcendem as organizacdes empiricamente delimitadas, e que conectam,



simbdlica e solidaristicamente, os sujeitos indivisiveis e atores coletivos, cujas
identidades vao se construindo num processo dialogico”.

Considerando as afirmacbes de Dias (2005), tratei de selecionar e
exemplificar as constatacdes empiricas com base nos depoimentos de trés amigos e
um parente sobre os tépicos: “Conhecer” (A experiéncia de conhecer Judite Melo);
“Impressdes” (as impressodes a respeito de sua arte sacra); e “Contribuigcdes” (da arte
de Judite Melo). Todos estes criticos contribuiram/contribuem com relatos e escritos,

sobre o percurso artistico de Judite Melo.

4.1 - A VISIBILIDADE DE JUDITE MELO

O primeiro fragmento vem de José Fernando dos Santos Valério que,
sendo amigo, contou que conheceu a artista Judite Melo: ja alguns anos, acredita
qgue ja uns 10 anos, por trabalhos académicos de exploracdo sobre arte sacra no
Estado de Sergipe, e se deparei com a artista plastica da cidade de Estancia, e ao
longo dos trabalhos enquanto professor de Historia da cidade, enquanto historiador
frente ao Arquivo Municipal da Secretaria de Educacao de 2012, 2014, e frente ao
Memorial da Cultura desde 2017 até a atualidade (José Fernando dos Santos

Valério - Entrevista, 2020 — Estancia).

Conheci Judite ja alguns anos, acredito que ja uns 10 anos, por
trabalhos na verdade académicos de exploragdo sobre arte sacra no
Estado de Sergipe, e ai me deparei com essa artista plastica daqui
da cidade de Estancia. [...] nos debrucamos [historiadores] um
pouco em estudar a mais, essa artista de renome que € Judite Melo.
Entdo os encontros e o conhecimento de Judite, se deu por vias
académicas de trabalhos cientificos, e também pela questdo de
trabalho da cultura de Estancia. (José Fernando dos Santos Valério -
Entrevista,11/02/ 2020 — Esténcia. Grifo meu.)

Segundo Wilton, que conheceu a artista Judite Melo no ano de 2016, mais
especificamente no lancamento do seu documentéario, que foi exibido na camara
municipal de Estancia. Mas ja tinha ouvido falar muito da grande artesd e artista
plastica Judite Melo (Wilton Santos - Entrevista,13/02 2020 — Estancia).

Dialogando com o neto de Judite Melo, Edigar Souza Andrade Neto, descreve

gue conheceu o trabalho artistico junto com a avo; sua participacdo comegou apos



falecimento do seu avo, segundo Edigar: “Quem pisa o barro sou eu e preparo, tem
todo um processo de manuseio do barro, como pisar, peneirar e molhar para chegar
no formato de argila. A arte Judite Melo é unica!”. Ainda no mesmo relato expde que

a artista é considerada de renome internacional, a tempo Edigar acrescenta:

[...] Inclusive, o Padre Fernando, que ja foi paroco aqui em Estancia,
relatou para minha avo, que ao chegar em Roma, ele encontrou uma
peca dela no Vaticano, se surpreendeu e ao mesmo tempo ficou
bastante feliz e disse: “Eu conhego essa peca, eu conhego essa
artista”. E Judite Melo! (Edigar Souza Andrade Neto - Entrevista,
22/08/2019 — Estancia)

Assim, percebe-se também que a artista tem renome internacional, e como
tal, se lancou a sociedade, autenticando sua arte Judite Melo nos jornais, conforme

atesta o fragmento da figura08:

Figura 08 - JOR-SD/09

Santos naséém das maos habeis de J udite
Melo, em Estancia, e 2anham fama no mundo

Ex-bordadeira de 72 anos comegou mont#d0 presépios e hoje ¢ a maior santeira de Sergipe

Fonte: Acervo da artesé Judite Melo. Fragmentos do Jornal S/D por Déa Jacobine.

Conforme destaca a nota de jornal acima (JOR-SD/09): “Judite € a unica
mulher aqui, em Estancia, que cria do nada, ou mais precisamente, cria do barro as
mais diferentes formas de figuras que, de tdo bem esculpidas parecem adquirir

formas e vida”.



E possivel notar nas entrelinhas dos jornais coletados, que Judite Melo foi
responsavel pelos marcos e projecfes em exposi¢cdes, concursos e por meio da arte,
conheceu a subsisténcia familiar e mantenedora de seus dias até hoje. Além de ser
destaque como protagonista de sua histéria de vida, sua linha artistica esta inscrita
na cultura estanciana.

Sobre a impressdo, que os criticos de sua arte tem a respeito (0 que se
pensa) de Judite Melo, a exemplo do historiador Valério, afirma, que pode
apresentar Judite como uma figura impar dentro da arte estanciana, e que quando
fala em Judite Melo, fala da arte do saber fazer estanciano. “... n6s estamos falando
dos elementos indenitarios que remontam a cidade de Estancia, como artista que
entra com certeza e que contribui para a arte, para a cultura da cidade de Estancia”.
Segundo o historiador, Judite Melo, é uma das grandes artistas que a cidade de
Estancia tem. O entrevistado Fernando Valério, ainda completa, realcando que
nossa artista, teve e continua tendo uma grande contribui¢do para “culturiar’ 0 nosso
municipio. (José Fernando dos Santos Valério - Entrevista,11/02/ 2020 — Estancia).

Baseado no relato de Valério (2020), no tocante a projecdo nacional da artista
Judite Melo, o Jornal da Cidade-Estancia/Se, conforme demostra a figura 09 abaixo
e catalogado nesta pesquisa JOR-2003/15, afirma que: “Artesa de Sergipe esculpe
imagens sacras e produz pecas de arte com uma mistura de barro e fé. Nunca fez
nenhum tipo de curso e os detalhes de sua arte foi aperfeicoando sozinha, na
pratica. “E um dom que Deus me deu”. Além de Sergipe seu trabalho é presente por
todo o Brasil e paises como Espanha, Alemanha, Italia, Franca e Inglaterra,
participou ainda de muitas exposi¢cdes como a do Auditério Vilas Lobo, patrocinada

pela Embratur”.

Figura 09 - JOR-2003/15

Judite Melo e sua arte sacra

Artes

Fonte: Acervo da artesa Judite Melo. Fragmentos do Jornal da Cidade-Especial Estancia/Se



Outro critico da arte Judite Melo, foi Wesley Nascimento, historiador
estanciano, expbe o que Judite tem contribuido para o municipio de Estancia. E uma
guestao da identidade nas suas obras, pois quando alguém no estado vé uma obra
de Judite Melo, ela ja identifica que aquela obra é de Estancia, de uma artesa de
Estancia, é de uma artista de Estancia. “Entdo as suas imagens séo caracterizadas
pelos tracos reais que ela da em suas obras. Sua obra principal e uma das mais
procuradas mesmo, € a Nossa Senhora da Conceicdo, a qual, a artista tem uma

devocao. (Wesley Luiz do Nascimento - Entrevista, 13/02/2020 — Estancia).

Figura 10 - JOR-1998/04
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Fonte: Acervo da artesa Judite Melo. Fragmentos do Jornal O Cabofriense-Estancia/Se. Fina Cultura.
Por. Maria Sylvia Ribeiro.

O conhecimento, a impresséao e a contribuicdo de cada critico de Judite Melo,
aqui relatados, séo importantes dimensdes da existéncia humana, que por vezes nos
custa compreender com clareza. Relatar o vivido permite, ao ser humano, dar
sentido ao seu lugar no mundo, construir sua historicidade, tornar-se sujeito da
historia. E assim Judite, tornou-se artesa do seus “eus”!

Conforme demonstra a Figura 11: JOR-1975/01a e 01lb, com manchete do
jornal Gazeta “Judite artista consagrada”: “O Presidente Ernesto Geisel, em visita a
Estancia e participagao no “stand” sergipano no Congresso da ASTA (Companhia de

Linhas Aéreas), ficou impressionado com os trabalhos da artista sergipana Judite



Melo. Abaixo, conforme demonstra a figura 11: JOR- 1975/01b, o agradecimento da
artista ao Coronel Comandante do 28 BC, que diz:

Sr. Coronel Comandantes do 28 BC, Senhores oficiais presente,
demais autoridades. Eu me sinto muito feliz neste dia em que se
comemora o dia do Exército que € povo e o qual fago parte. Portanto
€ com muita alegria que ofereco ao 28 BC os Bustos de Caxias e D.
Pedro, nesta hora de tanta festa, de tanto civismo, de tanta
segurancga, de tanta brasilidade. Agradeco as atencdes dispensadas.
(MELO,1990, Arquivos pessoais)

Figura 11 - JOR-1975/01a e 01b
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Fonte: Acervo da artesa Judite Melo. Fragmentos do Jornal Gazeta em 9 de novembro de 1975

e Discurso de agradecimento proferido ao Exmo. Comandante do 28 BC em 1990.

Esta mencao jornalistica intitulada: “Judite artista consagrada”, no ano de
1975, sobre a artista Judite Melo, demarca a presenca do Presidente Geisel, durante
a visita que fez a Estancia, e conheceu o trabalho da artista

Outra visibilidade da artista foi encontrada conforme expbe a figura
12:JOR1976/02, Jornal da Cidade, PINGPONG com manchete: “A Arte de Judite:
Judite e seus Calungas”, o cronista Osvaldo Freire Fonseca, declara:

Judite, a artista de grandiosa, € presenca na exposicdo de
Artesanato, realizada esses dias em prédio da esquina das ruas Jodo
Pessoa / Sdo Cristovdo. No seu Stand, destacam-se um vendedor de
caju e essa nossa Senhora da Conceigao. “Da pléiade, declino, com



viva satisfacdo, o nome de uma das duas mocgas nascidas em
estancia: - MARIA JUDITE DE MELO ANDRADE, de guem vou me
ocupar nesta crénica” (FONSECA,1976, p. 3).

De posse de canivete e lixa comum, objetos simples utilizados pela artista,
para desempenhar sua arte de estilo proprio, moldou personagens tipicos de
Sergipe, a exemplo do vendedor de caju, figuras populares, como vendedor de fumo,
vendedor de peixes, de frutas, os quais compuseram o balcédo artistico de seu

atelier.

Figura 12 - JOR-1976/02

Judite e Seus Calungas

Fonte: Acervo da artesd Judite Melo. Manchete de Jornal da Cidade, P.3 Secdo PINGPONG,1976.

Como dito, Judite Melo no inicio de seu percurso artistico, modelava
personagens tipicos sergipanos, mas o elemento principal da sua obra tem marca na
religiosidade. As obras sacras correspondem a tradicdo familiar da artista.

Na sequéncia a figura 13:JOR-1990/03, Jornal Tribuna do Municipio de
Estancia/SE, com Jorge Batista (1990), na secdo Comentarios, intitulada “Artesd de
renome nacional e internacional Judite Melo cujo talento encanta a todos”, demarca
sobre a participacdo da artesd em Bruxelas. Judite Melo foi convidada pelo
Presidente da EMBRATUR, Sr. Manoel Protasio, para dar um retoque num “Moisés”,
consolidando assim o inicio da projecdo internacional desta artista. Judite Melo, em
comemoracdo ao dia do Exército, oferece os Bustos de Caxias e D. Pedro,

demostrando civismo e brasilidade, conforme destaca a direita da figura 11.



Figura 13 - JOR-1990/03

V

Fonte: Acervo da artesd Judite Melo. Recortes do Jornal Tribuna do Municipio, 1990.

Em outro fragmento de jornal, como ilustra a figura 14: JOR-1999/05-Jornal da
Cidade — Aracaju, por Valéria Mendonca, sobre “Os santos de Judite Melo” (1999).
Mendonga (1999), relata: “Artista expde pecas sacras feitas a mao livre na Galeria
do Sesc ... JUDITE trabalha ha 36 anos com restauracéo, recuperagdo, montagem e

escultura de imagens e presépios”.

Figura 14 - JOR-1999/05

Sera aberta hoje a exposi <
‘Os Santos de Judite Melo

Artista expoe pecas sacras feitas @ mao livre na Galeria do Ses

Fonte: Acervo da artesa Judite Melo. Recorte do Jornal da Cidade, 1999.

Na reportagem abaixo, partindo do fragmento da figura 15: - JOR-2000/14, o
Jornal Folha Trabalhista, a capa traz a afirmacéo de que “[...] O ministro Zé Serra,
além da boa impressao da Estancia, levou como lembranca uma imagem da nossa
internacional artesé Judite Melo”. A partir desse documento, comecei a perceber a
tendéncia que a arte sacra de Judite Melo tinha de ser presenteada em homenagem

a uma série de politicos e personalidades ilustres.



Figura 15 - JOR-2000/14
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Fonte: Acervo da artesa Judlte Melo. Recorte do Jornal Folha Trabalhista, 14 de maio de 2000.

Na sequéncia a figura 16: - JOR-2015/16, Jornal da Cidade, intitulada
“‘JUDITE MELO: A escultora de fama internacional.”, demarca o reencontro da
artista, com o filho do “Major do Povo”, Oswaldinho, ou Oswaldo Freire da Fonseca
Janior (Engenheiro Agrdnomo e escritor). O mais importante fragmento alega que “O
objetivo desta curta viagem, mas que registro uma amizade muito longa € visitar a
nossa adorada Judite Melo, respeitada artesd de renome e internacional” (JOR-
2015/16). Major Oswaldo Freire da Fonseca, nasceu em Estancia conhecido como
“‘Major do Povo”, pois se dedicava a trabalhos comunitarios na sua terra natal,
escritor de jornais em Estancia, e ainda jovem foi embora para a Cidade de
Jacutinga/MG, conseguiu ingressar no Exército Brasileiro, e em seguida assumiu a
patente de major; considerado promotor nacional da arte de Judite Melo, no ano de

1970, por meio do jornal “Diario de Noticias”, do Rio de Janeiro.



Figura 16 - JOR-2015/16
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Fonte: Acervo da artesa Judite Melo. Recorte do Jornal da Cidade, 18 de janeiro de 2015.

E possivel notar que todo o contexto registrado na subsec&o: A visibilidade de
Judite Melo, valida a marca espacial e temporal do percurso artistico da artesa,
afixado culturalmente, na cidade de Estancia, berco da cultura em Sergipe;
viabilizando dialogos com sua rede de sociabilidade, contornando a construcdo do
sentido da sua arte, e ainda estabelece a interacdo muatua entre os criticos, uma vez
que o publico obtém sensacdo de pertencimento representado nas vozes e escritos

dos criticos de sua arte.

4.2 O RECONHECIMENTO DA ARTISTA JUDITE MELO

Nesta subsecédo, organizei todos os diplomas, certificados e honrarias que a
artista Judite Melo recebeu até entdo, a fim de evidenciar o reconhecimento que seu
trabalho artistico teve ao longo de sua histéria de vida. Neste sentido, pode-se
compreender que o percurso artistico de Judite Melo, foi constituido a partir das suas
experiéncias vividas paralelamente aos sujeitos que compdem a sua rede de

sociabilidade.



Como dito, as formas de sociabilidades informais sdo compostas por uma
multiplicidade de espacos e lugares, publicos e privados, tais como: as redes de
relacGes familiares e sociais, com seus ritos, cerimdnias e comemoracdes; as festas,
eventos e procissoes religiosas e profanas; os espetaculos e festejos, ou seja, 0s
espacos publicos, como as ruas, as pragas, os mercados, os largos, as tabernas e
0S quiosques; as manifestacdes populares, os gritos, 0s gestos, enfim, as vozes
publicas e andnimas das ruas, entre outras compdem as redes de relacdes sociais.

Neste viés, é possivel denotar que a imprensa oficial, através da circulacdo de
noticias, publica¢des e incentivos a cultura local, pode ser pensada como espago de
sociabilidade de disseminag&o da cultura e outros campos, pois, foi por meio desses
espacos que Judite Melo, também se construiu artista.

No primeiro livro CINFORM: Municipios, catalogado pela autora da pesquisa,
LIV-2002/01, de Valmiria Mangueira, intitulado, “Histérias dos Municipios: Um jeito
fascinante de conhecer Sergipe”, aborda sobre Estancia, como bergo da imprensa
sergipana, como também se refere a terra de intelectuais e herdis, o municipio foi
um dos maiores centros econdmicos do estado. E no tépico “Filhos llustres”, registra
a presenca da escultora Judite Melo de fama internacional, como também, o artista
plastico, José de Dome.

Figura 17 - LIV- 2002/01

ascinante de coghecer Segfip

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Aracaju. CINFORM Municipios. MANGUEIRA, Valmiria. Histéria
dos municipios. Um jeito fascinante de conhecer Sergipe. Junho, 2002, Edi¢c&o Histérica.

No segundo livro, Arte do Fogo em Estancia, Silvane Azevedo, 2009, fala na

tematica “Sobre Judite Melo”, além de apresentar Judite Melo, registra sobre os



incentivadores da artesd, Zé Lima, pintor estanciano e o artista Zé de Dome, que

apoiava D. Judite a investir e continuar com a producao de esculturas.

Figura 18 - LIV-2009/02

Fonte: Secretaria de Estado da Cultura de Sergipe (SECULT). Revista Arte do Fogo em Estancia,
Silvane Azevedo - “Sobre Judite Melo”. 2009.

Primeiro foram os tipos regionais como vendedor de caju, pescador, entre
outros, e s6 depois de uma encomenda do Santo Anténio, ingressou na arte sacra
definitivamente. Registra também as participagbes de Judite em varias exposicdes
em Aracaju, Salvador, Rio de Janeiro, Brasilia e outros estados.

No terceiro livro, catalogado como LIV-2010/03 O Reinado da Lua: Escultores
Populares do Nordeste. A autora cita a artesa, Judite Melo, em um capitulo dedicado

a sua obra, intitulado Reflexos do Belo.

Figura 19 - LIV-2010/04

O REINADO™*LUA




Fonte: Secretaria de Estado da Cultura de Sergipe (SECULT). O Reinado da Lua. Silvia Rodrigues
Coimbra, Flavia Marins e Maria Leticia Duarte. 2010.

Da autoria de Silvia Rodrigues Coimbra, Flavia Marins e Maria Leticia Duarte,
a obra foi publicada em 1980. Trata-se de uma reunido de depoimentos e registros
fotograficos de 109 escultores de suas obras e de suas condi¢des de vida e trabalho
em 9 estados do nordeste brasileiro. Bahia, Sergipe e Pernambuco, Rio Grande do
Norte, Paraiba, Piaui, Maranh&o, Ceara e Alagoas.

O quarto livro, contempla a Colecdo de Mario Britto (2013), com titulo Um
sentir sobre as artes visuais em Sergipe, neste livro, o colecionador de obras
apresenta para o publico sergipano seu acervo pessoal, que reune 50 obras de 50
artistas que retratam a histéria da arte em Sergipe, e a artista sacra Judite Melo esta
presente na composicdo deste livro, como uma referéncia de “bom trilho” em

Sergipe.

Figura 20 - LIV-2013/04

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Aracaju Brito, Mario. Um sentir sobre as artes visuais em
Sergipe: Colecédo Mario Britto. Aracaju: Sociedade Semear, 2013.

No quinto livro Artesaos de Sergipe, por llIma Fontes, ano 2016, p.12 “e 13,
secao intitulada: “Dona Judith”, assim escrito, destaca a relevancia da arte sacra de
Judite Melo, fazendo mencdes de falas da artesd, com relagdo a sua vida. lima
Fontes a chama de sergipana de Estancia, que na época com 75 anos, ja conhecida
nacionalmente, por todos que fazem o mercado da Arte Sacra, a considera como
uma mulher simples, que acredita ser sua arte levada pela méao de Deus. Ela ainda

fala que Dona Judite, na época, comecou a trabalhar para ajudar o marido,



trabalhando com costuras, rendas e bordados, e s6 aos 39 anos gravida do segundo
filho, € que comecou a arte de escultura e modelagem.
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Fonte: Arquivo Publico Municipal de Aracaju. FONTES, lima. Artesaos de Sergipe. 2016. P.12 e 13.

Ao tempo, registrou a fala de Judite: “Eu sempre tive vontade de ter um
presépio, mas nao podia comprar”, e assim lima Fonte conta que o irmao de Judite
achou o menino Jesus de barro quebrado, as maozinhas, e deu para sua irma Judite
consertar, e assim ela fez. llma Fontes ainda registra que Judite Melo vende suas
obras mais fora do que na prépria terra, e ainda como fala de Judite é dito “Eu adoro
criar’, ou seja, Judite nunca faz uma imagem igual a outra, sempre esta criando com
detalhes diferentes para cada escultura.

Ainda no que se refere ao campo de reconhecimento, € possivel citar a
colaboracdo da Assistente Social membro da Coordenadoria de Assuntos
Educacionais no Instituto Federal de Sergipe/Campus Estancia, Adriana Araudjo de
Lisboa, relata sobre algumas apresentacdes culturais realizados com estudantes, na
cidade de Estancia e realca que, sempre que possivel Dona Judite se faz presente:

Segundo Adriana: “Nas apresentagdes culturais, contamos com a participacdo de



estudantes cantando e recitando poesias, e um debate sobre o “Lugar da Mulher na

Sociedade”. Ainda segundo a assistente social:

O nosso objetivo, era estar evidenciando a cultura local, porque a
escola tem os autores internos de Estancia, mas tem estudantes de
diversos locais como: Bahia, estudantes do Para, estudantes de
Aracaju, do Geru, Cristinapolis, Lagarto, Salgado...”. (Adriana Araujo
de Lisboa — Entrevista, 13/02/ 2020 - Estancia)

No ano de 2019, Judite Melo, foi homenageada com um concurso artistico
para estudantes em comemoracao ao Dia da Mulher, realizado pelo Instituto Federal
de Sergipe-Campus Estancia, intitulado Mulheres na cidade: novas conquistas e

grandes desafios.

Figura 22 - CER-2019/10

Fonte: Acervo da artesa Judite Melo. Certificado de Homenagem a Judite Melo, cedido pelo IFS-SE,
Campus Esténcia.2019

No seu percurso artistico, além dos espacos de sociabilidade, jA mencionados
na presente investigacao, a exemplo de trechos de entrevistas coletadas no decorrer
deste estudo, jornais, livros com fragmentos alusivos a sua arte, poemas; nao
poderiamos deixar de registrar os certificados e diplomas, os quais configuram como
marco historico de reconhecimento pessoal e profissional a artista Judite Melo.

As mulheres possuem historias, e, portanto, merecem ser registradas; nesta
pesquisa, especificamente, implicou focar o olhar sobre o percurso formativo artistico
de Judite Melo, e perceber como historicamente foi construido. Para tanto, dispomos
de dois quadros para organizar alguns os certificados e diplomas cedidos pela

artesa. Abaixo, estao organizados cronologicamente:

Quadro 02 — Relacéo De Certificados E Diplomas De Judite Melo

,. Certificado e L
Cddigo Diploma Foto Participacdo




Certificado e

Cadigo Diploma Foto Participacao
DIPLOMA
DIP- Cronica  Social | | J.‘Z.'."‘“_"“'.’;‘;‘m.ﬂ:".‘.":m | - | Personalidade do ano de
1975/01 | de Estancia. e e o s e 1974. Judite Melo
Eticis, 12 e okl 0 15 CRONIDA suri;l_mf
Eséa Mulh_eri
i(fe.ztiﬁqua que @ %%}:&XA&M
CER- Cruzeiro b sl s e ol Essa Mulher
1980/02 | Esporte Clube. 1 Pel““m ;,,;f,;;,.ﬁ,w levept abgod | Judite de Andrade Melo
: Estancia 1€ d.:s maio de 1980 %
{guir} %uqlz»;l-l‘be
BAHIATURSA | Mostra Nacional de
CER - Empresa de Arte Sacra Popular de
1980/03 | Turismo da P
) Salvador
Bahia.
e Honra ao Mérito
DIP- Departamento nm.o:::“:‘:::::m:;mmémm
de Educacédo e “135 anos da
1983/04 . ~ L
Cultura. Emancipacéo Politica de
Estancia”
AZEVEDO, (R Eesa Mulher
CER- | Roberto. B Maravilhosa — Judite
1984/05 CI‘OﬂISta SOClal " exemplo de aluagdo na area afim. '
\ e Melo
— Destaque.
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o Certificado e . ~
Cadigo Diploma Foto Participacao
CER- E;nsttuerj?)as d; Il Feira de Santeiros de
2000/06 Natal. 2000. Salvador — BA
UNIT — Histoéria Honra ao Mérito
CER -
2005/07 | € _ Culura .
Estanciana. Artesa Judite Melo
CER - SESI/ SENAI Estanciano que Faz
2013/08 )
Prefeitura de o
Estancia / SE, dite V(e
CER - Secretaria  da Cortigicade
2018/09 | Cultura e A o : Arte do Saber Fazer
Turismo — Ponto
de Cultura.

Cada certificado e diploma apresentado acima, conserva uma histéria e estéo
guardadas no fundo da memoria de Judite, a ponto de ndo recordar e a Unica peca

gue temos € o registro em papel, das experiéncias vividas.




5 CONSIDERACOES FINAIS

Quando se busca conhecimentos a respeito da producdo de um determinado
artista, € possivel perceber aspectos relevantes que moldaram o seu produto final.
Pode-se destacar a importancia fundamental dos recursos técnicos utilizados, da
sua vivéncia, aspectos culturais, e a forma como visualizam sua arte, dessa forma,
agregam valor e importancia historica, deixando transparecer uma marca unica,
como se fosse uma espécie de digital moldada pela experiéncia adquirida. Neste
caso em voga, a materialidade impessoal das cores, das texturas, os suportes
fisicos e a temética utilizada, revela e muito a seara cultural em que estd inserida a
artista.

Foram muitos os personagens de Judite. Varias figuras de um “si mesmo” que
provaram nao haver um estado, mas uma Judite sempre em movimento. Um
movimento rotativo no qual a propria Judite era a artesd de seus “eus”. Ao longo
destas paginas, Judite moldou sua propria histéria e também me permitiu fazé-la,
sob sua companhia e eximia participacdo, como um mestre que pega na mao e
ensina a moldar a escultura da histéria da vida. Judite comunicou-se comigo por
meio de sua voz, mas também por meio de sua arte, na sua forma artesanal de
comunicacdo. Precisei mergulhar a pesquisa na vida e nas obras de Judite Melo
para depois dela retirar-lhe o contelddo de que precisava para dizé-la. Apenas assim
foi possivel imprimir sua marca na argila do texto.

A imagem da Judite menina é a de uma infancia brincalhona, sapeca, quando
fugia com suas vizinhas para ir ao teatro; e religiosa quando se encantava e se
envolvia nos dramas da igreja. Em sua adolescéncia teve uma educacéao tradicional,
mas nada que acuasse a sua participacdo proativa na escola, estudou até a quarta
série. A Judite adulta, j& casada e gravida de seu primeiro filho, morava em Estancia,
nas redondezas da fabrica onde trabalhava seu marido. Apds fechamento da fabrica
de tecidos, Judite depara-se com uma situacao inesperada, contudo transformadora.
Parte adiante e assume a vontade de contribuir com as despesas do lar por meio de
algo que pudesse fazer. E a necessidade que fomenta o ato criador. Acreditando no
seu dom artistico, inicia 0 artesanato com materiais diversos, e vai do bordado,
passando pela folha de cajazeira até chegar ao barro.

A descoberta do barro se deu quando Judite tentou reparar uma escultura do

menino Jesus que estava com bracos e pernas quebrados. Ao tentar usar o barro de



fogos de artificio (baixa qualidade), ndo obteve o resultado esperado, pois ndo tinha
liga suficiente. Usou, portanto, a casca da cajazeira como estrutura interna para
sustentar os membros e completou a superficie com o mesmo barro. Estava pronto.
AplOs essa experiéncia, ela fez experimentos e conseguiu criar bustos e
personagens regionais encomendados.

O marco inicial de sua carreira se deu apés o encontro com Zé de Dome. Um
dos incentivadores de sua arte. Ao conhecer as pecas de barro cru (ndo assados),
deu-lhe a recomendacdo de assa-los e presenteou-a com um livro que continha
esculturas de Aleijadinho. Catabolizada pela ajuda com o aprimoramento da técnica,
Judite recebe apoio de seu marido quando este tenta, repetidas vezes, construir-lhe
um forno para assar o barro. Depois de repetidas tentativas, estava pronto o forno
que permitiria Judite escalar ainda mais a sua producdo. Antes do forno, era
impossivel estocar ou enviar suas pecas para fora da cidade, pois muitas eram
danificadas devido a fragilidade do barro cru. Dava-se inicio ao processo de
desenvolvimento artistico que a artesa conseguiu aprimorar através do tempo em
sua prépria residéncia.

As tematicas iniciais que davam vida ao barro eram personagens
relacionadas com o sagrado. As primeiras pecas eram da Nossa Senhora da
Conceicdo, o Sagrado Coragdo de Jesus e 0 Anjo Gabriel. Cada tema era
desenvolvido de maneira Unica pois nenhuma imagem era idéntica a outra. Judite
consegue desenvolver um estilo proprio de esculpir no barro, atingindo alto nivel de
detalhismo. Consagra sua arte como Arte Sacra Judite Melo.

Assim como a natureza de sua arte, Judite se mostrou uma artista e pessoa
Gnica. Apesar de ter recebido apoio e orientacao de influenciadores como Dome, sua
obra € reconhecida onde quer que esteja e por isso, transforma-se em sua prépria
assinatura, sua propria identidade.

Estudar e entender os caminhos pelos quais Judite Melo conseguiu despertar
sua carreira artistica contribuiu para mapear a rede de sociabilidade artistica que
acredito existir na cidade de Estancia. Neste sentido, penso que Judite Melo fez e
ainda faz parte um tipo de movimento artistico, genuinamente estanciano. Tal
constatacdo pode contribuir para a Historia da Educacdo no Estado de Sergipe,
assim como tantos outros artistas fizeram seus nomes e deixaram o legado, como
contribuicdo para a sociedade de um modo geral, como também a arte/educacao

sergipana.



Judite veio de origem humilde, e ao longo do percurso de sua vida ela divide a
posicdo de um “sujeito visto de baixo”, quando a vejo como um sujeito simples, com
a outra fase de sua vida, quando em 1939 comeca a produzir arte sacra e destaca-
se como artista local. A especificidade da historia de vida de Judite Melo estd em
seus acontecimentos inesperados, tao inesperados quanto encontrar uma escultura
do menino Jesus quebrada na calgcada de sua casa. O “vir a ser” artistico de Judite
Melo néo foi algo desenhado por ela como um plano de carreira desde sua infancia,
mas sim um plano de reacdo ao que a vida lhe apresentou. A historia de vida de
Judite Melo atravessou muitas instancias, marcos na histéria que apontam para uma
pluralidade de experiéncias voltadas direta ou indiretamente ao oficio do seu saber
fazer artistico.

Como pesquisadora, ancorada na metodologia da histéria oral, ndo me cabe
julgar relatos ou impressdes ou até mesmo opiniées que aqui surgiram, mas sim
tentar entender e interpretar os significados que essas ideias tinham para aquelas
qgue as diziam. Narrar a historia de vida de Judite Melo, no contexto da sociedade
estanciana, e recompor o percurso formativo de Judite Melo foi fundamental para
que se possa entender, como uma pessoa simples e genuina pode deixar um
cabedal como contribuicdo informativa e formativa, pois a arte sacra de Judite Melo,
emergiu de um movimento cultural, como foi anunciado no pressuposto desta
pesquisa, e sua formacdo artistica, foi fruto das experiéncias vividas, das
transformacdes, mudancas e interrupcdes impostas no decorrer do seu percurso de
vida.

Judite Melo, artista plastica, de renome nacional e internacional, suas obras
estdo espalhadas na Bélgica, Espanha e sua arte contribuiu para a educacédo, no
sentido de formar pessoas, que dao continuidade ao seu fazer artistico,
reproduzindo os valores religiosos, educacionais, valores estes que exprimem
relacdo com a sociedade, ampliando assim, o circulo sécio- cultural presente na
cidade de Estancia.

Devido ao histérico de fomento artistico da cidade de Esténcia, torna-se de
suma importancia mapear e registrar a histéria de vida voltada para os percursos
formativos de seus artistas. Espero, com este trabalho, ter contribuido ndo apenas
para a comunidade académica ao apresentar Judite Melo, mas também para a
prépria, no sentido de ter-lhe dado a oportunidade de se dizer por ela mesma com o

apoio de sua rede de sociabilidade.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA 1 - PRAZER D. JUDITE MELO!

NOME DO ENTREVISTADOR: Martuse Sousa Ramos Arao
NOME DO ENTREVISTADO:

SEXO: IDADE: ESTADO CIVIL:
TIPO DE ENTREVISTA: SEMI-ESTRUTURADA.

DURACAO:
LOCAL DA ENTREVISTA:

DATA DA ENTREVISTA: /|

DATA DA DEVOLUGCAO/AUTORIZACAO: / /
APRESENTACAO

Esta entrevista faz parte dos procedimentos metodolégicos da pesquisa que estamos
realizando, intitulada: “ARTE, HISTORIA E VIDA DE JUDITE MELO (1940-2019)”
.Pretendemos ouvir 0 pensamento de quem a conhece, sobre a sua histéria de vida, seu
trabalho, sua formacgdo, sua personalidade ou sobre acontecimentos importantes no

ambiente artistico vivenciado por Judite Melo.

Acreditamos que, com a sua experiéncia, vocé possa nos ajudar a apreciar dados
importantes sobre a historia de vida e a atuagéo da artista sacra Judite Melo na sociedade

estanciana/sergipana, e sobre as contribui¢cdes artisticas e educativas da sua obra.

Solicitamos a sua autorizacdo para gravarmos / filmar a entrevista e transcreve.la para
composi¢do da pesquisa em andamento, salienta-se que os dados obtidos serdo eticamente

resguardados e sua divulgacao sera de cunho educativo.

As horas, estamos iniciando uma entrevista com

01- Nome do entrevistado:

02- Idade:

03- Ano de Nascimento:

04- Cidade Natal:

05- Morou em quantos lugares?
06- Grau de instrugao:

07- Profissao:

08- Nome dos Pais:

09- Nome do cbnjuge:

10- Filhos:



11- Netos:

12- Conte.me um pouco da sua vida enquanto pessoa e mulher (lembra de algo da
infancia?)

13- Na escola teve alguma influéncia que marcou e lembra na sua trajetéria de artesa?
14- O que a senhora buscava na arte? Sentiu a necessidade de expressar sentimentos?
15- Quando comecou sua historia como artesa?

16- Além de artesd exerceu outras atividades?

17- Algum momento a senhora explorava na produ¢édo de uma determinada imagem,
qual tempo e por que?

18- Suas obras tiveram inspiragdo em algum outro artesdo?

19- Enfrentou alguma dificuldade para atuar com seus feitos no mercado de trabalho? E
por ser mulher, enfrentou alguma barreira?

20- Trabalhou/trabalha sozinha ou em equipe?

21- Quais locais de exposicao das suas criacbes?

22- Recebe/eu muitas encomendas? Para onde?

23- Quais materiais utiliza para producéo de suas obras? Vem de onde esses materiais?
24- De onde vem o barro que utiliza para producgéo das obras?

25- O gue considera mais importante para ser um bom artesao?

26- Tem algum feito que tem afeicdo especial na sua trajetéria de artesa?

27- Quais materiais e/ou equipamentos utilizados para confec¢ao dos trabalhos?

28- Como a senhora tornou-se uma artista plastica de renome internacional?

29- Qual foi o momento, ou a homenagem mais significativa na sua trajetéria como

artesa?J4 discursou em jornais? Onde? Tem algum titulo de Cidada Sergipana?
Onde e quando? Soube de um documentéario, onde posso ter acesso?



APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA 2- EM PAUTA: COMUNIDADE
ESTANCIANA E JUDITE MELO

1) (Nome) Quando e onde vocé conheceu a artista Judite Melo?

2) Vocé pode nos falar um pouco da sua impressao sobre Judite Melo, sobre como
VOCé 0 apresentaria?

3) Na sua opinido, o que pode ter contribuido para o Municipio de Estancia?

4) E para outros lugares que ela é reconhecida como Brasilia, Rio de Janeiro, Bélgica e
etc?

5) O que vocé pode nos dizer sobre a vida e o trabalho de Judite Melo em Estancia?

6) E sobre a formacao escolar de Judite Melo?

7 Vocé pode nos indicar alguém que o tenha conhecido ou que possua alguma obra de

sua autoria?

8) Para vocé, qual a importancia da producgéo artistica de Judite Melo?

9) O que vocé pensa a respeito do conhecimento publico sobre a vida dos artistas?

10) Como vocé define a “arte sacra” de Judite Melo?

11) Vocé tem algo a nos dizer sobre Judite Melo, ainda n&o foi abordado nessa
entrevista?

12) Como foi idealizado este Concurso?

13)  Quais foram os critérios utilizados para a escolha da artista Judite Melo em meio a
tantos artistas estancianos?

14)Os estudantes desta Instituicdo tém conhecimento sobre a Artista Judite Melo?



15)Quiais resultados foram obtidos com o concurso Judite Melo?

ANEXO A - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: "E um Dom de Deus, minha arte": A Histéria de Vida de Judite Melo -Sergipe (1963-
2019)(Historia Oral de Vida)

Pesquisador: Martuse Sousa Ramos Arao

Area Tematica:

Versédo: 2

CAAE: 20144219.6.0000.5371

Instituigéo Proponente: SOCCIEDADE DE EDUCACAQO TIRADENTES S/S LTDA
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 4.064.927

Apresentacao do Projeto:

Esta pesquisa € uma analise histérica, centrada no objetivo de compreender quem é Judite Melo para a
Histéria da Educag&o Sergipana no século XXl tendo como corpus de estudo a histéria de vida da artista em
questao: Maria Judite Melo de Andrade - uma artista sacra, que vive no tempo presente, mas que muitos
estudantes da rede publica e privada de ensino desconhecem a sua importancia, a sua histéria.Nascida em
06/05/1925 em Estancia/SE, autodidata e muito religiosa gue acredita ter recebido de Deus o dom de sua
arte. Ao desenhar esta narrativa histérica se objetivou re (constituir) a histéria de vida da artista, no contexto
da sociedade estanciana /sergipana; e analisar os sentidos da educacéo presentificados na obra da mesma,
relacionando as experiéncias individuais ao cenério educativo atual. O estudo esta fundamentado em uma
abordagem essencialmente qualitativa, assentada nos principios tedrico-metodolégicos da Histéria Oral de
Vida, na tentativa de estabelecer didlogos com a memdria que compdem o objeto e problema da pesquisa,
possibilitando a construcéo de narrativas evidenciando as vozes dos sujeitos envolvidos na historia de vida
de Judite Melo, conforme a proposta de Alberti(2005). Na tentativa de re (constituir) a histéria de vida,
‘mergulhamos’ nos rastros favordveis a esse fim: depoimentos orais; registros pesscais; publicagdes na
imprensa e em velculos oficiais, que daréo contorno & narrativa historica. Os depoimentos, coletados scb a
égide da Historia Oral, ofereceram “vida” a essa proposta. Para tanto, seréo realizadas visitas aos arquivos
publicos, Institutos, Bibliotecas, Atelier pessoal da artista, visitas a galerias de artes, Museus :para fazer
investigacao
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documental e fotografar as obras a respeito da artista Judite Melo; ainda serdo realizadas entrevistas com
parentes, amigos e sociedade sergipana que conhegam a artista em estudo, com utilizagao de questionarios
semi-estruturados.

Obijetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

«Compreender quem é Judite Melo para a arte/educagéo estanciana

/sergipana. Objetivo Secundario:

+Re (compor) a histéria de vida de Judite Melo, no contexto da sociedade estanciana /sergipana « Analisar
os sentidos da educagéo presentificados na obra de Judite Melo

Avaliacio dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Possibilidade de danos a dimensao psiquica,moral,intelectual social,cultural ou espiritual do ser humano no
decorrer da realizacac das entrevistas Para tanto o pesquisador deve minimizar desconfortos garantindo
local reservado para a confidencialidade e a privacidade dos dados

obtidos durante a entrevista,neste sentido tambem € importante a escolha do dia e horaric propicio ao
entrevistado.E importante informar ao entrevistado que comunique qualguer desconforto no decorrer da
entrevista,suspendendo a mesma para outro momento.

Beneficios: Esta pesquisa esta inserida no ambito da Histéria da Educagéo e aborda a histéria de vida da
artista sacra Maria Judite Melo de Andrade, natural de Estancia-Se, e de gue maneira sua arte contribui
para a educagao sergipana; mesmo nado estando prenotada nas praticas educativas e no contexto escolar.
Nessa perspectiva, a presente pesquisa, possibilitaréa aos estudantes em geral a conhecerem essa artista e
sua histéria de vida, que faz parte da nossa Histéria da Educagéo.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

O projeto de pesquisa apresenta as relagdes de riscos e beneficios de forma adequada, de acordo com a
Resolugao CNS n°466/12.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagéo obrigatéria:

As documentagdes foram inseridas corretamente e encontram-se datadas e assinadas conforme as normas
descritas na Resolug&o CNS n° 466/12.

Recomendacdes:

Solicitamos atenc&o na adequagéo de execugo do projeto de pesquisa em virtude da sua aprovagéo.
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Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
N&o ha pendéncias ou inadequagdes para este projeto de pesquisa.

Consideracdes Finais a critério do CEP:

PB: Plataforma Brasil; PD: Projeto detalhado:; FR: folha de rosto.

O CEP informa que de acordo com a Resclugdo CNS n° 466/12, Diretrizes e normas XI. 1 - A
responsabilidade do pesquisador € indelegével e indeclinavel e compreende os aspectos éticos e legais e XI.
2 - XI.2 - Cabe ao pesquisador: a) apresentar o protocolo devidamente instruido ao CEP ou a CONEP,
aguardando a decis&o de aprovacao ética, antes de iniciar a pesquisa; b) elaborar o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido e/ou Termo de Assentimento Livre e Esclarecido, quando necessario; ¢)
desenvolver o projeto conforme delineado; d) elaborar e apresentar os relatérios parciais e final; )
apresentar dados solicitados pelo CEP ou pela CONEP a qualguer momento; f) manter os dados da
pesquisa em arquivo, fisico ou digital, sob sua guarda e responsabilidade, por um periodo de 5 anos apés o
término da pesquisa; g) encaminhar os resultados da pesquisa para publicagéo, com os devidos créditos aos
pesquisadores associados e ao pessoal téchico integrante do projeto; e h) justificar fundamentadamente,
perante o CEP ou a CONEP, interrupgéo do projeto ou a ndo publicagéo dos resultados.

Para os projetos que receberem situagéo de parecer “PENDENTE”, o pesquisador tera um prazo de 30 dias

para proceder aocs ajustes e reencaminhar os documentos para o CEP/Unit. Findo este prazo o projeto sera
arquivado pelo CEP/Unit, e desta forma o pesquisador devera realizar um novo procedimento de submisséo.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arguivo Postagem Autor Situagao
Informacgdes Basicas |PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 27/02/2020 Aceito
do Projeto ROJETO 1354282 pdf 171817
Qutros RespostaParecer10022020. pdf 27/02/2020 |Martuse Sousa Aceito
17:17:07 Ramos Arao

Qutros TermodeCessaoModificado. pdf 26/02/2020 |Martuse Sousa Aceito
21:39:25 [Ramos Arao

TCLE/ Termos de |RCLEModificado.pdf 26/02/2020 |Martuse Sousa Aceito

Assentimento / 21:17:51 Ramos Arao

Justificativa de

Auséncia

Projeto Detalhado  |ProjetoDetalhado. pdf 24/07/2019 |Martuse Sousa Aceito
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/ Brochura ProjetoDetalhado. pdf 19:02:58 |Ramos Arao Aceito

Investigador

Declaragéo de DeclaracaodePesquisadores.pdf 24/07/2019 |Martuse Sousa Aceito

Pesquisadores 19:02:14  |Ramos Arao

Declarag&o de DeclaracaodalnstituicaolFS.pdf 24/07/2012 |Martuse Sousa Aceito

Instituicéo e 19:01:50 |Ramos Arao

Infraestrutura

Declaragéo de Declaracacdalnstituicao. pdf 24/07/2019 |Martuse Sousa Aceito

Instituicéo e 19:01:16  |Ramcs Arao

Infraestrutura

Folha de Rosto FolhadeRosto.pdf 24/07/2012 |Martuse Sousa Aceito
18:53:50 |Ramcs Arao

Situagéo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagéo da CONEP:
Nao

ARACAJU, 02 de Junho de 2020

Assinado por:
ADRIANA KARLA DE LIMA
(Coordenador(a))
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