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CANCAO PARA OS FONEMAS DA ALEGRIA*

Peco licenga para algumas coisas
Primeiramente para desfraldar

Este canto de amor publicamente
Sucede que s6 sei dizer amor

Quando reparto o ramo azul de estrelas
Que em meu peito floresce de menino.
Peco licenga para soletrar,

No alfabeto do sol pernambucano,

A palavra ti-jo-lo, por exemplo,

E pode ver que dentro dela vivem
Paredes, aconchegos e janela,

E descobrir que todos os fonemas

Sao magicos sinais que vao se abrindo
Constelagéo de girassois gerando

Em circulos de amor que de repente
Estalam como flor no chéo de casa.

As vezes nem ha casa: é s6 chao.

Mas sobre o chdo quem reina agora € um homem
Diferente, que acaba de nascer:

Porque unindo pedacos de palavras
Aos poucos vai unindo argila e orvalho,
Tristeza e pdo, cambdao e beija-flor.

E acaba por unir a prépria vida

No seu peito partida e repartida
Quando afinal descobre um clarao

Que o0 mundo é seu também, que o seu trabalho
N&o é a pena que paga por ser homem,
Mas um modo de amar — e de ajudar

O mundo a ser melhor. Peco licenca
Para avisar que, ao gosto de Jesus,

Este homem renascido é um homem novo:
Ele atravessa os campos espalhados

A boa - nova, e chama o0s companheiros
A pelejar no limpo, fronte a fronte,
Contra o bicho de quatrocentos anos,
Mas cujo fel espesso néo resiste

A quarenta horas de total ternura.

Peco licenga para terminar

Soletrando a canc¢do de rebeldia

Que existe nos fonemas da alegria:

Nos olhos do homem que aprendeu a ler.

Santiago do Chile,
Ver&o de 1964.

* MELLO, Tiago de. Faz escuro mas eu canto: porque amanhd vai chegar. In
Poesias. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1965.
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MOURA, Maria Eliane. O ENSINO DE ARTE/EDUCACAO NA ESCOLA ESTADUAL
PROFESSORA OFENISIA SOARES FREIRE. Aracaju(Se): PROFOPE/UNIT, 2001. (Trabalho

de Concluséo de Curso).

RESUMO

O ensino de Arte/Educacdo criado a partir da realidade da sala de aula tem a
responsabilidade e a obrigacdo de mobilizar a sala de aula de forma participativa de
modo que estabeleca interacbes professor — aluno — conhecimento e aluno — aluno.
O ensino de Arte/Educacdo tem a intencdo de ensejar a participacdo do aluno da 72
série do Ensino Fundamental, na defini¢do do seu préprio perfil. A atividade inicial
cuja tematica foi a preferéncia dos alunos pelos brinquedos e brincadeiras populares
de modo a permitir-lhes manifestar seus gostos, simpatias e diversdes. Num
contexto de liberdade dirigida, os alunos foram incentivados a registrar em um
cartaz a sua preferéncia. Com o andamento da pesquisa-acdo percebeu-se que as
acOes desenvolvidas com base em atividades ludicas estimularam os alunos e
professor a desvendar 0s conceitos e a superar a mera utilizacao do livro didatico em
sala de aula. O ensino de Arte/Educacdo foi capaz de vizibilizar que a escola nédo é
vista pelo aluno como um prolongamento do lar e que o aluno inserido na unidade
escolar é influenciado pela ideologia reificada de que a escola € o lugar de um
estudo sistematizado unicamente voltado para a escrita e a leitura. A cultura
tradicional da familia exerce grande poder nas acGes dos alunos estabelecendo
diferenciacbes de comportamento. Os alunos do sexo masculino estdo mais
dispostos a contrariarem as normas estabelecidas, a viverem mais soltos (brincar na
rua: jogar bola, empinar pipa...). As meninas vivem mais sob a vigilancia dos
costumes estabelecidos pelos lagos culturais tradicionais da familia como prova as
afirmativas das preferéncias por brincadeiras (ler, brincar com bonecas, conversar
com a s colegas...). A partir dessa experiéncia de ensino, espera-se que haja

continuidade para que seja possivel repensar a pratica pedagogica.

PALAVRAS CAHAVES: Aprendizagem; Arte, Ensino, Pesquisa-acéo.
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1 INTRODUCAO

Ha exatamente 150 anos, completados neste 17 de marco (2005), uma
resolucdo da Assembléia Provincial elevava o “povoado de Santo Antdnio do Aracaju”
a categoria de cidade e transferia para ele a capital da Provincia, até entdo situada na

cidade de Séo Cristdvao, desde os primérdios do século XVII.

A cidade de Aracaju, capital do Estado de Sergipe, tem o privilégio de
estar localizada no litoral nordestino do Brasil e ser banhada pelos rios Vaza-Barris e
Sergipe. Sua fundacdo ocorreu inversamente ao convencional. Ou seja, ndo surgiu de
forma espontanea, foi planejada especialmente para ser a sede do Governo do Estado.
Seu nome é de origem tupi, e, segundo estudiosos da lingua indigena, significa cajueiro

dos papagaios.

O campo de estagio para a execucdo da pratica e pesquisa-acdo foi a
Escola Estadual Professora Ofenisia Soares Freire, situada a Rua “M”, 195 — Conjunto
Augusto Franco, Bairro Farolandia — Aracaju/Sergipe, CEP.: 49030-100, zona urbana
da cidade. Fundada em 10 de maio de 1982, escola estadual, funciona em prédio
proprio. A Escola oferece Ensino regular: Ensino Fundamental da 5% a 82 série no
horéario da manh& (07:00 as 11:40) e tarde (13:00 as 17:40) com um total de 565 alunos,
faixa etaria: 11 aos 18 anos. Ensino fundamental de Jovens e Adultos (EJAEF) 5? a 82
série no horario da noite (19:00 as 22:40) dividido em quatro etapas, com duragédo de
dois anos (quatro semestres); com um total de 436 alunos, faixa etaria: 17 anos aos 43
anos. Ensino Médio de Jovens e Adultos (EJAEM) 1° ao 3° ano, no horéario da noite
(19:00 as 22:40) também dividido em trés etapas, com duracdo de um ano e meio (trés
semestres), com um total de 221 alunos, na faixa etaria: 22 anos aos 53 anos. Total de

alunos matriculados na escola: 1222.



A nossa formacdo € na area de Servico Social (Assistente Social),
comecamos a trabalhar na area de educacdo em 1985, na funcdo de professora, no
Colégio Estadual Francisco Rosa, lecionando Educacdo Artistica no Ensino Regular
Fundamental (52 a 82 série), noturno e Ensino Médio (Cientifico 1° ao 3° ano), também
noturno. Atualmente leciono Histéria, Sociedade e Cultura e Arte/Educagdo no Ensino
Regular Fundamental (5% a 82 série) diurno e Ensino de Jovens e Adultos do Ensino
Fundamental (EJAEF), 3% Etapa, correspondente a 72 série do Ensino Fundamental,

noturno.

Uma das dificuldades é incluir no cotidiano da sala de aula, a Arte com
um papel importante entre os alunos, e este projeto corresponder as expectativas e
necessidades de aprendizagem, pois, atraves desta disciplina podemos desenvolver a
percepcdo dos alunos, e partindo desse pressuposto interligar as relacGes entre
Arte/Educacdo como medida e discusséo desta disciplina fazendo crescer o interesse e 0
envolvimento em sala de aula. E isso que pretendemos com o projeto — “O Ensino de
Arte/Educacdo na Escola Professora Ofenisia Soares Freire”, oferecer aos alunos a
capacidade e a consciéncia de desenvolver uma reflexdo sobre seus talentos e suas
potencialidades, fazendo com que os mesmos percebam a disciplina Arte/Educacéo
como parte integrante do curriculo escolar e que os conhecimentos adquiridos em sala
de aula tenham aplicacao pratica em suas vidas e, assim contribuir de forma eficaz para
o desenvolvimento da disciplina voltada para o ensino e a aprendizagem. Justifica-se a
presente pesquisa-acdo pelo fato de que ela poderd contribuir para a mudanca das
interacdes: aprendizagem, informacédo, envolvimento, disciplina, considerados como
fundamentais em sala de aula. Ndo desconsiderando a importancia do tripé: professor —

aluno — conhecimento.

Diante da realidade e o cotidiano/rotina dos alunos em relacéo as aulas de
Arte/Educacdo, faz-se necessario um trabalho diferenciado, e no caso, optamos por
trabalhar O Ensino de Arte, tendo como objetivo a conscientizacdo da comunidade
escolar em relagdo a importancia do estudo/conhecimento da Arte/Educacédo
evidenciando a complexidade dos problemas do cotidiano através da producdo de um

conhecimento util a coletividade. Produzindo um conhecimento da praxis institucional,
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possibilitando aos sujeitos o saber mais aprofundado e uma acdo mais efetiva sobre a
realidade. Para isso se faz necessario especificar um conjunto de medidas que serdo
tomadas, dentre elas, podemos citar: Elaborar, em conjunto com os integrantes da
Escola um diagnostico da situacdo do estudo de Arte/Educagéo na Escola; identificar
alternativas de intervencdo na préatica pedagdgica através da pesquisa-acdo; desencadear
um movimento para que a Escola construa e/ou avalie o seu planejamento em

Arte/Educacdo; promover um seminario envolvendo a comunidade escolar.

Segundo o dicionario Aurélio (1996 p.60.): Arte é o “conjunto de
preceitos para a perfeita execugdo de qualquer coisa; atividade criativa; artificio; oficio;
profissdo; astdcia; habilidade”. 1sso nos leva a acreditar que artista ndo é s6 quem faz
arte, mas também quem a aprecia. Podemos assim dizer, que uma pessoa que aprecia
arte tem “alma de artista”. Partindo desse pressuposto € que nos questionamos quanto a
importancia da Arte/Educacdo no curriculo escolar e nos colocamos as dificuldades
encontradas, tais como: O que é Arte/educacdo? Como trabalhar Arte/educacdo? Quais
materiais podem ser utilizados? Quais as habilidades a serem utilizadas? Como
trabalhar Arte/educacdo? Acreditamos que 0 processo de crescimento pode se dar
através de uma escola que acredite que a Histdria é construida pelos homens. E que esse
homem é agente da formacdo de todas as coisas. Mas se a Escola ndo proporciona
espaco para o exercicio desse processo resta-nos contrapor ao modelo mecanicista um
outro modelo de construcdo do saber: a forma participativa, surpreendente e criativa de

se estabelecer contatos com o mundo.

A metodologia aplicada nas aulas de Arte na Escola Estadual Professora
Ofenisia Soares Freire, baseou-se na integracdo do grupo através de exercicios de
sensibilizacdo, nas atividades de sala e na avaliacdo dos resultados para estruturacdo de
novas propostas. Baseou-se tambeém, na exploracdo do material a ser trabalhado, na sua
combinagdo com outros, no trabalho individual como ponte para o trabalho em grupo,
na elaboracdo e execucdo de oficinas. Através de métodos participativos, foram
valorizados a importancia da pesquisa, observacao, registro e sintese das atividades em
arte, a metodologia empregada proporcionou espacos para a construcdo de préaticas e

saberes, levando-se em conta o sujeito da acao e a valorizacdo de suas experiéncias.
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Concluido o Estagio do Programa Especial de Formacdo Pedagogica da
Universidade Tiradentes (PROFOPE), sob a orientacdo das disciplinas Pesquisa em
Educacdo Il e Pratica PedagOgica Supervisionada Ill, foram sistematizadas as
experiéncias na forma de Trabalho de Conclusdo de Programa para efeito de
comunicacdo académica e preenchimento de requisito parcial para concluséo do referido
programa, assim como para contribuir nas discussdes sobre: O Ensino de Arte/Educacgéo
na Escola Estadual Professora Ofenisia Soares Freire, a partir de vivencias concretas,

apesar de modestas.

O primeiro pressuposto deste Trabalho é que a educagdo é uma pratica
social, portanto humana, que assume importancia crescente na contemporaneidade em
face do avanco do conhecimento produzido enquanto area de conhecimento. Assim, ao
retornar a escola na condicdo de estagiario, outra ja era a reflexdo do cursista do
programa em torno da pratica pedagogica desenvolvida através das contribuicdes do
PROFOPE e de uma revisédo da literatura, fundamentando cientificamente a anélise da
realidade, a construcdo do objeto de estudo e a elaboracdo de propostas ou sugestdes.
Desse modo, o trabalho foi iniciado sob um comando tedrico, sistematizado no projeto
de pesquisa, no plano tematico e plano de ensino.

O objeto de estudo (re)construido durante o Estagio foi o conjunto das
interacdes/representacdes, que se dao no cotidiano da sala de aula, entendido como
ponto de partida do processo participativo de elaboragdo/execucédo/avaliacdo do ensino
de Arte/educacdo de uma escola que trabalha com o Ensino Fundamental (5% a 82 série).

A pratica de ensino e o estdgio do Programa Especial de Formacéo
Pedagogica para Portadores de Diploma Superior (PROFOPE), foram desenvolvidas
sob duas vertentes: a primeira na forma de pesquisa, tendo como tema: O ensino da
arte/educacdo na Escola Estadual Professora Ofenisia Soares Freire; a segunda vertente
foi a regéncia de classe através do estagio, cujo eixo tematico foi “Brincadeiras e

brinquedos populares infantis”.
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Emerge hoje, ndo s6 pelo grau de conscientizacdo dos educadores e
administradores da educacao brasileira, mais pelas exigéncias legais, incluindo-se as
disposicdes mandatarias das Diretrizes Curriculares Nacionais para os diferentes niveis
ou modalidades de ensino, ao lado das orientacdes dos Referencias ou Parametros
Curriculares Nacionais — 1997, tem uma funcgédo tdo importante quanto a dos outros
conhecimentos no processo de ensino e aprendizagem. E isso significa dizer que a area

de arte esta relacionada com as demais areas e tem suas especificidades.

Educacdo sempre implica em transformacdo das partes. Mas em um
tempo de ingenuidade perdida, como diria ECO (1997), 0 novo néo seria apenas afirmar
0 aprendizado, a transformacdo mutua das partes envolvidas. Considerando que uma
proposta educativa ndo cai em um espaco vazio de relagcdes sociais, 0 mais importante

seria, considerar também as possiveis surpresas decorrentes do processo educativo.

E nesse contexto que se justifica o presente Trabalho que relata a
pesquisa e a experiéncia em sala de aula, vivenciadas durante o estagio e a pratica de
ensino do PROFOPE/UNIT; pelo fato de que ela podera contribuir para a reflexao sobre
a possibilidade de mudanca das interagcdes fundamentais em sala de aula: professor —

aluno — conhecimento, na escola campo de estégio.

E importante ressaltar ainda que, num processo educativo que se propde
transformador, os objetivos de ensino precisam estar voltados eminentemente para a
reelaboracdo e producdo de conhecimento. Para tanto deverdo expressar acOes, tais

como: a reflexdo critica, a curiosidade cientifica, a investigacéo e a criatividade.

Os objetivos da pratica vivenciada e ora relatada foram: buscar um rumo,
uma direcdo; satisfazer as necessidades basicas de aprendizagem, aprimorando o fazer
educacional; possibilitar permanente reflexdo e discussdo sobre o ensino de
Arte/Educacdo na busca de alternativas viaveis; estabelecer uma relacdo dialética entre
0 protagonista da pratica pedagogica escolar e o0 objeto da pesquisa; analisar,

dialeticamente, o contexto interno e externo da escola, detendo-se especialmente nas
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interacdes desenvolvidas no espacgo da sala de aula; realizar estudos, esclarecimentos e
troca de experiéncias - planejamento socializado - possibilitando o intercambio entre os

educadores.

Para relatar a pesquisa-acdo desenvolvida e a regéncia de classe
vivenciada, o Trabalho de Conclusdo de Programa esta estruturado em trés capitulos:
Introducgéo sdo mencionados as hipoteses de trabalho, com suas variaveis, evidenciando
sua pertinéncia em relacdo aos objetivos da pesquisa e do estagio desenvolvidos na
escola campo de estagio. No segundo capitulo estdo analisados os resultados obtidos, os
dados coletados, interpretados a luz das hip6teses e dos objetivos da pesquisa e do plano
de ensino. No terceiro capitulo é apresentada a analise dos resultados do estudo
validando as hipoteses de trabalho e respondendo as questdes norteadoras. Finalmente,
na forma de concluséo, séo expostas consideragcOes finais sobre o tema a partir das
constatacdes da investigagao.
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2 A ARTE/EDUCACAO NO ENSINO BRASILEIRO

2.1 Caracterizacdo da area de arte

O referencial tedrico que orientou a pesquisa ora exposta foi construido
em torno dos objetivos propostos, considerando inclusive a legislacdo vigente e sua

evolucéo.

O desenvolvimento integral e harménico em Arte favorece o crescimento
artistico que caracteriza um modo peculiar de dar nexo as experiéncias das pessoas: por
meio dele, o estudante desenvolve a sensibilidade, a percepcdo, a reflexdo e a
imaginacdo. O conhecimento em arte envolve, principalmente, fazer trabalhos artisticos,
gostar e pensar sobre. Abrange, também, ter nocao e refletir sobre as formas da natureza

e sobre as criac¢des artisticas individuais e coletivas de diferentes culturas e épocas.

Na proposta geral dos Parametros Curriculares Nacionais - 1997, Arte
tem uma funcdo tdo importante quanto a dos outros conhecimentos no processo de

ensino e aprendizagem.

A educacdo em arte favorece o crescimento das idéias e da estética, que
evidencia um modo proprio de dispor e dar razdo a experiéncia humana: o educando
aumenta sua sensibilidade, percepcao e imaginacao, tanto ao executar formas artisticas
quanto no ato de avaliar e conhecer as formas criadas por ele e pelos companheiros, pela

natureza e nas diferentes culturas.

A érea de Arte também leva o aluno a estabelecer um relacionamento
criativo com as outras disciplinas da grade curricular, pois, ele pode estabelecer
analogias mais profundas quando analisa um determinado periodo histérico. Um aluno
que pBe em acdo sua criatividade estara mais capaz de estruturar um texto, a

desenvolver habilidades pessoais para solucionar um problema de matematica.
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2.2 A arte e a educacéo

Desde o principio do estudo da histéria da humanidade a arte em todo o
tempo esteve presente na constituicdo cultural de todas as sociedades. O ser humano que
fez os primeiros desenhos em uma caverna teve que conhecer sua funcdo. E, do mesmo
modo, transmitiu para alguém o que aprendeu. Assim conhecimentos e aprendizado da
arte fazem parte, de um tratado com normas e valores instituidos em cada meio cultural,
da vivencia que abrange a producdo artistica em todos os tempos. Entretanto, a area que
trata de educacédo escolar em artes tem um trajeto recente e coincide com as mudancas

educacionais que caracterizaram o século XX.

As transformacdes que mudaram o foco de atencdo da educagédo
tradicional, concentrado na propagacdo de assuntos didaticos, para a realizacdo da

aprendizagem do educando também aconteceu no campo do ensino de Arte.

As investigacOes desenvolvidas a partir dos anos 20, em diversos campos
das ciéncias humanas trouxeram dados interessantes sobre o desenvolvimento da
crianca, sobre as técnicas criadoras, sobre a arte de outras culturas. No encontro da
antropologia, da filosofia, da psicologia, da psicanalise, da critica de arte, da
psicopedagogia e das inclinagdes estéticas da contemporaneidade surgiram autores que
formularam os principios inovadores para o ensino de artes plasticas, musica, teatro e
danca. Tais fundamentos admitiam a arte da crianca como expressao espontanea:
valorizavam a livre expressdo e a sensibilizacdo para experiéncia artistica como impulso

que objetivava o crescimento criador, eram propostas localizadas na questdo do aluno.

E interessante salientar que tais tendéncias trouxeram uma colaboragio
evidente no sentido da valorizagdo da criatividade da crianca, 0 que ndo acontecia na
escola tradicional. Porém o inicio revolucionario que advoga a todos, independente de
capacidade especifica, a necessidade e a talento da manifestacéo artistica foi aos poucos
sendo incluidos em palavras de ordem como por exemplo, “ 0 que importa é 0 processo

criador da crianga e ndo o produto que realiza” e “ aprender a fazer, fazendo”; estes e
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muitos outros lemas foram empregados mecanicamente nos estabelecimentos de ensino,
gerando deturpacGes na concepcdo original, o que resultou na vulgarizacdo do “deixar

fazer” — ou seja, deixa a crianca fazer arte, sem nenhum tipo de intervencao.

Ao professor, designava-se uma funcgdo cada vez mais sem importancia.
A ele ndo cabia ensinar nada e a arte adulta deveria ser mantida fora dos muros da
escola, pelo risco da influencia que poderia manchar a “original e livre expressividade

infantil”.

O primeiro momento da livre expressdo enraizou-se e propagou-se pelos
estabelecimentos de ensino seguido pela indispensavel definicdo de criatividade,
estranho fendmeno de unanimidade pedagdgica, presenca imposta em qualquer

planejamento, sem que parecesse indispensavel explicar o que esse termo queria dizer.

A finalidade basica era o de tornar mais facil o crescimento criativo da
crianca. Entretanto, o que se desencadeou como conseqiiéncia do emprego indistinto de
idéias vagas e inexatas sobre a funcdo da educacdo artistica foi uma descaracterizacao
da area. Tal estrutura conceitual foi perdendo a razdo, principalmente para os alunos.
Além disso, muitas das finalidades incluidas nos planejamentos da disciplina de Arte
poderiam compor outras disciplinas do curriculo, como por exemplo, aumentar a

criatividade, a sensibilidade, o autocontrole, etc.

No comeco da década de 60, foram lancados os fundamentos para uma
nova mudanga de foco dentro do ensino de Arte, discutindo principalmente a concepgao
do desenvolvimento natural da manifestacéo artistica da crianga e procurando explicar a

contribuicdo peculiar da arte para a educacao do ser humano.

O pensamento que instalou uma nova tendéncia cuja finalidade era
precisar o fenémeno artistico como conteddo curricular, articulou-se um duplo
movimento: de um lado, um novo exame da livre expressao; de outro, a indagacao da

esséncia da arte como forma de conhecimento.
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No inicio dos anos 70, autores (E. B. Feldmam, Thomas Munro e Ellio
Eisner, ancorados em John Dewwey, trataram das mudancas conceituais desse periodo),
responsaveis pela mudanca de direcdo do ensino de Arte nos Estados Unidos,
declararam que o desenvolvimento artistico é a consequéncia de formas complicadas de
aprendizado e, por conseguinte ndo acontece automaticamente a proporcdo que a
crianca cresce; € trabalho do professor favorecer essa aprendizagem por meio da
instrucdo. Conforme esses autores, a capacidade artistica se expande por meio de
discussdes que se apresentam a crianga no transcorrer de suas experiéncias de procurar
meios para mudar concepcdes, sentimentos e imagens num objeto material. Essa agao
pode ser impulsionada pelo professor e nisso firma-se sua colaboracdo para a educacgao

da crianca no campo da arte.

Atualmente, professores se inquietam em dar respostas a indagacoes
essenciais que norteiam sua aplicacdo pedagogica: “Que tipo de conhecimento
caracteriza a arte?”’Qual a funcdo da arte na sociedade?” “Qual a contribuicao especifica
que a arte traz para a educacdo do ser humano?” “Como as contribuicdes da arte podem
ser significativas e vivas dentro da escola?” e “ Como se aprende a criar, experimentar e

entender a arte e qual a fungéo do professor nesse processo?”.

O ensino de Arte a partir desses questionamentos criaram uma situacao
para se estabelecer um panorama de informaces conceituais consistentes dentro do
curriculo escolar, focalizando a especificidade da area e determinando seus contornos

com fundamentos nas caracteristicas inerentes a criacdo artisticas.

2.3 Historico do ensino de arte no Brasil

Ao readquirir, ainda que, por pouco tempo, a histéria do ensino de Arte

em nosso Pais, pode-se notar a incorporacdo de diversas tendéncias quanto aos seus
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objetivos, a formacédo e desempenho dos professores, contudo, principalmente quanto as

politicas educacionais e 0s pontos de vistas filosoficos, pedagdgicos e estéticos.

A transmissdo de conhecimento em Arte € reconhecido pelo aspecto
humanista e filosofico que demarcou as tendéncias tradicionalistas e escolanovistas.
Ainda que, ambas se contraponham em propostas, maneira de ordenar o entendimento
dos papeis do professor e do aluno, ficam claro as influencias que exerceram nas agoes
escolares de Arte. Essas tendéncias adquiriram teor desde o comec¢o do século e ainda

hoje participam das escolhas pedagdgicas dos professores de Arte.

Em meados do século XX, as disciplinas Desenho, Trabalhos Manuais,
Musica e Canto Orfednico faziam parte dos projetos pedagdgicos das escolas primarias
e secundarias, reunindo o conhecimento na propagacdo de modelos de culturas
hegemodnicas. Na escola tradicional, valoriza-se essencialmente as capacidades manuais,
os habitos de organizacdo e exatiddo, mostrando a0 mesmo tempo um aspecto
utilitarista e contiguo da arte. Os professores exercem suas atividades com treinamentos
e modelos convencionais selecionados por eles em manuais e livros didaticos. O ensino
de Arte é voltado fundamentalmente para o controle técnico, mais localizado no
professor.; cabendo a ele transferir aos educandos 0s conjuntos de regras, conceitos e
hierarquias, unindo-os a padrfes estéticos que variem de linguagem para linguagem,

mas, que tem em comum, sempre, a reproducdo de modelos.

A disciplina Desenho, apresentada sob a forma de Desenho Geométrico,
Desenho do Natural e Desenho pedagogico, era levada em conta mais por seu ponto de
vista funcional do que uma pratica em arte; ou seja, todas as orientacdes e informacoes

objetivando uma acdo instantanea e qualificacdo para o trabalho.

As atividades de teatro e danca s6 sdo admitidas quando fazem parte das
comemoragdes escolares, nas solenidades especiais, como: Natal, Pascoa,

Independéncia e outros. A arte cénica é tratada com um unico objetivo: a acdo da
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apresentacdo. Os alunos decoram os textos e 0s movimentos cénicos eram delimitados

com severidade extrema.

Em Musica, a escola tradicionalista apresentou o Canto Orfebnico, plano
preparado pelo compositor Heitor Villa-Lobos nos anos 30. Esse plano foi uma
referéncia para a época, pois, tinha como objetivo levar o ensino da arte musical as
escolas de todo o Pais. O Canto Orfebnico propaga a concepcdo de coletividade e
patriotismo. Ap0s trés décadas de aplicacdo em todo o Pais, o Canto Orfebnico foi
substituido pela Educacdo Musical, criada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Brasileira de 1961.

Entre as décadas de 20 e 70, os estabelecimentos de ensino do Brasil,
tiveram outras praticas no campo da transmissdo de conhecimento e aprendizado de
arte, apoiado pela estética modernista e com fundamento na tendéncia escolanovista. A
transmissdo de conhecimento de Arte volta-se para 0 crescimento espontaneo da
crianca, centrado no ponto de vista das suas necessidades e desejo, valorizando suas
formas de manifestacdes e de entendimento global. As teoria pedagdgicas, que eram
direcionadas, com destaque na repeticdo de modelos e no professor sé&o
redimensionadas, desarticulando-se a énfase para os seguimentos de desenvolvimento

do educando e sua criatividade.

As aulas de Desenho e Artes plasticas tomam sobre si idéias de cunho
mais expressivo, procurando a naturalidade e valorizando o crescimento do educando. O
campo de acdo de artes plasticas mostram-se como espaco inventivo, independente e

descobertas, baseando-se em primeiro lugar na auto-expressdo dos alunos.

Em 1971, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, a arte é
incluida no curriculo escolar com o titulo de Educacdo artistica. Em 1988, com a
promulgacdo da Constituicdo , comegam as discussoes sobre a nova Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional, que seria aprovada apenas em 20 de dezembro de 1996.

Com a Lei N° 9394/96, revogam-se as disposicdes anteriores e Arte é considerada
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obrigatoria na educagdo basica: “O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatorio, nos diversos niveis da educacdo béasica, de forma a promover o

desenvolvimento cultural dos alunos” (Artigo 26 § 2°).

Nota-se que o nivel de percepcao profissional que prevaleceu no comecgo
do movimento Arte/Educacdo evoluiu-se para o debate que produziram idéias e novas
metodologias para a transmissdo de conhecimentos de arte nos estabelecimentos de
ensino. E neste panorama que se chega aos anos 90, movimentando novas tendéncias
curriculares em Arte, pensando no futuro. S&o tracos peculiares desse novo marco
curricular as reivindicacGes de reconhecer como proprio a area por Arte e ndo mais por
Educacao Artistica e de inserir na organizacdo curricular como area, com conteudos
proprios ligados a cultura artistica e ndo apenas como atividade. Destaca-se ainda o
encaminhamento pedagégico-artistico, a apreciacdo da obra de arte e sua

contextualizacdo historica.

“A arte ndo tem importancia para o0 homem somente como
instrumento para desenvolver sua criatividade, sua percepcdo etc., mas
tem importancia em si mesma, como assunto, como objeto de estudos”.
(BARBOSA, 1975. P.113)

As idéias de integracdo entre o fazer, a apreciacdo e a contextualizacéo
artistica sdo indicacdes da “Proposta Triangular para o Ensino da Arte”, criada por Ana

Mae Barbosa.

2.4 Regéncia de classe

O eixo do planejamento de ensino desenvolvido e avaliado na Escola
Estadual Professora Ofenisia Soares Freire foi: Brinquedos e Brincadeiras populares

infantis, visando desencadear o processo de autodefini¢do do perfil dos alunos.
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Conforme FERREIRA (1996) etimologicamente, brincar vem de brinco +
ar; brinco vem do latim vinclu/vinculum, laco, atraves das formas vinclu, vincru, vrinco.
Brincar é, portanto, nessa perspectiva, uma atitude, um gesto de liga¢do ou vinculo com

algo em si mesmo e com o outro, como descreve CUNHA (1991).

Nota-se, no dia-a-dia da sala de aula, uma grande dificuldade dos
adolescentes em ter como atividade brincadeiras. Em determinados momentos, porém,
adolescentes manifestam curiosidade em aderir a qualquer tipo de jogo e/ou brincadeira,

desde que vejam alguma razdo ao que estdo fazendo.

Sabe-se que o adolescente passa por um periodo de sua vida
extremamente complicado, duvidoso. O que foi organizado no estado em que se era

crianca, passa para um novo estado de luta, inseguranca e comparacgéo de valores.

A faculdade de entender a vida humana em periodos diferentes como:
infancia, juventude, maturidade e velhice ndo é puramente de ordem biol6gica. Em
nossa sociedade, a juventude — fase que inclui a adolescéncia e que se prolonga dos
11/12 ao 18 anos de idade, s6 veio a ser visto como classe no inicio do século XX. A
partir de entdo, ela vem se organizando numa “invencdo social institucionalizada”, e nos

ultimos tempos, foi produzido um ideério de adolescéncia.

A0 mesmo tempo, veio a tona um mercado que guia suas acles e
produtos — programa de televisdo, revistas, vocabulario, marcas e etiquetas de roupa,
grupos de mausica, jogos eletrdnicos, esporte, etc — conforme com esse ideéario, que se
criou um conjunto de conhecimentos juvenis para apoiar, contabilizar, tornar obrigatério
e legalizar um grupo de valores relativo a sociedade e produtos. Forgado por esses
valores, pelas alteracdes internas, pelo reconhecimento infantil e sua iminente exigéncia
de se tornar livre delas, o adolescente se vé num abismo existencial. : por uma parte é
levado em conta — e se acha grande para estar envolvido em atividades outorgadas a
crianca; por outra, ndo pode tomar sobre si as obrigacdes de adulto. Descobrindo-se

entdo nesse rebordo, ele se dedica as associagdes de convivéncia e aos locais onde possa
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ser reconhecido como individuo que precisa de consideracdo, de direito e informacdes
para se organizar como individuo. E, em meio a essa luta, ha uma auséncia daquilo em
que vinha dando crédito, alterando e/ou transformando a sua ligacdo com 0s jogos,

brincadeiras e brinquedos.

A idéia de adolescéncia que se tém esta assinalada pela imagem social
que dela se faz, da mesma maneira como sdo organizadas socialmente as idéias em volta

do assunto brincadeiras e brinquedos.

No campo das andlises sobre o brincar, Huizinga (1993) e Callois (1990)
propuseram alguns tracos peculiares para o reconhecimento dessa manifestagéo:
atividade voluntaria, delimitada no tempo e no espaco, incerta, improdutitiva, com
regras acordadas a serem seguidas obrigatoriamente e imbuidas de conteddos
imaginério e ficticio. Adicione as essas peculiaridades a intencionalidade, a
significagdo, o simbdlico, a consciéncia e o rito. A intencionalidade é o sentido que o
adolescente da a brincadeira; o simbdlico da-se através dos gestos ou fala das proprias
relacdes de quem brinca. Para Huizinga (1993) “(...) 0 jogo transcende as necessidades
imediatos da vida; todo jogo significa alguma coisa (...)” (p.4). A consciéncia é o estar
presente no instante da brincadeira, é saber que se esté brincando.

O brincar também é uma acdo de estar aprendendo, selecionando,
destrocando e recriando. Nesse ponto de vista, o procedimento ludico de quem brinca
ndo é de simples satisfacdo e de alegria. E um viver a concentracio das opcdes, dos
extremos, do criar e recriar das acOes e invencGes em que O brincante pratica o

autocontrole, a diferenca, a unido e a desunido.

Para existir o brincar é necessario haver alguém que brinca, um “objeto”,
um momento e um periodo nos quais é efetuado esse ato e, no caso do ato em
associacdes, as aspiracdes e resolugdes dos individuos envolvidos. Brincando, busca-se
algo em si mesmo e na relagdo com o outro, dando um sentido, uma intencionalidade

aquilo que se faz. Em toso ato dessa natureza ha combinacGes de procedimentos, de
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tempo, de espaco. Essas combinacdes sdo dotadas de um processo de funcionamento de
regras da acdo ludica, regra pela qual o individuo (re)significa uma realidade,
modificando-a ou ndo, alternando ou firmando alguma coisa em si proprio ou algo
assumido pelo conjunto de pessoas envolvidas, sempre em relagdo ao “faz de conta”. O
ludico, de acordo com Huizinga, é o campo da “ilusdo” e da “simulacdo”. (1993), p.14).

A alegria, conectado ao entretenimento, € uma dos principais tragos
peculiares, encontrados nas brincadeiras dos adolescentes e que esta familiarizado com
0 “néo fazer nada”. Para muitos adolescentes, o brincar ocorre no momento em que néo
ha& nada para se fazer ou nas horas em que estd com desejo de brincar, existindo uma

coeréncia entre a satisfacdo e o entretenimento.

A zombaria € um traco peculiar, analisada ndo diretamente: alguns
adolescentes usam o brincar no mesmo padrao de estar cagoando ou trogando. Existem

varios gestos que representam a ridicularizardao e ndo zombaria.

O desafio € outro traco peculiar encontrado nos brinquedos e brincadeiras
dos adolescentes. Poder afrontar as complicacdes do brinquedo e conseguir executa-los,
transpondo com habilidade, é afirmar-se habil, o que outorga certa influencia ao sujeito.
Esses desafios sdo organizados por regras, e ao executd-las os adolescentes
experimentam os limites do conjunto, do outro e de si mesmo. Se a vida no dia-a-dia
ndo lhes apresenta isso, 0s adolescentes apresentardo propostas a si mesmos, seja em

jogos de competicdo, seja na provocacao a autoridade.

No fazer amigos, a brincadeira converte-se em mediadora das liga¢des de
afeicdo, facultando o descobrimento e a acao reciproca entre os brincantes. Nas disputas
e nas atividades de cooperacdo ou de constituir equipe, os lacos de afeto tendem a ser
formada em proveito de um determinado objetivo. Brincando, o adolescente firma um
vinculo diferenciado com as pessoas, pois “quem brinca relaciona-se melhor com os
outros”. Para um grande nimero de adolescentes um dos principais tracos peculiares do

brincar é que ele pode facilitar as relacbes com 0s amigos.



24

Se por um lado, h4 pontos de vistas que indicam para a adesdo do
adolescente as brincadeiras, por outro, ha fatores que o impedem de brincar como o
pudor, a censura dos outros, a auto — imagem, as opinides e representacdes sociais de
adolescéncia e certas brincadeiras. O pudor e a censura dos outros sdo os fatores mais
analisados e apontados pelos adolescentes. H& também um instante de transformacédo na
vida dos adolescentes em que os valores do mundo infantil vdo se tornando algo a ser

abandonados, gerando lutas internas no sujeito adolescente.

A adolescéncia, mesmo sendo um espagco muito pesquisado, ainda é em
nossa sociedade uma grande incognita. Em seus caminhos estdo ocultos grande numero

de nossas apreensdes existenciais.

Por fim, brincar tem para o adolescente, sentidos diferenciados dos
procedimentos ladicos da infancia. O estar em uma procura de identidade com senso de
responsabilidade, muda as a¢cfes que vinha tendo com os brinquedos. No brincar estdo
presentes as peculiaridades parecidas tanto nas acdes da crianca e do adolescente, como
de qualquer ser humano, ndo importando a idade que tenha. O brincar deveria estar
sendo colocado constantemente em discusséo e em experiéncia em nossas instituicoes,
essencialmente naquelas que trabalham com adolescentes, pois, no brincar, ndo se
conhece apenas conteudos didaticos, aprende-se sobre a vida e a incessante luta que nela

travamaos.
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3 O ENSINO DE ARTE/EDUCACAO NA ESCOLA
ESTADUAL PROFESSORA OFENISIA SOARES FREIRE

Tendo como premissa que o verdadeiro ensino em uma escola é aquele que
se mobiliza em sala de aula, a pesquisa-acdo foi desenvolvida no contexto da prépria

regéncia de classe, assumindo a estagiaria a postura de professor pesquisador.

“Pesquisa-acdo € um tipo de pesquisa social com base
empirica que € concebida e realizada em estreita associacdo com uma
acdo ou com a resolucdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e 0s participantes representativos da situa¢do ou problema
estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo.” (THIOLLENT,
2000, P.14)

Deste modo, as a¢des desenvolvidas nesse espaco privilegiado de interacdo
professor — aluno - conhecimento e aluno-aluno, visaram sempre ensejar a participacdo
do aluno que freqiienta a 72 série do Ensino Fundamental tanto na definicdo do seu

proprio perfil quanto naquele que a escola deseja.

A atividade inicial teve como temaética a preferéncia dos alunos pelos
brinquedos e brincadeiras populares infantis, de modo a permitir-lhes manifestar seus
gostos, simpatias e diversdes. Num contexto de liberdade dirigida, os alunos foram

incentivados a registrar em um cartaz coletivo essas suas preferéncias.

Diante do conjunto de resultados, em forma de respostas dos alunos

percebe-se que acbes desenvolvidas a base de atividades ludicas estimulam professor e
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aluno a desvendar os conceitos/contetidos. Esta forma de trabalhar representa uma
alternativa didatica que aponta possiveis caminhos para superar a mera utilizacdo do
livro em sala de aula, conectando o ensino de uma disciplina ao de outras areas,

exercitando a interdisciplinaridade.

Segundo o Educador FREIRE em seu livro “A Pedagogia dos oprimidos”,
onde é defendida a teoria de que o homem deve aprender a pronunciar a sua propria
palavra e ndo repetir o que houve, onde o individuo se torna o criador de sua historia.
Em outras palavras FREIRE se indignou contra o analfabetismo, e contra o ensino
decoreba. Queria que a educacao fosse uma educacao para a cidadania, desde o primeiro

contato com as letras.

Ficou comprovado que a escola ndo é vista pelo aluno como um
prolongamento do lar. O aluno inserido na unidade escolar, em sua grande maioria, é
influenciado pela ideologia reificada de que a escola é lugar de um estudo sistematizado

e unicamente voltado para o uso da leitura, da escrita e das contas.

As brincadeiras de criancas estdo vinculadas a sua prépria criatividade,
dando asas a imaginacao criativa. A pesquisa ndo constatou, de forma generalizada,
nem os principios tradicionais nem o0s construtivistas. As préticas observadas sao

hibridas ou ecléticas, sem muita consciéncia pedagdgica.
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Houve alunos que expuseram seus anseios diante da brincadeira de forma
original. Um outro ponto que chamou a atengdo foi inclusdo a da televisdo como
brincadeira. Ora, televisdo ao que parece 6bvio, inibe a criatividade da crianca, retrai o

pensamento, pois, condiciona aos ditames da manipulagéo.

Afirma-se, com base nos dados fornecidos, que os alunos do sexo masculino
estdo mais dispostos a seguirem as regras das familias, a serem mais soltos no sentido
da freqliéncia as atividades de grupos de amigos ou companheiros na rua. Jogar bola,
sair e correr etc. As meninas sdo diferentes: elas séo tratadas de modo diferenciado, do
que se infere que muitas das que afirmaram taxativamente que gostavam de ler, ndo

expressaram o seu verdadeiro gosto pelas brincadeiras e nem deram asas a criatividade.

Tem-se a expectativa de que, com a continuidade do trabalho pedagdgico
inovador na escola, de interacdo entre aluno-professor, a tendéncia € uma mudanca
significativa na postura dos alunos e no aproveitamento didatico. As criticas que véo
emergir apenas confirmardo que toda mudanca gera um impacto e com a educagédo
publica ndo poderia ser diferente ja que ela (a educacdo) se mostra contraditéria em sua
esséncia. E também papel da critica contribuir para o aperfeicoamento permanente
dessas interacbes e da metodologia do ensino através de planejamentos

interdisciplinares.

Os sujeitos da pesquisa manifestaram-se com propriedade sobre os

brinquedos e brincadeiras populares:



28

“A brincadeira ndo tem preco mas 0s

brinquedos variam de preco™. (Allison, 72 série.)

Desses resultados é possivel inferir que o ensino de Arte/educacdo da Escola
Estadual Professora Ofenisia Soares Freire deve proporcionar, de modo programado,
tais atividades, para responder as necessidades discentes. Neste sentido, uma outra
relevante acdo da pesquisa foi a aplicacdo de um questionario sobre o tema brinquedos e

brincadeiras populares infantis, cujos dados obtidos seguem analisados.

Sao importantes trabalhos que dao asas a imaginacdo e deixam fluir a
liberdade individual dentro do individuo, resgatam a cultura popular tdo minada e
jamais vencida pela cultura emergente. A sociedade moderna modifica o0
comportamento das pessoas, mas a resisténcia da cultura popular contra o “estupro” das

suas raizes transforma-se em escudo protetor que da margem a sua continuidade.

O jogo da amarelinha, a brincadeira do garrafdo, o pula cordas, a brincadeira
do queimado, 0 macacéo, as brincadeiras de rodas, o carrinho feito de sucata (madeira,
lata, garrafas de plastico e etc.), a patinete de rolimd, o jogo de bola, o jogo de gude, o
fazer bolinha de sab&o, o serra madeira, o perna de pau, entre outras tantas brincadeiras

populares que ainda persistem no imaginario popular foram citados pelos alunos.
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Pelo que foi constatado a familia é o polo da sustentacdo da escola. Ha
embutido no cotidiano da familia uma educacdo popular que deve ser resgatada pela
escola no sentido de que se dé mais atencdo ao lar da crianga. O trabalho foi pertinente
pois confirmou que é de supra importancia estender os lacos de afinidade para um

processo democratico de ensino.

As brincadeiras populares mais citadas foram aquelas que levam os alunos a
pular, agitar-se e correr. O futebol, entre 0os meninos, aparece com mais insisténcia por
ser uma diversao coletiva, barata e expressiva. A criatividade também ndo fica para tras.
Quando uma crianga cria uma boneca de pano ou de linha ela estd usando a sua

criatividade em prol de algo que diretamente vai lhe servir.

Diante da questdo dos carrinhos feitos de sucata por parte dos meninos,
também € uma exposicdo da criatividade para seu préprio usufruto. Foi alvissareiro este
trabalho por proporcionar a emerséo dos fatores de criatividade nas criangas que, como
pensam muitos estudiosos a servigo da cultura dominante, massificada, o povo resiste

ao consumismo capitalista.

Uma outra pratica empreendida nesse repensar do ensino de

arte/educacdo foi o Seminario.
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“Seminario é a principal técnica de uma pesquisa ao
redor da qual outras técnicas gravitam, desde 0 momento em que 0s
pesquisadores e 0s interessados na pesquisa estdo de acordo sobre os
objetivos e os problemas a serem examinados”. (Thiollent, 1998. p.58).

Alicercados no posicionamento de Thiollent, que serviu de subsidio teorico,
realizamos um Seminario com a participacdo dos alunos, coordenadores da escola,
professores, diregdo. Nesse Seminario foi ressaltada a histéria do S& Jodo em
Aracaju/Sergipe. Tivemos como facilitadora a Professora Véania Leticia — Professora
titular da disciplina Arte/Educacdo da escola. O Seminéario abordou o tema: Festejos
Juninos em Aracaju/Sergipe. Neste Seminario, os alunos participaram efetivamente, ora
através de perguntas e questionamentos, ora respondendo as perguntas da facilitadora.
Os alunos apresentaram varias davidas no tocante aos conteudos, a dificuldade de
compreensdo, a metodologia dos professores. Através da explanacdo do tema abordado
e dos questionamentos dos alunos, verificamos as dificuldades dos mesmos em
assimilar os conteudos ministrados em sala de aula e que novas metodologias didaticas
podem fazer da disciplina, da sala de aula, da escola algo motivador e compromissado
com o conhecimento e a educagéo.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

“Precisamos contribuir para criar a escola que é
aventura, que marcha, que ndo tem medo do risco, por isso que recusa o
imobilismo. A escola em que se pensa, em que se atua, em que Se Cria,
em que se fala, em que se ama, se adivinha, a escola que
apaixonadamente diz sim a vida”. (Paulo Freire,1997. p.62).

O processo de desenvolvimento das atividades pontuadas, as brincadeiras
e brinquedos descritas no corpo deste trabalho culminaram com a avaliacdo feita por
todos os sujeitos envolvidos, expressando seus pontos de vista em relacdo ao tema
trabalhado.

Os depoimentos obtidos bem como as principais caracteristicas
esbocadas neste trabalho servem de apoio, alicerce e justificativa para falar-se da
validade das hipoteses do estudo, que nas aulas foram comprovadas, tanto pela
observagdo direta da professora — pesquisadora em sala de aula (estagiaria do
PROFOPE), como também pela fundamentacgdo tedrica aqui exposta e comprovada na

pratica, além das declaracGes dos alunos, professores e equipe técnica da propria escola.

Ficou evidente que a decisdo dos alunos no sentido da participacdo nas
aulas tem relacédo direta com sua assiduidade e motivagao, estas intimamente articuladas
entre si. O partilhar das atividades realizadas s6 acontece quando o aluno e o professor
estdo profundamente interessados e motivados. Professor e alunos da 72 série do Ensino
Fundamental da Escola Estadual Professora Ofenisia Soares Freire assim procederam,
dai porque neste Trabalho de Conclusdo de Programa encontram-se importantes
subsidios para a construcdo e formalizacdo do ensino de Arte/Educacao.

ABRANTES (1995) considera que a proposta da utilizacdo do ludico,
propicie um ambiente favoravel ao aprendizado, pois, motiva 0s educandos a

freqiientares as aulas, a desenvolverem prazerosamente as atividades de aprendizagem.
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Mesmo que sejam interpostas oposicdes por parte dos pais, diretores e professores, a
utilizacdo das brincadeiras gera interesse pelo desafio, motiva igualmente professores e

alunos.

Varias foram as atitudes desencadeadas desde o primeiro momento de
contato com o ludico nas aulas: alegria, tristeza, descontracéo, tensdo, ganhar, perder,
brigas, trapacas e outras, as quais oportunizaram uma avaliacdo reflexiva de todas elas;
juntos professor e alunos, relacionaram-nas como suas vidas, extrapolando os muros da

escola.

Desta forma evidencia-se que o substrato do Ensino de Arte/Educacéo
em uma escola reside nas diversas dimensdes do ser humano, ndo se limitando ao
ambito da racionalidade, mas, alcancando a afetividade e propria natureza fisica do

aluno, com suas necessidades basicas e supérfluas.

Como muitas das atividades produziram bastante barulho, pelo
entusiasmo causado, despertava o interesse em alunos de outras turmas, em participar
daquelas atividades. Este fator é, sem duvida, ameacador de uma ordem instalada mas
que, precisa ser subvertida. A aplicagéo das brincadeiras/brinquedos e demais atividades
desenvolvidas, foram suscitando a efetiva participacdo nas aulas, pois, os alunos
sentiram-se motivados, oportunizando o desenvolvimento da aprendizagem.
Naturalmente que muito mais € demandado do professor para ndo perder o fio condutor

e educativo de todo 0 processo.

Quando o professor sente-se diante do impasse gerado pela reflexdo de
querer modificar sua pratica docente, discutindo e tomando consciéncia dos aspectos
positivos e negativos do seu trabalho, é impulsionado a criar, modificar, pois todo ser
humano tem em geral, essa necessidade de buscar conhecer 0 mundo ao seu redor e de

querer transforma-lo.
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Ao trabalhar com atividades ludicas no ensino, também se propicia aos
alunos liberdade para desenvolverem suas brincadeiras e brinquedos. Trata-se do
incentivo a criatividade e ampla socializagdo na turma. Incentivar a autonomia, tanto
moral quanto intelectual, é objetivo dos brinquedos e brincadeiras populares, assim
como do ensino de Arte/Educacdo da escola contemporanea. Ao elaborarem as
brincadeiras e brinquedos, os alunos decidem com quem formar seus grupos, que
brincadeira elaborar, que brinquedo produzir, qual o material a utilizar, que regras

estabelecer, como expor suas idéias, dentre outros aspectos ja levantados.

O fator ganhar e/ou perder foi avaliado ao final de cada atividade, onde o
grupo refletia e conjecturava para melhorar as estratégias nas proximas brincadeiras.
Assim procedendo, estavam, pois, a exercitar o ganhar e o perder, quando consideramos
gue os alunos seguros podem ganhar sem ser agressivos, como também perder, sem se
traumatizarem, educando-se para o enfrentamento das tarefas dificeis, das incertezas da

vida, sem se abaterem com facilidade.

E necesséario reforcar que, o uso dos brinquedos e brincadeiras populares
ndo ficou apenas restrito a desenvolver conteudos. Extrapolou-se, saiu-se da “caixa
preta” da escola — quadro negro e giz, professor e alunos pularam os muros escolares
quando, pelo exposto nas caracteristicas e demais elementos analisados, verificou-se ser
a autonomia o alicerce de todas elas, pois, o ambiente ludico gera também
possibilidades de futuros adolescentes e adultos autbnomos que tenham condigoes
morais e intelectuais de interferir de forma transformadora na sociedade heterénoma. Na
verdade, pela construcdo das brincadeiras e brinquedos populares, o sujeito libera seu

entusiasmo, interesse, iniciativa, criatividade, sendo critico, enfim exercita a autonomia.

Foi experimentada a metodologia de ensino centrada nas
brincadeiras/brinquedos, no ludico, sem contudo excluir os momentos de
sistematizacdo, que se por um lado sdo mais penosos, por outro sdo extremamente
gratificantes por responderem a questdes emergentes nesse contexto e no cotidiano de

cada sujeito.
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APENDICE 01

e Questionario aplicado aos alunos

O ENSINO DE ARTE/EDUCACAO NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
OFENISIA SOARES FREIRE.
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QUESTIONARIO

1°) Vocé sabe fazer algum brinquedo e ou brincadeira popular? Caso sua resposta seja

afirmativa, quais?

2°) Cite materiais podem ser usados para elaborar e/ou produzir brinquedos e ou

brincadeiras populares?

3° Como se produz um brinquedo e ou brincadeira popular?

4°) Quanto tempo demora?

5% Qual o custo aproximado desse brinquedo e ou brincadeira popular?

6°) Quais os brinquedos e ou brincadeiras mais utilizados por sua familia, vizinhos e

amigos vivenciados na infancia?

O ENSINO DE ARTE/EDUCACAO NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
OFENISIA SOARES FREIRE
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APENDICE 02

e Gréfico referente a pesquisa

O ENSINO DE ARTE/EDUCACAO NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
OFENISIA SOARES FREIRE
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GRAFICO N° 01

O gréfico abaixo informa os dados da pesquisa realizada com os alunos
da 72 série (A, B e C) da Escola Estadual Professora Ofenisia Soares Freire sobre a

preferéncia por brincadeiras e brinquedos populares.

DISTRIBUICAO DOS ALUNOS DA 72 SERIE TURMAS: “A, Be C”
DO ENSINO FUNDAMENTAL DA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
OFENISIA SOARES FREIRE, SEGUNDO AS BRINCADEIRAS/BRINQUEDOS
PREFERIDOS

60%
50%-
40%:-
30%:-
20%:-
10%

0%-

OBrincadeiras de origem popular de criagéo recente
B Brincadeiras sob influencia da cultura de massa
OBrincadeiras de origem popular

FONTE: Questionarios aplicados durante a pesquisa DATA: 2005

O ENSINO DE ARTE/EDUCACAO NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
OFENISIA SOARES FREIRE
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APENDICE 03

e Plano tematico: Brinquedos e brincadeiras populares

O ENSINO DE ARTE/EDUCACAO NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
OFENISIA SOARES FREIRE
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PLANO TEMATICO

Respeitando o contetdo programatico estabelecido pela escola, o plano
teméatico e o plano de ensino privilegiaram como eixo a questdo dos brincadeira e
brinquedos populares. Assim, seguem descritos os contetdos e atividades trabalhados

durante a pesquisa e a regéncia de classe propriamente dita.

2.1.1. DADOS DE IDENTIFICACAO

e Escola Estadual Professora Ofenisia Soares Freire
e Turma: “A,BeC”

e Série: 78

e N°de alunos: 78

e Professor/estagiario: Maria Eliane de Moura

2.1.2. DESCRICAO DO TEMA

TITULO: “Brincadeiras e Brinquedos populares”

ORIGEM E IMPORTANCIA DO TEMA:

Com base em leituras, pesquisas bibliograficas e conversa com os alunos

optou-se pelo tema da regéncia: brincadeiras e brinquedos populares.
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E evidente a importancia desta tematica, principalmente quando se Ié a
Declaragdo dos Direitos da Crianca, aprovada pelas Nagdes Unidas, no ano de 1959,
que ja enfatizava a importancia de se ter uma infancia feliz. No citado documento é
ressaltado que: “A crianca deve desfrutar plenamente de jogos e brincadeiras, os quais
deverdo estar dirigidos para a Educacdo. A sociedade e as autoridades publicas se

esforgardo para promover o exercicio desse direito.”” (Art.27)

Também fundamentam esse tema o Estatuto da Crianca e do Adolescente
(1989) e as Diretrizes Curriculares Nacionais para 0os Anos Iniciais do Ensino

Fundamental (1998).

A inspiracdo desse Plano Tematico reside nas experiéncias da pedagogia
construtivista, dai porque ndo sugere o conhecimento pronto e etapas rigidas de
aprendizado. Privilegia as acfes que levam a crianga a buscar construir seu proprio
conhecimento. Ela devera ser estimulada a levantar hipoteses, tirar conclusoes, criticar,

interpretar e criar.

QUESTOES QUE ENVOLVEM O TEMA:

e Por que as criangas hoje estdo substituindo as brincadeiras antigas pelos
brinquedos industrializados?

e Como acontece a brincadeira hoje?
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Por que as criangas ndo constroem os seus proprios brinquedos?

OBJETIVOS

Despertar o interesse da criancga nas atividades pedagdgicas;
Estimular a manipulacdo do material didatico;

Adaptar o que se ensinam na escola as mudancas sociais e econémicas do pais e
do mundo.

Promover a integragédo dos alunos da turma;

Provocar uma reflexdo sobre a condicao de ensino em sala de aula;
Desenvolver a capacidade critica do aluno;

Despertar o interesse pela pesquisa;

Aproveitar o saber que os alunos trazem do seu dia-a-dia.

Trabalhar os contetdos didaticos interdisciplinarmente.

2.1.4. CONTEUDOS

A interdisciplinaridade serd o ponto fundamental do projeto “Brincadeira e

brinquedos populares” desenvolvido nos componentes curriculares de: Historia,

Geografia, Arte, Portugués, Ciéncias e Matematica.

Histdria e Geografia — origem e fundamento das brincadeiras e brinquedos em
Sergipe, com os diversos significados que possuem.

Artes — manifestacdes artisticas presentes nas brincadeiras.

Portugués — atividades relacionadas ao projeto brincadeiras e brinquedos
populares: producdo de textos, narrativa descritiva e outros.

Ciéncias — informac0es e experiéncias, descoberta dos cuidados que se deve ter
com alguns brinquedos e brincadeiras.

Matematica — geometria, operac6es basicas e medidas.
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2.1.5. METODOLOGIA:
a) Realizacdo de pesquisa bibliogréafica e entrevistas com os alunos, pais;
b) Elaboragdo de cartazes com fatos de tarefas realizadas pela turma;
c) Apresentacdo de producdo de brinquedos e brincadeiras;
d) Confeccao de painéis;
e) Desenvolvimento de Oficinas diversas.

f) Visita a museus e biblioteca.

2.1.6. RECURSOS NECESSARIOS

e Humanos:
- Alunos, professor, orientadores, pais de alunos e outros facilitadores.
e Materiais:

- Livros, revistas, material de sucata, material de expediente e outros

2.1.7. AVALIACAO:

EM RELACAO AOS ALUNOS:

e A avaliacdo serd de forma continuada dando privilégio as atividades realizadas:
leitura, debate, confeccdo de material, atividade em grupo, cooperagéo,
organizacao e outras.

e Analise das producdes;

e Analise das exposicdes orais;

e Verificacdo das competéncias adquiridas.
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EM RELACAO AO TEMA:

2.1.8

2.1.8.

Avaliar as contribui¢cdes da turma para o projeto politico — pedagdgico da escola;
Analisar o tema proposto, identificando causas e consequiéncias;

Trabalhar temas que ampliem o contetdo didatico programatico.

. TEMPO DE EXECUCAO:

05 semanas letivas.
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48

APENDICE 04

e Atividades diarias

O ENSINO DE ARTE/EDUCACAO NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
OFENISIA SOARES FREIRE
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ATIVIDADES DIARIAS — ANO: 2004/2005

DISCIPLINA: ARTE/EDUCACAO

SERIE: 72

Contetdo

A arte Impressionista

Pluralidade Cultural

A arte Impressionista

Pluralidade cultural

Atividades

Aula expositiva. Definicéo.
Representantes da arte Impressionista.
Leitura ativa — texto: O futuro é um
brinquedo — Autor: Ziraldo

Atividade em grupo: trabalhando a

pluralidade cultural — preconceitos.

Analises e reproducdo da
arte Impressionista.

Leitura ativa — Fabula: A
raposa e 0 cCorvo

Atividade em grupo: A

criatividade no papel.

Conteldos

As sete artes

As sete artes.

Atividades

Oficina em grupo: usando a criatividade.
Pluralidade cultural:  discriminacéo

racial.

Oficina em grupo: usando
a criatividade.
Pluralidade cultural:

discriminacdo racial.
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A arte brasileira — Tarsila do Amaral

A arte brasileira — Tarsila

Apresentacdo do plano temaético: do Amaral.
S
2 Brinquedos e brincadeiras populares. e Apresentacdo do plano
g T -
o teméatico: Brinquedos e
brincadeiras populares.
Aula expositiva. Historico. Explicagéo. e Aula expositiva. Historico.
Registro em cartaz: preferéncias por Explicacdo.
g brinquedos e brincadeiras populares e Registro em cartaz:
< o ar i
= infantis. preferéncias por
<
brinquedos e brincadeiras
populares infantis.
o Arte brasileira — Tarsila do Amaral e Arte brasileira — Tarsila do
3
[<B]
IS Amaral.
o
(&)
Analise e reproducGes de obras de e Analises e reproducdes de
Tarsila do Amaral. obras de Tarsila do
Atividade para casa: pesquisa com Amaral.
wn
[<B]
L familiares  sobre  brinquedos e e Atividade para casa:
=
< brincadeiras populares. pesquisa com familiares

sobre brinquedos e

brincadeiras populares.

Contetdo

Brinquedos e brincadeiras populares.

Brinquedos e brincadeiras

populares.
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e Oficina - atividade em grupo:
confeccdo/producdo de brincadeiras e

brinquedos populares.

Atividades

Oficina - atividade em
grupo: confecgéo/producao
de brincadeiras e

brinquedos populares.

O ENSINO DE ARTE/EDUCACAO NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA

OFENISIA SOARES FREIRE
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APENDICE 05

e Documento fotogréafico

O ENSINO DE ARTE/EDUCACAO NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
OFENISIA SOARES FREIRE



Atividade em grupo — Brincadeiras de roda
'y L

53




Seminario — Festejos Juninos em Aracaju/Sergipe

Atividade em grupo — Apresenta¢do de quadrilha

54




Oficina em grupo — Elaboragéo de brincadeiras populares

55



Gincana: Esportiva, Cultural e Recreativa

Entrega de medalhas

56
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APENDICE 06

Relatério de Regéncia: Seminario e Gincana Esportiva, Cultural e Recreativa
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O ENSINO DE ARTE/EDUCACAO NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
OFENISIA SOARES FREIRE

RELATORIO DE REGENCIA

UNIDADE DE ENSINO: Escola Estadual Ofenisia soares Freire
DISCIPLINA: Arte/Educacdo UNIDADE: Il

SERIE: 72 série do Ensino Fundamentall
PROFESSORA/ESTAGIARIA: Maria Eliane de Moura

O presente relatério € uma das exigéncias da Disciplina Prética
Supervisionada |1l e visa apresentar as atividades desenvolvidas, durante o estagio
do curso PROFOPE da UNIT. O periodo de regéncia de classe teve inicio em 30 de
maio de 2005 e estendeu-se até o dia 30 de junho de 2005, perfazendo um total de
60 horas de regéncia. Esta Unidade foi desenvolvida através de: Aulas expositivas,

Seminério e Gincana Cultural/recreativa.

As aulas expositivas, foram ministradas de forma tradicional, onde a
professora/estagiaria explicou o contetido didatico de forma verbal e com atividades
em grupo e individual denominadas de oficinas de criatividade e de talento, onde o

aluno teve a oportunidade de desenvolver suas habilidades manuais e artisticas,
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alguns se destacam, outros ndo manifestam vontade/desejo de participarem, apesar
de serem incentivados pela professora/estagiaria e pelos colegas.

O planejamento da Escola para esse Bimestre/Unidade, constava de uma
Gincana Cultura, Recreativa e Esportiva, cujo tema foi: 150 anos de Aracaju.
Aproveitando o ensejo propomos um Seminario sobre os festejos juninos em nossa
cidade (Aracaju/Se), a qual foi encaminhada a Dire¢do da Escola e esta nos pediu
para que marcassemos uma reunido com a comissdo organizadora da Gincana e que
lancassemos a idéia e isso foi feito e obtivemos o apoio dos professores e
convidamos a professora de Arte/Educacdo Vania Leticia para falar sobre os
Festejos juninos em Aracaju, a professora aceitou o convite e foi definido que seria
realizado antes da Gincana, pois seria mais um subsidio para as equipes que
participariam da Gincana. O Seminario ocorreu em 20 de junho de 2005. Onde a
facilitadora falou sobre a importdncia da preservacdo da nossa cultura,
principalmente a regional e precisamente a de nossa cidade (Aracaju/Se), dando
énfase aos pontos turisticos, tais como; Rua S&o Jodo — com seus campeonatos de
quadrilhas; as atragfes nacionais, regionais na praca do mercado, onde hoje chama-
se praca de eventos Ilton Lopes — um grande incentivador da nossa cultura; e a orla
que este ano oferecera a cidade cinglienta (50) dias de forré e onde foi construido
uma cidade cenogréfica para dar mais realidade ao evento. Explicou a origem da
danca de quadrilhas, as comidas tipicas da época e de nossa regido. Ao final houve
um debate onde percebemos que o interesse do aluno por nossas raizes pode ser
despertado de forma criativa e participativa. O Seminario teve seu término com um

grande forrd regado a comidas tipicas.
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A Gincana foi realizada em duas etapas: A primeira parte foi a esportiva
em 27 de junho de 2005, no seguinte horario: 07:00 as 11:30 e 13:00 as 17:30h
tendo como palco Ginasio do Sesi, localizado no conjunto Augusto Franco; A
segunda parte foi a cultural/recreativa em 30 de junho de 2005, no seguinte horério:
07:00 as 11:30 e 13:00 as 19:00h que realizou-se no espaco cultural Gonzagao,

localizado no conjunto Augusto Franco.

As atividades esportivas/culturais/recreativas foram realizadas em
espacos fora da escola, porque a mesma ndo apresenta estrutura fisica (quadra de
esporte e espaco recreativo) suficiente para o desdobramento das atividades
planejadas. As atividades sofreram algumas alteracOes, pois, estamos trabalhando

com adolescentes e isto requer flexibilidade.

No horério da manha os representantes das equipes, compareceram ao
espaco cultural Gonzagdo, cujo objetivo foi o de ornamentar o espago com
bandeirinhas coloridas, bolas de assopro, faixas com os nomes das equipes, reunido

para tratar dos pontos pendentes das tarefas solicitadas.

No horario da tarde deu-se o evento, que contou com a participacdo da
maioria (90%) dos alunos, todos os professores (manhé/tarde) sem excecéo,
Direcdo, Coordenadores e Comité pedagdgico, Maes (poucas), pais (nenhum) e

comunidade como convidados das equipes e/ou como expectadores.
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As atividades tiveram inicio as 13:30, com a formacdo do juri, que
contou com a participacdo de cindo (05) professores da Escola Estadual Petronio
Portela; em seguida a apresentacdo das equipes, na caso sdao quatro (04): O mal-
criados, Os rebeldes, Os panteras cor de rosa e Feras divinas; dando prosseguimento
foram sendo realizadas as tarefas e uma grande disputa entre os Mal-criados e Feras
divinas em algumas tarefas as equipes ndo conseguiram realizar dai gerou
discussdes, xingamentos, porém foram contornados pelos membros das equipe e
professores. Chegamos ao término sem contratempos dignos de nota e tivemos
como Equipe Vencedora: Feras divinas.O termino deu-se com a confraternizagéo

das equipes, um baile até as 19:00.
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O ENSINO DE ARTE/EDUCACAO NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
OFENISIA SOARES FREIRE

ANEXO 01

e Projeto: Gincana Esportiva, Cultural e Recreativa
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O ENSINO DE ARTE/EDUCACAO NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
OFENISIA SOARES FREIRE

PROJETO: GINCANA ESPORTIVA, CULTURAL E

RECREATIVA

| - IDENTIFICACAO:

* Escola Estadual Ofenisia Soares Freire
* Titulo do Projeto: 150 anos de Aracaju

* Pablico alvo: Comunidade escolar

Il - JUSTIFICATIVA

A Gincana ¢ uma modalidade recreativa, cultural, esportiva e artistica.
Ela € um recurso pedagdgico que serve para ampliar conhecimentos, socializar o
individuo promovendo inclusive a redugdo dos indices de violéncia, evasdo e
repeténcia nas escolas. Visa oferecer perspectivas para o futuro do aluno, a partir da

descoberta e valorizacdo de sua criatividade, talento e habilidade.



65

O Projeto Gincana Cultural e Recreativa, cujo tema principal abordado
sera abordado os 150 anos de Aracaju, contribuira para a socializacdo de
conhecimentos histéricos e culturais, integracdo e auto-confianca dos alunos, além
de despertar o espirito de equipe, solidariedade, respeito matuo e o interesse pela

nossa cultura.

111 - OBJETIVO GERAL

Promover um evento que de forma agradavel, alegre e harmoniosa
integre os alunos, professores, funcionarios, dire¢cdo administrativa, coordenacao e

comité pedagogico e a comunidade em geral.

IV - OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Socializar informacdes historicas e culturais sobre os 150 de Aracaju;

e Desenvolver o espirito coletivo de competitividade do educando;

e Facilitar a socializacdo entre alunos, professor e equipe diretiva;

e Trabalhar a criatividade do grupo, através de tarefas recreativas, culturais e

esportivas;

V -METODOLOGIA

A metodologia desenvolvida pela equipe responsavel pelo projeto foi a
seguinte: Através de sorteio as turmas serao divididas em quatro (04) equipes e 0s

componentes escolherdo um lider que coordenara a equipe, tendo como respaldo
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para dirimir questdes de cunho coletivo a equipe de professores, direcdo e comité
pedagogico. As tarefas serdo elaboradas por um grupo de professores com a
colaboracéo de um representante de cada equipe. A apresentacdo das equipes dar-se-
& mediante o cumprimento das tarefas realizadas e vencera a Gincana a equipe que

obtiver o maior nimero de pontos.

VI -METAS

e Estimular a participacao de toda a comunidade escolar;
e Valorizar o trabalhno em equipe — cooperacdo, solidariedade, participacdo e
outros;

e Ampliacao de conhecimentos sobre a histdria de Aracaju.

VII - AVALIACAO

A avaliacdo sera feita partindo do principio que “é bom ganhar, porém o
importante € competir”. Para isso € necessario a humildade para se trabalhar em
equipe, 0 mutuo respeito, reconhecendo a importancia da colaboracdo para o bom

andamento do trabalho.

VI1Il - REGRAS GERAIS
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01 — Cada equipe devera estar concentrada no local e horario determinado para que,
seja feita a chamada e suas respectivas apresentagdes. Caso contrério perdera cinco
(05) pontos.

02 — Cada equipe devera escolher dois representantes (lideres) que fardo as
apresentacdes das tarefas no horario determinado seguidos por aqueles que
executardo as tarefas.

03 — Reclamaces s6 poderdo ser feitas apds cada apresentacédo e pelo lider ou pelo
professor da equipe por escrito, caso ndo seja respeitada esta clausula a equipe
perderd os pontos das tarefas que estdo sendo reclamados.

04 — O tempo estipulado para cada tarefa devera ser cumprido, caso ultrapasse o
tempo preestabelecido a tarefa serd dito mulo com a perda total dos pontos.

05 — A comissdo julgadora sera formada por pessoas que ndo estdo envolvidas na
organizacédo da Gincana.

06 — As equipes deverdo respeitar a apresentagcdo das equipes rivais, caso vaiem ou
né&o facam silencio perder&o cinco (05) pontos, cada vez que o fato for constatado.
07 — Cada equipe deveréa ter o seu “Grito de guerra”, e deverdo estar no local e no
horario estabelecido.

08 - Serdo consideradas vencedoras as equipes que obtiverem maior nimero de

pontos que sera divulgado logo apds o término da apuragdo dos votos.

IX - TAREFAS ESPECIAIS
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1. Confeccionar no minimo 01 (uma) e no Maximo 03 (trés) faixas criativas sobre
o tema da Gincana. Na faixa devera constar 0 nome da escola, séries, data e
local. Tarefa cumprida: 80 pontos.

2. Divulgar a gincana nos meios de comunicagdo: Imprensa falada e escrita.
Tarefa cumprida: 80 pontos.

3. Um aluno de cada equipe devera responder a duas (02) questdes relacionada a
um texto sobre os 150 anos de Aracaju. Critérios para o cumprimento desta
tarefa: duas (02) questdes corretas 80 pontos e uma (01) s6 correta 40 pontos,

nenhuma questdo correta zero (0) ponto.

X - TAREFAS ESPORTIVAS

1. Dama

- Cada equipe devera indicar dois alunos para disputarem a prova;

- Esta competicao sera disputada em categoria unica, masculino e feminino.

1° lugar — 80 pontos; 2° lugar — 60 pontos; 3° lugar — 50 pontos; 4° lugar - 40

pontos.

2. Atletismo

- Cada equipe devera indicar dois (02) atletas (um masculino e um feminino) para
correr numa area determinada de mais ou menos 100 metros rasos.

1° lugar — 80 pontos; 2° lugar — 60 pontos; 3° lugar — 50 pontos; 4° lugar - 40

pontos.

3. Futsal (masculino)
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- Cada equipe devera formar um time com dez (10) componentes, ou seja, cinco (05)
titulares e cinco (05) reservas

- Final — vencedor da 12 rodada x vencedor da 22 rodada

1° lugar — 80 pontos; 2° lugar — 60 pontos; 3° lugar — 50 pontos; 4° lugar - 40

pontos.

4. Futsal (feminino)

- Cada equipe devera formar um time com dez (10) componentes, ou seja, cinco (05)
titulares e cinco (05) reservas

- Final — vencedor da 1? rodada x vencedor da 22 rodada

1° lugar — 80 pontos; 2° lugar — 60 pontos; 3° lugar — 50 pontos; 4° lugar - 40

pontos.

Xl - TAREFAS RECREATIVA, CULTURAIS E ARTISTICAS

1. Cada equipe devera decorar o ambiente com o tema: 150 anos de Aracaju.

1° lugar — 80 pontos; 2° lugar — 60 pontos; 3° lugar — 50 pontos; 4° lugar - 40

pontos.

2. Cada equipe devera apresentar seis (06) casais para fazer uma apresentacao de
quadrilha junina, tempo de duragdo 03 minutos.

1° lugar — 80 pontos; 2° lugar — 60 pontos; 3° lugar — 50 pontos; 4° lugar - 40

pontos.

3. Cada equipe devera trazer um aluno(a) caracterizado — 150 anos de Aracaju.

1° lugar — 80 pontos; 2° lugar — 60 pontos; 3° lugar — 50 pontos; 4° lugar - 40

pontos.
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4. Cada equipe devera confeccionar uma maguete como tema: ponto turisticos de
Aracaju — fazer um historico.

1° lugar — 80 pontos; 2° lugar — 60 pontos; 3° lugar — 50 pontos; 4° lugar - 40

pontos.

5. Cada equipe terd que escolher e apresentar uma atividade cultural relacionada
aos 150 anos de Aracaju.

1° lugar — 80 pontos; 2° lugar — 60 pontos; 3° lugar — 50 pontos; 4° lugar - 40

pontos.

6. Cada equipe devera trazer um (01) bolo tema: 150 anos de Aracaju.

1° lugar — 80 pontos; 2° lugar — 60 pontos; 3° lugar — 50 pontos; 4° lugar - 40

pontos.

7. Cada equipe devera fazer uma parodia como tema 150 anos de Aracaju, apartir
de uma musica conhecida.

1° lugar — 80 pontos; 2° lugar — 60 pontos; 3° lugar — 50 pontos; 4° lugar - 40

pontos.

8. Cada equipe devera escolher quatro (04) Alunos para representarem a
caracterizacdo dos festejos juninos.

1° lugar — 80 pontos; 2° lugar — 60 pontos; 3° lugar — 50 pontos; 4° lugar - 40

pontos.

9. Cada equipe devera apresentar um clipe musical — forro.

1° lugar — 80 pontos; 2° lugar — 60 pontos; 3° lugar — 50 pontos; 4° lugar - 40

pontos.

10. Tarefa surpresa.
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1° lugar — 80 pontos; 2° lugar — 60 pontos; 3° lugar — 50 pontos; 4° lugar - 40

pontos.

O ENSINO DE ARTE/EDUCACAO NA ESCOLA ESTADUAL PROFESSORA
OFENISIA SOARES FREIRE
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