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RESUMO

A literatura “infantil” tem a mesma origem que a literatura “para adultos’; sBo 0s mitos, as
sagas e lendas as primeiras manifestagbes humanas que serviréo de fonte para 0 que posteriormente
a cultura escrita chamara de literatura. Ao longo da histéria, a producéo literdria voltada para a
crianca e o jovem leitor filia-se a transmissdo de vaores morais e éticos. Nas sociedades modernas
a escola passou a exercer esse papel, especiamente no que diz respeito a transmissio de vaores
culturais e estéticos. Cabe, portanto a escola reconhecer seu papel formador, buscando novas formas
de agucar nos alunos 0 gosto pela leitura, respeitando suas necessidades e caracterigticas proprias.
Por isso, é necessario preservar as relacfes existentes entre literatura e escola porque ambas
compartilham um aspecto em comum que € a naureza formativa ambas estéo voltadas a formacéo
do individuo. Mas o0 que acontece € que as atividades de leitura propostas aos adunos recorrem a
préticas que ndo exploram os aspectos mais importante da experiéncia com a leitura: a experiéncia
edtética. Por outro lado, fata muitas vezes ao professor o conhecimento de textos diversificados que
explorem essa dimensio sem deixar de lado o tratamento de temas mais modernos que sgam do
interesse do pequeno leitor.

No Brasl, a producdo liter&ia para o0 publico infantii e juvenil foi marcada peo
pedagogismo. Uma literatura comprometida com a veiculagdo de vaores morais, que disancia o
leitor da experiéncia Iudica, imagética e estética que a linguagem pode propor. No entanto, ha obras
que congtituem excegles no mercado editorid. A producdo de Lygia Bojunga Nunes apresentada
neste artigo, ilustrar 0 caso de uma literatura aternativa destinada ao publico jovem. O trabaho da

autora traz uma proposta mais condizente com a literatura contemporanea que a0 invés de propagar



uma pedagogia mordizadora busca esimular a cridividade, difundir novos vaores como a

solidariedade, a amizade o respeito as mesmo e aos outros.

Apesar de tratar de teméticas mais a0 gosto do adulto como, por exemplo, a exploracdo do
trabalho, as desiguadades sociais, a censura, a autora oferece uma clara visdo dos comportamentos
sociais utilizando uma escrita que pretende corroer e dedtruir normas socio-culturamente aceitas,

vaendo-se de recursos que SO 0 casamento entre linguagem e imaginagéo é capaz de redizar.

Pdavras-chaves: literaturainfantil, leitor, teméticas, fantasia, papel daescola



Introducdo - A literatura infantii tem origem nas primeiras manifesagbes de expresséo
humana como 0s mitos, as sagas e lendas. Na Antiguidade, 0 pensamento mitico é a primera
experiéncia humana que busca a explicacdo da redidade e das rdacbes humanas arravés do
pensamento mégico, do sensivel. Essa literatura embasada no mito acabou transformando-se em
literatura infantil com intensa capacidade de atrair as criangas para leitura, porém quando o mito
passa a ndo dar mas conta da explicacdo da redidade, o homem comegca a avancar no
conhecimento cientifico ou 16gico, passando a congtruir diferentes modos de representar aredidade.

Ao longo da higtéria da producéo literaria voltada para a crianca e para 0 jovem leitor
percebe-se uma filiagdo a uma tradicdo pedagogica, tornando a literatura para este publico um
veiculo ided para a encucacdo de vaores morais. Por outro lado muitos escritores direcionavam
olhares para a utilizagdo da leitura como forma de desenvolver na crianga e no adolescente
diferentes competéncias, propiciando seu envolvimento com O meio que O cerca, Ou Sga, as
produgBes voltadas para esse publico representa diferentes formas de compreender o mundo e a

redlidade da crianca e do jovem leitor com o mundo.

Como uma linguagem especifica que expressa uma
determinada experiéncia humana, e dificilmente podera ser
definida com exatiddo. Cada época compreendeu e produziu
literatura a seu modo., (...) Conhecer a literatura que cada
época destinou as suas criangas é conhecer os ideais e valores
ou desvalores sobre os quai s cada soci edade se fundamentou (e
se fundamenta...). (COELHO, 2000, p.28).

Isso implica dizer que a literatura, desde as suas origens, aparece ligada convenciona mente
a funcdo essencid de atuar sobre as mentes e proporcionar @ homem a oportunidade de ampliar,
transformar e enriquecer sua propria existéncia Mas, o contraio também é verdadeiro. Devido a
adgumas obras literdrias que sarviram difundir o discurso pedagdgico, a transmissdo de vaores
morais e élicos ou reitera padrbes cials, os textos literérios voltados para a crianca e o adolescente
passaram a possuir essa grande teor mora que sugerem comportamentos e formas de pensar,

condizentes com os valores pregados pela ideol ogia dominante.

E no século XIX que surgem as primeiras publicagdes para a infancia no Brasil, até entfo
precaria, limitando-se apenas as edigdes portuguesas. A sociedade  brasileira,  antes
predominantemente rural, passa a condicdo de sociedade urbana. Com iss0 a escola, indtituicdo de

propagacdo do conhecimento, se fortaece como indituicdo tornando-se um demento eficiente no



processo de consolidacéo da classe burguesa e consequientemente dos seus valores ideais. Por isso,
os primeiros livros destinados aos pequencs leitores sdo marcados pelo apelo didéico mordizante,
e com a veiculacdo destes livros através da escola, busca-se cumprir as experiéncias da sociedade

em relacdo aformacéo dos leitores infantis.

As rdagies exigentes entre literatura e escola sBo evidentes, porque ambas compartilham
um aspecto em comum que é a natureza formativa, ambas est@0 voltadas a formacdo do individuo.
Cabe, portanto, a escola reconhecer seu papel, explorando os livros dedicados a crianga, buscando
novas formas de agucar nos aunos o0 gosto pea letura, respeitando suas necessidades e
caracteristicas proprias. Vae <sdientar que o papd da escola é de suma importancia para o
desempenho da leitura dos dunos, por isso ndo devem ser sdecionados livros de literatura infantil
de fungdo pedagogica, mas Sm livros que esimulem a leitura do aduno, como por exemplo, os de

Lygia Bojunga Nunes.

Porém, 0 que acontece é que 0s exercicios propostos aos alunos sobre textos de literatura
ndo exploram a sua essencididade, a percepcéo de sua literariedade, dos recursos de expresséo do
uso edtético da linguagem, ou sga, ndo exploram aspectos mas importantes como a experiéncia
estética. Esses exercicios pouco significam, pois ndo contribui para a formag@o de leitores nem téo

pouco para umaleitura mais critica

Infelizmente, no se pode negar que os livros de literatura infantil no Brasl se ressentem de
caracterigicas que ja ndo condizem com a expectativa do leitor moderno : é mordizadora e
infantilisa. 1ss0 gera na crianga um desinteresse com relagdo a leitura de obras de literatura porque
elas acabam podando aquilo que o pequeno leitor tem de mais precioso: a liberdade sga ea de
pensamentos ou de atitudes. No entanto, ha excegbBes, como é 0 caso ilustrado neste trabaho: a
producéo de Lygia Bojunga Nunes. A literatura reflexiva e @ mesmo tempo ao gosto da linguagem
e do mundo infantil ndo é comprometida pela linguagem dificultosa, nem pelo dbvio, mas Sm por
uma linguagem leve e rica em imagens E isso que leva o ldtor a adquirir uma postura € um
pensamento critico com relacd aos comportamentos socials propostos como temas. Para a autora
ndo ha fronteiras entre a fantasia e a redidade, ora a personagem vive o red, ora mergulha na
fantasa

A autora utiliza artificios advindos da fantasa para promover escapismos amenizando

probleméticas sociais, exigencias e amorosas, propiciando o divio dos sofrimentos vivenciados



pelas personagens. Neste mundo de fantasa que Bojunga apresenta ao publico infanto juvenil tudo

pode acontecer, pois o limite € aimaginacdo.

Em sua obra, estd sempre presente a transgresso, que se refere a busca do novo e a
contestacdo dos vaores que sdo passados. Tudo em sua obra é feito a base de reflexdo, levando o
leitor a pensar, questionar, refletir comportamentos até entéo despercebidos, propondo sempre uma
reflexdo critica Com isso, o leitor € indigado a ler com mais aencéo, pois cada frase tem uma
mensagem subjacente, dém de met&foras ou imagens que a autora Uutiliza para contestar dgumeas

SituagOes ou comportamentos da sociedade.

Apesar de tratar de eméticas mais a0 gosto do adulto como, por exemplo, a exploracéo do
trabalho, as desguadades socias, a censura, a influencia da tecnologia nas agdes humanas a autora
oferece uma clara visio dos comportamentos sociais utilizando uma escrita que pretende corroer e
destruir as normas socio-cultural mente aceitas.

A obra de Bojunga apresenta uma proposta mais condizente com a literatura contemporanea
que a0 invés de propagar uma pedagogia mordizadora busca etimular a criatividede, difundir

novos valores como a solidariedade, a amizade o respeito as mesmo e aos outros.

ASPECTOSTEMATICOSDA LITERATURA INFANTIL NA OBRA DE LYGIA BOJUNGA NUNES

Desde o inicio da higtdria da literatura infantil, os livros dedicados destinados a crianga eram
produzidos com a in¢do educativa e pedagdgica. No Brasil, ndo poderia ser diferente, pois as obras
possuiam um discurso  pedagogico com producBes portuguesas adaptadas, demonstrando a
dependénciatipica das colonias.

Alguns autores da literatura infantil rdlutam em dizer que escrevem suas obras para criangas,
outros dizem que ao conceber a obra j& imaginavam para crianca ou ndo, ou sga, fazem literatura
para crianca e adulto. Diante disso pode-se chegar a uma conclusdo que os livros produzidos pelos
autores eram direcionados para os adultos que podiam ser lidos por criangas. Pode-se concluir disso
gue nd0 havia uma preocupacd com O universo infantii ou como a crianga vivenciava as suas

experiéncias.



Os livros degtinados a0 pequeno leitor trazem muito de uma literatura de origem como 0s
géneros literdrios — mito, fabula, lenda, etc. Em seus primordios, a literatura mais especificamente o
mito surgiu para explicar os fendbmenos, que 0 homem nd sabia explicar, dai 0 surgimento das
higtérias do mito. Foi aravés do mito que surgu as formas de contar histdria, por isso o mito foi

essencia para o desenvolvimento daliteratura.

O mito a sua origem é t&o antiga quanto o proprio homem, e
nos falam de deuses, duendes, herdéis fabul 0sos ou de situagbes
em que o sobrenatural domina. Os mitos estdo sempre ligados
afenbmenos inaugurais: a geneal ogia dos deuses, a criagdo do
mundo e do homem, a explicagdo mégica das forgas da
natureza, etc. (Coelho, 2003, p.168-169).

Os mitos sfo narrativas téo antigas quanto o proprio homem, como os povos da antiguidade
ndo conseguiam explicar os fendbmenos da natureza, aravés de explicagies cientificas, estas por sua
vez, eram desconhecidas porque 0 mito enquadra-se no estagio smbolico onde o sensivel é que

domina, criavam mitos para dar sentido as coisas que desconheciam.

Além disso, 0 mito servia como uma forma de passar conhecimentos e dertar as pessoas
sobre os perigos ou defeitos do ser humano, gudando a resolver os questionamentos a respeito da

propria existéncia humana o que propiciou o surgimento do pensamento religioso.

Para 0 homem moderno, a interpretacdo de tais mitos resultou,
inicialmente, de uma necessidade cientifica, porque neles esta a
raiz de cada cultura e até de cada histéria particular. Dai a
importancia cada vez maior a literatura arcaica esta assumindo
em nossa época, com suas lendas, contos, fabulas, etc. (Coelho,
2003, p. 170)

Ja as fébulas sBo formas narrativas de naureza smbdlica que fda de uma Stuacdo vivida
por animais mas que dude a uma experiéncia humana e tem por dyjetivo tranamitir certa mordidade.
No mundo da literatura, os animais continuam sendo uma fonte de sugestGes para a invengdo de
histérias atraentes para criangas e adultos. A presenca dos animais nas fébulas deve-se, sobretudo, ao
convivio mas efetivo entre homens e animais naguela época. Seu surgimento ocorreu no Oriente,
reinventada no Ocidente pelo Grego Esopo no séc. V aC e mais tarde foi melhorada pelo escravo
romano Fedro. Entretanto, somente no século X, comecaram a ser conhecidas as fébulas latinas de

Fedro. JA os contos resultam de criacd0 espontdnea se caracterizam por serem narrativas smples,



diferente dos romances medievais ou das novelas de cavdaria, que apresentam uma forma anda
rudimentar, mas artisticamente elaborada.

A partir desse elementos € possivel compreender porque literatura arcaica acabou se
trandformando em literatura infantil: a natureza mégica de sua matéria ara  espontaneamente as
criancas. Coelho (2003, p. 54) lembra que La Fontaine no prefacio da coletanea de 1668, se refere a
ua producdo liter&ria como gpdlogo dividindo-o em duas partes 0 corpo do texto seria a fabula e a

dma se resumiriaem moraidade.

Por ai se vé que La Fontaine dava o nome de “apdlogo” a
espécie de sua matéria literaria; de “fabula” a histéria di
narrada ( tal como o fazem hoje os formalistas russos) e de
“moralidade” ao significado simbdlico da histéria. Mas por
tradicao rotulatudo como fébulas. (Coelho, 2003, p. 165).

A lenda, outro género muito presente na literatura pra infancia é tirada da tradicdo ou
relatos de acontecimentos em que o maravilhoso e o imaginario superam o historico e o verdadeiro.
S0 histdrias contadas por pessoas e trangmitidas ordmente através dos tempos, que misturam fatos
reais e historicos com acontecimentos que sdo frutos da fantada, procurando explicar os

acontecimentos misteriosos ou sobrenaturals.

A autora (idem. p.24)acredita que muitas higtdrias infantis representam um Sstema socid
onde o ter sobrepde 0 ser e ao fazer. Nessa fase, a literatura, especiamente as fébulas e os contos,
passam uma mensagem que vaoriza agueles que ascendem socidmente aravés do estudo, e ao
mesmo tempo dita as massas que o trabaho dignifica o homem, como consolo as classes menos

favorecidas.

O conto tem raizes em narativas orientais, difundidas pelos a&abes, e cujo moddo mais
completo e nicleo das aventuras € sempre de natureza materia/socid/sensoriad — e 0 seu objetivo

principa é abusca de riquezas, a satisfagdo do corpo, a conquista de poder, (idem, p. 172)

Um dos temas da literatura tradiciona é o individudismo, vaor adquirido pela sociedade
burguesa, sendo que tudo parte do individud que é a base maior. Embora idéias generosas visassem
0 beneficio da coletividade, na prética o individuaismo era a base do sistema e acabou por se
transformar no poder absol uto.



Esse vaor pregado pela ideologia burguesa (individualismo) € incutido no leitor que passa a
adotar esse tipo de literatura, através de valores e padrdes de conduta que sdo absorvidas por
diver'sos meios de comunicacdo. Basta lembrar dos grandes herdis aventureiros, corgosos
invenciveis que na audidade estdo nos filmes ou em higtdrias em quadrinhos, tas como, o homem:

aranha e 0 super-man.

Numa nova literatura, o herdi individud deixa espaco para a “patota’, para o grupo de
meninos e meninas, que ndo sdo mais dotados de poderes, mas, sG0 questionadores e criticos do
mundo adulto do qua fazem pate. O questionamento da autoridade vem libertar o sujeito de
vaores e padrdes que 0 podam e limitam. H4 um confronto entre as novas “verdades’, redidades e

interpretagcdes de mundo.

Como, antes de se tornar leitora, a crianca é ouvinte das histérias 0 que Ihe da possibilidade
de passar pelo primeiro degrau para 0 mundo dos letrados. Ela et exposta ab mundo e convive

com falantes ao redor e com eles gprende a se expressar e a dialogar sem necessitar de um diaeto

especid.

A literatura infantil explora a lingua escrita e por isso depende da capacidade da leitura das
criangas, ito é, supbe terem passado pela orientacdo dos professores. Estes devemn estar preparados,
como por exemplo, no caso do professor de literatura, ele deve conhecer os diversos autores e
obras, mesmo que de ndo goste da producéo literdria de um autor ou outro, mas deve conhece-los
porque na escola é ele quem passa o contetido. Segundo Lajolo (2004, p. 22), (...) “pode gostar ou
né de Cambes nem de Machado de Asss, mas precisa conhecé-los, entendé-los e ser capaz de
explicalos’.

Para ese contato ser sgnificaivo € necessio que a crianca estgja habilitada, ou sga,
dominando a leitura, para que assim promova o0 consumo de obras impressas. Dessa forma, segundo
Zilberman (1998, p. 36) é acionada um circuito que coloca a literatura de um lado, como
intermedi&ia entre a crianca e a sociedade de consumo que se impde aos poucos, e, de outro, cabe a

escola promover e estimular como condigdo de viabilizar circulagéo.

No entanto a aquisi¢ao da cultura e dos valores proposta promovera um longo caminho:

Os valores que se podem adquirir através dos livros e da

literatura sO serdo acessiveis, é claro a quem tiver dominado as



habilidades técnicas da leitura e possuir capacidade intel ectual
paraler. (BAMBERGER, Richard, 2002, p.14)

O livro liter&rio ndo se coloca num templo, acima e dém do leitor, como objeto intocave,
sagrado e detentor de uma verdade acabada e inquestionével, que se congtrdi por S mesma. Como
pregam os livros que possuem uma excessva funcdo pedagégicas O livro de literatura infantil
precisa abrir mdo de seu cardter pedagogico em favor da representacdo de novas possibilidades de

vida, através de jogos criativos de linguagem.

A adequacdo do texto ao leitor ndo dgnifica a minoracdo do género, mas Sm de uma forma
que propicie um mehor entendimento, utilizando uma linguagem de facil compreensfo para assm
promover o entendimento de forma cabd. Entéo a literatura infantil é aguela que a crianca ndo

apenas |1é, masinterage com uma Stuacéo que é culturd.

Como ouvir é mais facil do que ler e como o leitor ajuda a
tornar compreensiveis o significado e o caréter do texto com a
voz e a expressdo facial, até os que ndo gostam de ler se
sentiram encantados (BAMBERGER, Richard, 2002, p. 79).

O convivio com essa literatura (infantil) propicia a vivéncia de sentimentos e reagcBes em que
o leitor envolve a0 aceitar 0 pacto de fazde-conta com o0 narrador e com O universo por de
proposto. Como o comportamento infantil € bastante imitetivo, 0 mundo delineedo na literatura €
exemplar para a crianga. Na redlidade ai representada para um mundo aberto ao desafio e para
compreensao do afeto, importa apresentar SituagOes repetitivas, mas criativas.

Hoje, entende-se a literatura infantil como ago que deve contribuir para a formacéo da
crianca e jovem, proporcionando a eles aproveitamento desse momento magico. Cabe ao professor
e aos profissonais da educacdo sdecionar e apresentar as criancas e jovens, uma literatura que
propiciem questionamentos e que ligue o red da crianga a um universo maior. Se iSO ocorrer, a
crianca e 0 jovem terdo a literatura como um caminho para a descoberta de um novo mundo, que

Ihe abrira portas para a constru¢do de uma mentalidade consciente e condizente com 0 seu tempo.

Porém, a literatura infantil, desde os primérdios de sua higtéria, era utilizada como uma
forma de educacdo, preparacdo para a vida, explorando com isso gpenas sua fungdo pragmética, o
que fez com que ela fosse esquecida como arte, trazendo como conseqiéncia para 0 pegqueno leitor
aaversio aleturaealiteratura



Vde dientar que quando e fda de literatura infantil fda-se de literatura, que por sua vez, é
ate, um fendmeno de expressio com uma linguagem especifica que expressa no autor uma
experiéncia e provoca outra no letor. Além diso, a literatura infantil tem a findidade de atingir a
crianca, seduzi-la, conquistarla Mas, infdizmente, 0 que acontece com a grande maioria dos livres

dedicados a crianca é que acabam afastando-a do mundo da arte.

Isso acontece porque o0 que € agpresentado a crianca ndo é o elemento que mais vincula o
homem a forma de arte (linguagem, fantasia, poder de imaginacdo, recursos sonoros), mas sm
0 seu fundo mord, uma licdo dada com fung@o educativa. Cunha € bastante critico com relagéo a

pretensa“literaturaiinfantil”:

Muitas obras feitas para criangas e ditas de literatura infantil
ndo se desprendem de uma peculiaridade do discurso
pedagdgico: a reducdo da crianga, notadamente pela facilitagcéo
artistica (puerilidade) e pelo tom moralizador. Nesses casos
temos apenas uma pretensa literatura infantil. (CUNHA, 1999,
p.26).

Para 0 autor s 0 escritor for redmente artista ele dorird horizontes, propora reflexéo e
recriacdo, estabelecendo divergéncia e ndo convergéncia. Porém, o que acontece com os livros de
literatura infantil € a preocupacdo com um ensinamento (propagacdo dos vaores vigentes) com um

tom moralizador, 0 que acaba afugentando o pegueno letor.

Apesar da clareza da importancia da arte liter&ria na vida da crianga, infelizmente, ndo se
pode negar que os livros de literatura infantis produzidos no Brasl se ressentem da excessva
funcdo pedagdgica, gerando na crianca um desinteresse com relacdo a leitura de obras literarias.
IS0 ocorre porque essas obras acabam, na verdade, € podando aguilo que o pequeno leitor tem de
mals precioso: a liberdade, ndo sO com relacdo ao comportamento socid, mas também a liberdade
de imaginacdo de poder recriar uma determinada Stuacdo sem temer agum tipo de repreensio.

Lima refletindo sobre esse prejuizo afirmaque:

Se ela (crianga) percebe desde logo que a leitura é apenas uma
forma de educacdo e, portanto, mais um empecilho a sua
liberdade, ndo ha como Ihe impedir a repugnancia espontanea a
essa nhova limitagdo. (LIMA, Alceu Amoroso apud. CUNHA,
1999, p. 73).



E neste aspecto que a producio da escritora Lygia Bojunga Nunes distingui-se dos demais
autores, pois em sua obra ha sempre um grito de liberdade, de revolta contra as injusticas socials,
utilizando uma linguagem smples e chela de humor, a autora abda pensamentos, vaores vigentes,
mas, no entato, sem dar sermBes. Tudo isso a autora faz utilizando-se de um redismo mégico e
perspicacia psicolégica, pois o leitor imerge no mundo psicolégico das personagens, 0s quais

encontram a superacdo dos obstaculos através do seu mundo psicol égico, da fantasia.

A obra da escritora Lygia Bojunga Nunes, traz uma proposa mais condizente com a
literatura contemporanea que segundo Coelho (COELHO, 2000, p. 48), esta “... longe de pretender
a exemplaridade ou a transmissio de vaores ja definidos ou Sstematizados, busca edimular a
criatividade, a descoberta ou a conquista de novos valores em gestagcdo”’.A autora em sua obra
demongtra uma paxd pelo socid e peda democracia, e quando o letor efetua uma leitura de

absorve dgumainformacao que acrescente ou aba e a sua consciéncia de mundo.

Toda leitura que conscientemente ou inconscientemente, se
faga em sintonia com a essencialidade do texto lido, resultard
na formacdo de determinada consciéncia de mundo no espirito
do leitor. (COELHO, 2000, p. 50).

A autora condrdi narativas vinculadas a redidade da crianca Nelas, os temas Sfo
vivenciados por todos, sem deixar de lado sua funcéo ludica. A partir do tema principd, a infancia,
Lygia oferece a crianga, ao leitor, uma clara visio dos comportamentos sociais. Em sua obra ha
sempre a busca do novo e a contestacdo dos valores impostos. A autora abusa de uma linguagem
rica em metéforas para contestar um determinado momento histérico e seus valores. Com iso ea
produz uma escrita social que pretende corroer e destruir as convengbes, as normas SOcio-
culturdmente aceitas.

Em Os colegas (NUNES, Lygia Bojunga, 1972) as personagens que sdo animas sao
isoladas e socidmente margindizadas, unem-se para enfrentar as dificuldade de cada um e a
hodtilidade do meio. O tema principad desta obra € a vaorizacdo do trabaho como meio de
redizacdo do homem, a vdorizacdo do individuo como pate integrante de um todo. Os
protagonistas ocupam aividades marginas atigdicas e encontram sua redizacdo individud no
trabaho coletivo.

E importante destacar que a literatura infantil de quaidade, sob o aspecto de brincadeira,
ficcho aua de manera smbdlica nas experiéncias mais dificais vivenciadas pelos peguencs,



gudando a resolver suas indagacOes intimas e, dessa forma inserindo-os melhor no mundo. 1sso
acontece porque a leitura ndo é um ato solit&io, mas uma interacdo verbd entre individuos (autor,
leitor) socidmente determinados. Logo quando se faz uma leitura como experiéncia se absorve

agumainformacéo nova, algo desconhecido ou acrescentado.

Na obra em questdo (Os Colegas) a narrativa inicia com dois cachorros (viralata) que se
tornam colegas pela sua condicdo de cachorros sem dono e sem raca e por gostarem também de
samba. Quando aparece Flor-de-liz, uma cachorrinha de rico, que por ndo suportar mais todos
aqueles acessirios como pulsaira, botas e até perfume, foge por Nndo conseguir se adaptar a0 meio.
Por ser uma cachorrinha “gréafind’ ela comecou a se questionar, querendo saber se estava ficando
doida ou ndo. Pra qué cachorro usar agudlas coisas. Essa reflexdo propiciada pela personagem
atinge também o leitor, deixando transparecer que agquele comportamento é relmente de humanos e
ndo de animas, lembrando uma fabula moderna na qua ndo exise uma licdo de mora que vaorize
0s ideais da classe dominante num mundo capitdista, pelo contr&io, nesta obra a unido, a amizade

€ maior do que as hormas, a competitividade do capitalismo.

Quando, por exemplo, For-de-liz rdlata sua historia questionando as atitudes de sua dona

que vivia enchendo-a de perfume, roupas, pulsairas, capa de borracha e até chapéu na cabeca:

- Eu morria de vergonha de sair narua assim - Puxa isso ndo €
jeito de cachorro andar. - Puxa vida, cachorro precisa correr.
Isso ndo évida. (NUNES, LygiaB., Oscolegas, 1972, p.13.)

As personagens desta obra sdo trés cachorros, um urso e um codho. Este foi abandonado
pelos pais, depois pelos tios, acarretando um trauma em sua vida que levou o0 seu sorriso dos labios,
impedindo-lhe de dar um riso. Os cinco amigos relnemse num terreno badio, ratificando a
Stuacdo de margindizados e dedocados no meio socid. A mensagem transmitida nesta obra
consse em aprender a amizade, a unido para vencer as dificuldades impostas pela vida Essa
harmonia do grupo torna-se mais nitida no carnavd, que por adguns ingantes liga a todos sem

distincdo, numa comunidade homogénea, tendo como Unico objetivo a diversao.

No decorrer da leitura o leitor percebe que aguela harmonia criada na festa, no carnava era
uma fasa impressio de que a sociedade ndo tem excluido. E quando os dois cachorros vira latas sio
pegos pela carrocinha. O coelho Cara-de-pau para sdvar seus amigos precisava vencer seus medos
interiores durante a noite, era necessaio esse enfrentamento para que ele conseguisse vencer seus

temores e superar 0s empecilhos que o incomodavam:



O coelho ficou sozinho no terreno badio e ja eranoite:

-lh! — pensou — néo vai ser brincadeira ficar aqui sozinho com
ela até amanha. Ficaram assim um tempo enorme a noite
tentando assustar Cara-de-pau e €le resistindo. Até que ela
cansou. Troco bacana que € vencer do medo. (NUNES, Lygia
B., 1972, p.57,58)

Com o raiar do novo dia, ou sga, a superacdo dos obstéculos a personagem percebe que
também estd pronto para transformar as Stuagbes angudiantes presentes em sua vida e, va em
busca de solugdo para sdvar os amigos. A mensagem aqui transmitida para o leitor € de que ndo ha

um fim definitivo e que as Stuagdes podem ser transformadas na perspectiva de um fina positivo.

Com a superagdo dos obgtéculos os amigos relnemse, decidindo viverem ndo mas na
exclusdo e comecam a trabahar no circo, conseguindo a integracdo no meio socid. Com isso, pode-
e perceber que assm como a fébula, na qual as personagens sBo animais e vivem o exemplo do
homem, os entes humildes e fracos devem defender-se dos fortes, dominadores, no caso, seria a

Imposi¢do do trabalho como forma de aceitagdo no meio socid.

Quando os cinco acabaram de apresentar 0 humero, O Circo
guase que veio abaixo com tanta palma e pedido de his.
(NUNES, LygiaB., 1972 p.91)

Esta gpresentacdo culminou com as pamas, gesto de aceitacdo e inclusio, trazendo para as
personagens uma satisfacdo e redizacdo fazendo-os dormir. SO fatava o sorriso de “Cara-de-pau’
paraafdicidade ser completa:

E como estava tudo escuro e ninguém ia ver, ele tomou
coragem e experimentou (s6 pra ver se acertava): deu um
sorriso desse tamanho! (NUNES, LygiaB. , 1972, p. 92)

A proposta de leitura desta obra é o crescimento, a superacdo, a fdicidade, dando
possibilidade do pequeno leitor, apds a leitura desta obra, de sentir, mesmo que de forma simbdlica,
que é capaz de vencer seus medos interiores e superar as dificuldades sociais a que estdo sujeitos. O
texto propicia a reflexdo, questionando sobre 0 meio em que vive, deixando-o livre para que tire

suas préprias conclusdes.



O tema da exploracdo do trabaho € retomado em A casa da madrinha (NUNES, Lygia
Bojunga, 1978) onde a divisfo de classes aparece em toda sua crueza, sem animismo. Bojunga
utlizase de um tom meancdlico (devido a perda que pode ocorrer, porque a personagem
Alexandre sofre duas perdas a viagem de seu irma&o Augusto a demissdo de sua professora e S0
pode acontecer com qualquer um); sonhador (porque apds a leitura o leitor sai com a idéa de que
viver de fato é smples, se despida das imposicles sociais); e critico (porque a autora faz uma critica
aos modelos de escolas tradicionals, que ndo aceitam a criatividade do professor.). Nesta obra, a
autora abusa da fantasa e da imaginecdo que gudam a superar as condicbes impostas pela
sociedade, levando o leitor a uma intensa participagdo na interpretacdo e na busca de elementos que

reflita em sua propria existéncia tudo numa linguagem deliciosamente coloquid, auténtica.

A autora abusa do imagindrio e permite a transposicdo do red para 0 sonho, encontrando
recursos papavels na narrativa, comeco e fim, encanto e desencanto, como propde a personagem
Vera (que tem familia bem estabelecida, dona de propriedades, freqlienta a escola) &flita pedindo a
Alexandre (familia desestruturada, pai alcodlatra, pobre) que fizesse alguma coisa que o cavao que

0s transportava para a casa da madrinha estava “ desinventando” .

A personagem Vera orientada pelos pais pede para Alexandre ir embora da sua propriedade.
O menino resolve ir embora de uma vez, mas ao invés de partir ele propde a menina andar a cavao

e acabam inventando- o, deram um nome paraele Ah.

- Vamos andara a cavalo? - Onde é que tem cavalo? - A gente

inventa um. -Entdo ta Como € que €ele va ser?

- Veral Vocé ta sentindo o que eu to sentindo? - O Ah esta
sumindo. - Agarra ele Alexandre. - Faz qualquer coisa. - N&do
da o Ah ta desinventando. (BOJUNGA, Lygia Nunes. A casa
damadrinha. Ano ..... p.76,78)

Este livro € de um fascinio sem iguad onde todo o0 tempo a imaginacdo domina, como por
exemplo, a passagem citada anteriormente, e o leitor se envolve nesse mundo imaginério, sentindo
um prazer em desfrutar de um bem t30 precioso, mas esquecido no nosso mundo materidista E
importante destacar que nesta obra a autora deixa claro a divisio de classes (Vera, que pertence a
classe dta porque possui propriedades x Alexandre, que pertence a classe baixa, portanto pobre)

fazendo criticas severas a mesma. A personagem Alexandre pobre possui 0 poder de imaginacéo,



gue ndo esta preso a convengdes, ao contrario da personagem Vera que sente dificuldade em deixar
a fantasa aflorar em sua mente, pois ja foi corrompida pela sociedade, ja etava na “escold’. Ha
nesta obra uma dendncia sutil, mas clara com reacéo ao papel da escola que ao invés de formar
acaba deformando a mente das pessoas.

O olhar da autora respeita o universo adolescente. N&o mente, muito menos se acomoda a
redidade dos fatos. A idéia das perdas sgja da materid ou ndo, é bastante presente nesta obra, o que
toca de forma redlista num publico, que se encontra em fase de transi¢do. Esse aspecto € o0 que torna
o livro um pouco meancolico e até doloroso. A personagem Alexandre apesar da vida dura, tinha a
escola e um irmdo que era como um pai. Ele perdeu ambos. O irmé&o, porque casou e foi embora; a
ecola, porque a professora tinha uma maeta cheia de surpresa, dava aula com um contelido mais
lidico condizente com o universo psicologico e pratico, mas proximo dos seus adunos. Mas,
infdizmente, ndo havia egpaco para uma aula critiva e dindmica, dentro de uma indituicdo téo
tradiciond. A perda da maeta da professora demonstra de forma clara a censura a que da foi

submetida.

O maximo de opressio segundo Bojunga € aguela que procura aingir a liberdade de
pensamento. E 0 que acontece como a personagem Pavap (na mesma obra) que por ter vérios donos
que queriam lucrar com o animal, acaba indo para a escola para ser educado para a sociedade.

O Pavao estava na sala de espera, e com aquela gritaria ficou
sabendo de tudo (é claro que ja tinha se livrado da cera). Caiu
na maior fossa quando viu que sO ia poder pensar 0 que 0S
outros queriam. (BOJUNGA, ano 1986, p. 26)

O humor esta também presente nesta obra que consegue arrancar risos dagueles que a léem,
serve ndo S0 de entretenimento, mas também como o “despertar” do olhar critico. Para Pao Rosg;

Oliveira; 2003,p.55 “ 0 riso é umaforma popular de subverter padrfes .

Com isso Bojunga confirma o grau quaitativo de sua obra porque na literatura o imaginario
é utilizado sem limites, trangpondo regras, através desse uso cria-se a possibilidade de encontrar a

transgressao, téo explorada em sua obra.

O que acontece é que a crianca estd sempre voltada para 0 seu mundo interior, em sua
consciéncia ndo se caracteriza pela redidade dos fatos, ou sga, aquilo que esta fora dela, exterior,

mas pelo que ea imaging, sue mundo interior. E justamente neste ponto que Bojunga ainge o leitor,



levando-0 a uma intensa participacdo na interpretacdo e na busca de dementos que reflita em sua
propria exigéncia, tudo numa linguagem de fé&cil entendimento. Para isso 0s autores (idem. P51)
chamam atencdo para o fato de “Escrever como se faa; eis a a tarefa a que se coloca o narrador do
texto literario infantil para captar 0 repertdrio do seu publico numa comunicecéo direta e

envolvente”

Envolvente porque a0 possuir vérias vozes nardivas (Alexandre, Pavdo, Vera, Augusto) o
leitor se deixa envolver com o texto, deixando aflorar uma congtante que € a proliferacéo criadora
em um didogo congante com o letor, que por stber ampliar esse sentido de pagina em pagina vai

congtruindo a seqliéncia da narrativa em suaimaginacéo.

A crianca a0 se deparar com 0 texto o transforma num intermedi&io entre o sujeito (no caso

acrianca) e o mundo.

Embora a obra escrita, de um lado, signifique a possibilidade
de o individuo se integrar a0 meio e melhor compreende-lo, de
outro, ela estimula a renuncia a0 material e concreto,
denegrindo as qualidades desse, ao negar-lhe os atributos de
plenitude e totalidade. (ZILBERMAN, 1988, P.18).

Em O sofa estampado (NUNES, Lygia Bojunga, 1980) a autora faz uma critica a sociedade
contemporanea, quando tematiza a influéncia da tecnologia nas agbes humanas e denuncia o estado
de robotizagdo causado pela televisdn. Cunha (CUNHA, 1999, p. 47) alerta que essas formas de
lazer, como a propiciada por esse meio de comunicacdo propiciam repouso e dienacdo (dai a
massificagdo) a0 contrario da leitura, também uma forma de lazer, que exige um grau maor de

atencao e consciéncia e uma participacdo efetiva por parte do leitor.

As &flicdbes das personagens sGo superadas por meio da imaginacdo, como por exemplo, o

tatu Victor fica nervoso cava 0 sofa e imerge no seu mundo interior.

Enquanto a Dava permanecia inerte diante da televisfo o tatu ficava nervoso por néo
Conseguir a atencdo da gata e cavava 0 sofa. E quando a dona do sofa viu aguele buraco no seu sofa

gritou:

- Ai meu sofa - Olha, Dava, olha - A Dava olhou bem

depressa estava vendo novela.



- Como é que vocé deixou ele cavar o sofa assim?

- Bateu nervoso ele cava. - Nervoso por qué? - Sei la

Neste momento, o leitor a0 ler o texto percebe a mensagem subjacente, absorvendo a
mensagem de forma ativa e dindmica, agucando seu olhar critico, suas reflexdes, isso porque o
leitor acaba se questionando sobre 0 que € mais importante uma televisdo ou um Ser; no caso O tetu.
Essa passagem serve de derta de como esse meio de comunicacdo pode argpahar a vida das
pessoas, trazendo como conseqiéncia o distanciamento entre pessoas queridas, propiciando o
individudismo. Zilbemann (1998, p. 23) lembra que “A maor caéncia (da crianca) € o
conhecimento de S mesma e do ambiente no qua vive, que é primordidmente o da familia, depois

0 epaco circundante e, por fim, ahistériae avida socid”.

Vde dientar que a autora entra sem medo no dominio dos adultos (apesar de se dirigir as
criancas) como no seu livro Tchau que € composto de quatro contos (narrativa breve que conta um
acontecimento perto do fim.) “Tchau” e o “Bife e a pipoca’ contos de cunho mais redista e “La no
ma” e “A troca e a tarefd’ em que o fantaégtico prepondera, Bojunga aborda a questdo da
infiddidade, conflitos matrimoniais e divorcio do ponto de visga impotente, mas esperancoso da
crianca. Bojunga entra sem medo no dominio dos adultos, na sua escolha de judificatives
encostando-se com todo o direito a sua enorme capacidade de concretizar e personificar as sombras

interiores em historias facais de entender.

Com iss0 Bojunga congtr6i uma narrativa repleta de fantasia, tendo como base eementos
tirados do red, para discutir os comportamentos sociais que advém da ideologia dominante, porem,
sem deixar de lado sua funcéo ludica, oferecendo a crianca uma Vvisdo nitida dos comportamentos

socials, propiciando o surgimento de novos conceitos.

O livro infantil se tornou uma leitura que mais do que simples
divertimento, € um fecundo instrumento de formacdo humana,
ética, estética, politica etc.... a literatura infantil oferece matéria
extremamente fecunda para formar ou transforma as mentes. E
um dos mais eficazes instrumentos de formag&o dos imaturos.
(COELHO apud EVANGELISTA, p. 19)

Consideracbes Finais - O contato condtante do leitor com a leitura de textos da literatura infantil

propiciam a esse letor o contato com formas e vaores de uma cultura que ele va aprendendo a



lidar. Por isso é de suma importancia a selecéo de escritores que produzem uma literatura que é
redlmente arte, que provoca emogdes, da prazer e principdmente modifica a consciéncia de mundo
do leitor. E o que acontece com a obra da escritora Lygia Bojunga Nunes, pois seus textos
propician a abetura de horizontes ingigando a reflexdo e principdmente estabeecendo
divergéncia e ndo convergéncia, ratificando seu potencial como escritora, caracterizando sua obra

como uma obra de qudidade que agrada ndo 6 as criangas como também aos adultos.

Vale destacar 0 papel da escola com relacéo as obras que sdo adotadas por ela. Cabendo a
ingtituicdo reconhecer seu papel formador, selecionando livros da literatura que proponham um
discurso reflexivo, para que a partir das diversas leituras de textos o leitor possa tirar suas proprias

conclusdes, ratificando sua posi¢éo de ser pensante.

Bojunga respeita posicdo do seu letor, produzindo uma literatura infantil que é arte e
por isso da possibilidade do leitor de produzir diferentes formas de leitura, propiciando emocdes,
prazer e dessa forma modificando sua consciéncia de mundo através de suas proprias reflexdes,

ratificando sua obra no ambito da arte.
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