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CAPITULO 4

O BEM E O MAL EM MALEVOLA

Alice Angela Thomaz'
Raylane Andreza Dias Navarro Barreto

Resumo: O presente capitulo teve por objeto de analise o conto de
fadas Malévola, tornado filme e dirigido por Roberto Stromberg nos
estidios de Hollywood. O objetivo que nos motivou foi perceber como
a narrativa foi modernizada, tendo em vista que ela acompanha os
tempos modernos, seja nos efeitos especiais, figurinos e caracterizagoes
das personagens, seja na abordagem das dualidades humanas a exemplo
do bem e do mal. Isso porque a antitese entre o que foi e aquilo que
¢, ¢ considerada a marca da modernidade, sopesando, entretanto que
hd elementos classicos que sio conservados e que dao autenticidade
a0 passado atualizado. Em outras palavras, o moderno incorpora o
classico, que ¢ aquilo que resiste ao tempo e “as modas” tendo, via de
regra, um elemento central, de identidade e que d4, nio uma autoridade
como podem pensar alguns, mas autenticidade ao moderno. Neste
sentido, moderno ndo ¢é necessariamente sindénimo de novo, de original,
mas, como disse Habermas (1987), aquilo que exprime o espirito do
seu tempo. Assim sendo, concluimos que o conto/filme, mesmo sendo
produto de uma inddstria, proporciona multiplas abordagens que
servem a Educacao.

1 UFS- Univeridade Federal de Sergipe



Le bien et le mal dans Maléfique

Résumé : Cet article sest fixé lobjectif d’analyser le conte de fée Maléfique
adapté au cinéma, dans un film réalisé par Robert Stromberg dans les
studios d’'Hollywood. Il s'agissait en particulier de mieux comprendre de
quelle maniére la narration y est modernisée, par exemple par le biais
des effets spéciaux, des costumes et des attributs des personnages, ou a
travers 'approche des dualités humaines, comme celles du bien et du
mal. En effet, lopposition entre passé et présent est considérée comme la
marque de la modernité, tout en prenant en considération les éléments
classiques qui sont conservés et qui conferent de I'authenticité au passé.
Autrement dit, la modernité integre le classicisme, qui représente
ce qui résiste au temps et aux modes, a travers, en regle générale, un
élément central de I'identité conférant non pas une autorité (comme
certains peuvent penser), mais une authenticité au moderne. En ce
sens, la modernité nest pas nécessairement synonyme de nouveauté
ou doriginalité, mais, comme la souligné Habermas, représente ce
qui exprime lesprit de son temps. Ainsi, nous pouvons conclure que
le conte/le film, bien que produit d’'une industrie, offre des approches
multiples et utiles sur le plan éducatif.
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Contar histérias é um héabito que faz parte da humanidade. Assim,
podemos considerar que as primeiras narrativas criadas pelo homem
datam de antes mesmo do desenvolvimento da fala, quando esse
comegou a desenhar gravuras nas paredes das cavernas para registrar
seus hdbitos e experiéncias. Desde entdo o que se viu foi a mudanga
da forma de se contar e transmitir historias, fossem elas veridicas ou
ndo. Até o surgimento da prensa de tipos moéveis de Gutenberg, no
século XV, a tradigao oral constituiu-se como a principal maneira de
se perpetuar as narrativas entre as geragoes. A partir da popularizagao
dos impressos, esses se somaram a tradigdao oral na sua transmissao,
contribuindo para que algumas versdes narrativas se tornassem mais
longevas. A partir do século XX, a oralidade e aos impressos somaram-
se as tecnologias audiovisuais, com destaque para o cinema, que passou
a ser uma poderosa forma de se contar historias.
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A observagao contida em tal preambulo nos permite compreender
como os contos, em especial os de fadas, desenvolveram-se, ganharam
versoes e atravessaram séculos até os nossos dias. Essas narrativas, hoje
vistas por muitos como mero entretenimento, possuem, em esséncia,
grande relevancia para a forma¢ao do homem, bem como para a
compreensao de comportamentos sociais ao longo da histéria. Neste
sentido, os contos de fadas tém sido objeto de estudo, dentre outros,
da literatura, da psicandlise e da educagao. Assim, o que temos ¢ uma
vasta produ¢ao que trata da tematica, o que, por sua vez, envolve o
papel dessas historias fantdsticas no desenvolvimento da percepgao
das criangas sobre o0 mundo; como os contos sdao representagoes do
inconsciente coletivo e de que maneira essas narrativas constituem-se
como indices culturais.

O que faz os contos de fadas ganharem este espago no campo da
pesquisa em diversas dreas esta ligado diretamente ao que os caracteriza.
De acordo com Nelly Novaes Coelho, essas histdrias, tendo ou ndo a
presenca de fadas, contam sempre com a presenga do “maravilhoso”
nos seus enredos e “seus argumentos desenvolvem-se dentro da magia
féerica (reis, rainhas, principes, princesas, fadas, génios, bruxas,
gigantes, andes, objetos mégicos, metamorfoses, tempo e espago fora da
realidade conhecida etc.) e tém como eixo gerador uma problematica
existencial” (1998, p. 13, grifo do autor). Neste sentido, Coelho explica
que os contos de fada tém como aspecto central a “realizagdo essencial
do herdi ou da heroina”, ao passo que acrescenta que esta caracteristica
do conto de fada tem ligagao direta com a uniao entre homem e mulher.
Ainda sobre as bases nas quais se desenrolam os contos de fada, a autora
elucida que:

A efabulagao basica do conto de fadas expressa os obstaculos
ou provas que precisam ser vencidas, como um verdadeiro ritual
iniciatico, para que o heroi alcance sua auto-realizagao existencial,
seja pelo encontro de seu verdadeiro eu, seja pelo encontro da
princesa, que encarna o ideal a ser alcangado. (COELHO, 1998,
p. 13, grifo nosso).

Ao observamos este pressuposto nas mais diversas versoes dos
mesmos contos de fadas, podemos notar arazao de essas narrativas serem
compreendidas como detentoras e reveladores de elementos que nos
ajudam a compreender uma determinada cultura, em um determinado
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espaco e tempo. Segundo Canton (2010), tal aspecto pode ser notado
a0 observarmos, por exemplo, o conto da Cinderela, quando colocamos
lado a lado as versoes de Charles Perrault (século XVII) e a dos Irmaos
Grimm (século XVIII-XIX). De acordo com a pesquisadora, o sapato de
cristal, por exemplo, foi uma criagao de Perrault e possui relagao com
o perfil feminino considerado desejével para aquele periodo. “A mulher
daquela época tinha de ser tio delicada que ela podia andar em um
sapato de cristal sem quebré-lo. Tem toda uma regra de vestimentas e
valores tipicos da corte barroca de Luis XIV” (CANTON, 2010, s/p).
Tais elementos, se observada a versio dos Irmaos Grimm, ndo se fazem
presentes.

Na versio de Perrault pode ser notada ainda uma énfase nos modos,
aspecto que estd diretamente ligado ao fato de o conceito de civilité ser
fundamental na Franga do século XVII (CANTON, 2010). Ja na versao
dos Irmdos Grimm a questdo fundamental na construgao da narrativa
era outra, “A Alemanha do inicio do século XIX ndo ¢ totalmente
unificada e eles entram num movimento de unificar a cultura e o povo
através dos discursos e habitos populares” (CANTON, 2010). Neste
sentido, ndo ha na versio dos Grimm descrigao das vestimentas, por
exemplo, além de um outro tipo de conduta moral. Na visao de Canton
(2010), os Irmaos Grimm “[...] vao entrevistar as pessoas simples, pegar
esses elementos folcléricos, populares e tém uma preocupagao de buscar
uma legitimidade para o que as pessoas no campo estao vivendo. Tem
um jeito protestante. Quem faz o bem tem o bem. Quem faz o mal leva
o mal”. Dai resulta, por exemplo, o final da histéria apresentada pelos
irmios, no qual, no momento do casamento da Cinderela com o principe
duas pombas picam e cegam as duas ‘irmas’ da “gata borralheira”.

Além de Cinderela, outros contos como Chapeuzinho vermelho e A
bela adormecida guardam suas diferengas, a depender do contexto no
qual sdo contados e/ou adaptados. As versoes sao entao influenciadas
por diversos aspectos culturais como a religido, o contexto histérico
e o padrdo moral considerado aceitével para a época. Nao por acaso
algumas versdes desses contos de fadas, considerados atualmente
como histérias infantis, guardam elementos violentos. Deste modo, ¢
importante compreender que embora os contos de fadas cléssicos, como
os citados até aqui, tenham passado a constituir-se enquanto literatura
infantil no século XVII, na Franga, com Charles Perrault, suas origens
sd0 muito mais antigas e seu publico inicial nao eram necessariamente as
criangas. Conforme Coelho (1998, p. 16), “[...] na verdade os conhecidos
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contos classicos infantis tém sua origem em tempos bem mais remotos,
e nasceram para falar aos adultos”.

Para além de terem sido criadas visando alcancar os adultos, o
fato de as narrativas envolverem violéncia e sangue pode ser resultante
ainda do conceito de infancia como sinénimo de adulto em miniatura,
concepgao somente revista a partir do século XVIII, quando a crianga
comega a ser concebida como um ser que passa por fases e cada uma
dessas exige um tipo de aprendizado/ensinamento diferenciado e,
portanto, deixa de ser vista como um adulto em miniatura (HILSDORE,
2005). Neste sentido, Claro (2007) destaca que na medida em que as
diversas sociedades foram se desenvolvendo os contos de fadas também
foram paulatinamente modificados de maneira a adequarem-se as
necessidades e caracteristicas morais que se desejava transmitir.

A colocagio de Claro (2007) pode ser compreendida também
como fator para a continuidade das versdes que conhecemos hoje.
Este entendimento ¢ reavivado por Canton (2012, s/p) quando expoe
que “as histérias foram mudando com o passar do tempo. Antes, o
ser humano ndo era civilizado e isso se refletia nos contos: era ficil
encontrar algumas cenas bem violentas em histérias como Cinderela.
Hoje, os textos estdo adaptados as criangas” Sobre as versoes que hoje
sao contadas ¢ importante notar que os elementos histéricos referentes
a0s contextos, a0 menos em parte, foram abandonados em detrimento
da “licdo de moral” que cada histéria pode deixar. Canton, sobre tal fato,
salienta que:

Os contos de fadas narram a histéria da nossa cultura. Talvez
quem mais tenha colaborado para apagar esses rastros tenha
sido as industrias Disney. Por um lado, eles popularizaram
0s contos de fadas. Mas, por outro, eles escolheram pedacos
e versoes das histérias mais doces e palatveis aos padrées
americanos dos anos 30 e 40, sobretudo do pés-guerra,
quando os EUA florescem com o american way of life.
(CANTON, 2010, s/p.).

Assim, durante mais da metade do século XX e o século XXI a
The Walt Disney Company, ou apenas Disney, como é popularmente
chamada a companhia voltada para o entretenimento infantil, tem sido
a principal responsavel por perpetuar os contos de fadas cléssicos no
imagindrio infantil. Criada, em 1923, pelos irmaos Walt e Roy Disney, a
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companhia, em 1937, produziu A Branca de Neve e 0s sete andes, langando
o primeiro longa-metragem de animagao da historia do cinema. Ao
longo dos anos seguintes a Disney langou outros contos classicos como
A bela e a fera, Cinderela e A bela adormecida, levando ao publico,
sobretudo infantil, o universo onirico dessas historias seculares e muito
embora os contextos “originais” tenham sido colocados em segundo
plano, os valores morais, as ligoes a serem aprendidas, a realizagao dos
herdis, a luta do bem contra o mal personificados no heréi e na bruxa,
respectivamente, continuaram presentes. Neste sentido, Canton aponta
que:

Os contos de fadas nio s6 podem como devem ser reescritos
diversas vezes ao longo dos tempos, contanto que sejam mantidas
algumas esséncias das historias. O que acontece ¢ que a partir
de 1939, a Disney eternizou um determinado jeito de contd-las
e influenciou diversas geragbes com as versdes que escolheu.
(CANTON, 2014).

Assim, ao observamos o trabalho desenvolvido pela Disney
podemos perceber que ela tem papel de destaque na “transposigao”
das histérias infantis do campo da literatura para o campo do cinema.
Suas animacdes marcaram época e criaram um padrdo, estético
inclusive, de como contar em 4udio e video essas narrativas. No lastro
do caminho aberto pela Disney outras produtoras como a Pixar e a
DreamWorks Animation também focaram o publico infantil como
alvo de suas historias. Assim, vimos surgirem as primeiras narrativas
infantis produzidas especificamente para o cinema, a exemplo de Toy
story (Pixar), Kung fu panda (DreamWorks Animation) e Malévola, a
mais recente produgio da Disney que, embora seja baseada no conto
classico de A bela adormecida, aborda a histéria sob o ponto de vista
do personagem titulo da animagao, constituindo-se assim como uma
histéria nova ou uma nova abordagem da mesma histéria. Diante
disso, ¢ preciso frisar que os “novos” contos de fadas criados para
serem contados através do cinema seguem 0s pressupostos dos contos
classicos.

Sobre a relacio entre os contos de fadas atuais e os classicos, ¢
possivel ainda analisarmos a mesma através do que coloca Habermas
(1987, p. 6) quando avalia por “moderno aquilo que permite a uma
actualidade que se renova espontaneamente de exprimir o espirito do
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tempo em forma objectiva’. A antitese entre o que foi e aquilo que ¢,
¢ considerada a marca da modernidade, considerando, entretanto, que
hé elementos cldssicos que sdo conservados e que dio autenticidade ag
passado atualizado. Em outras palavras, o moderno incorpora o clssico,
que ¢ aquilo que resiste a0 tempo e “as modas” tendo, via de regra, um
elemento central, de identidade e que d4, nao uma autoridade como
podem pensar alguns, mas autenticidade a0 moderno. Neste sentido,
moderno nao ¢ necessariamente sinénimo de novo, de original, mas,
como disse Habermas (1987), aquilo que exprime o espirito do seu
tempo.

Isso posto, se € verdade que “novos” contos de fadas surgiram e foram
contados através do cinema nos tiltimos anos, também é possivel afirmar
que eles ganharam elementos da contemporaneidade. Assim, muito
embora por anos a Disney tenha produzido animagdes que seguissem
os modelos das versoes dos contos de fadas classicos, na ultima década
temos visto produgdes que comegam a apresentar uma visao menos
maniqueista e onde os papéis femininos assumem outra posicio. E o
caso de Enrolados e Valente (Disney), onde a figura feminina ji nao ¢
mais retratada como fragil ou indefesa, e Malévola, no qual, em especial,
adivisdo entre o bem e 0 mal ganham contornos muito menos definidos.
A razdo para tais tipos de mudangas nos enredos, como sinalizado, esta
ligada ao que ja colocamos anteriormente acerca da influéncia que essas
narrativas sofrem do contexto no qual sio criadas e/ou adaptadas, em
outras palavras do que se valem para se modernizar.

Por certo, se as versdes dos contos classicos ainda trazem a figura da
“mocinha” passiva e delicada, dependente do homem para acordi-la e
fazé-la feliz, também temos contos atuais em que tais caracteristicas sio
secundarizadas ou mesmo desfocadas. Em A Branca de Neve e o cacador
(Roth Films e Universal Pictures), por exemplo, temos uma mudangca
daquele perfil passivo da princesa para uma mulher com mais forca e
habilidades de combate, caracteristicas também presentes em Enrolados
e Valente. Tais transformagdes nao podem ser consideradas de maneira
dissociada do fato de que o “mundo” passou por varias fases desde
as antigas versoes da Disney e com ele alguns preceitos e principios
sociais também se modificaram. Hoje, considerando as pesquisas na
drea da psicologia e da psiquiatria, relativiza-se mais o bem e o mal,
e esses passam a ser considerados “comuns” na sociedade atual. Nesta
perspectiva, nao € mais possivel manter a representacio do feminino
tal qual a das antigas princesas ou continuar abordando a presenga do
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bem e do mal nos contos sem que eles ganhassem um tratamento mais
humano, ou seja, mais préximo da nossa realidade.

Assim, levando em conta o que expde Canton (2014) ao afirmar
que os contos de fadas ao longo dos anos constituiram-se em “uma
espécie de cartilha de comportamento para as mulheres e as criangas’, ¢
possivel compreender, por exemplo, que na medida em que, no campo
social, as mulheres abandonam gradativamente a condi¢do de serem
frageis e dependentes da figura masculina, os contos também buscam
reconfigurar suas mocinhas/heroinas. Este processo tem levado inclusive
a uma mudanca na posicao do principe dentro da trama. Canton (2014)
exemplifica esta afirmagao ao expor que hoje, nas narrativas, “as mulheres
nio precisam mais do beijo do principe para despertar”. Esta ponderagao
pode ser confirmada em Malévola, uma vez que a narrativa subverte a
histéria “original” de A bela adormecida ao atribuir ao beijo de Malévola,
e nao ao do principe, o despertar da princesa Aurora. Isso porque a trama
fala “do amor verdadeiro” e esse ndo necessariamente esta relacionado
apenas entre homem e mulher. Tal foco, inclusive, amplia a abordagem
do amor, ndo o restringindo ao romance.

Isso posto, na busca de entendermos melhor os “novos padrdoes”
que alguns contos de fadas vém assumindo no ultimo periodo, observar
o enredo de Malévola pode ser bastante instrutivo e esclarecedor nao
somente das novas abordagens dos contos de fadas, mas principalmente
de como as dualidades, sejam elas o bonito e o feio, o perto e 0 longe, a
princesa e a bruxa, a fada e o monstro, assim como o amor e 0 6dio e 0
bem e 0 mal, vém se delineando na modernidade liquida, cuja principal
caracteristica ¢ a fluidez, a efemeridade das instituigoes e das relagoes
a elas ligadas. Zygmunt Bauman, sociélogo polonés que se dedica a
tematica da p6s-modernidade, ou melhor da modernidade liquida, em
seu livro Amor Liquido: Sobre a fragilidade dos lagos humanos (2004),
deixa claro como as relagoes contemporéneas sao frageis e como podem
ser mercantilizadas e individualistas.

A liquidez atribuida por Bauman (2003, 2004) pode ser observada
em vérios momentos da produgdo, dirigida por Robert Stromber, e
que narra a histéria de Malévola, uma fada que ¢ a protetora do reino
dos Moors, seres encantados que vivem na floresta. Desde pequena,
Malévola que, apesar de ser uma fada possui chifres e grandes asas de
pdssaro, é a responsdvel por manter seu reino em seguranca, garantindo
que nenhum humano tenha acesso a ele, embora fosse vontade do Rei
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humano invadir a terra dos Moors e ocupa-la. Tal cendrio comeca a
mudar quando Malévola conhece o garoto Stefan apés ele entrar em
seu reino para surrupiar. Malévola o conduz para fora de seu dominio,
mas acaba nutrindo por ele um amor a ponto de confiar em Stefan e
a ele expor seu reino. Os anos passam, Malévola e Stefan se tornam
confidentes, até que a ambigio de Stefan, agora adulto, por se tornar o
soberano do reino dos humanos o faz trair a confian¢a de Malévola e
cortar-lhe as asas para provar ao seu Rei, a quem pretende suceder, que
ele a tinha matado, como era seu desejo.

Neste ponto, tal qual a interpreta¢ao de Bauman (2004), a narrativa
revela o qudo frageis e efémeras podem ser, por exemplo, as relacoes
amorosas contemporaneas. Na visdo do autor, as relagdes humanas
tendem a se concentrar naquilo que o outro pode oferecer em termos
de satisfagdo, e embora considere que tanto o amor quanto a morte
nao tenham histéria propria, pois ocorrem no tempo humano e que,
portanto, nao se pode aprender a amar e a morrer e por isso nio se
pode evitd-los, ele considera que as relagdes contemporaneas de amor
sao fluidas, tomam a forma e escorrem a depender de quem e como
as sentem. Neste sentido, o amor contemporaneo é considerado uma
mercadoria, ou algo passivel de um “delete’, isso porque os sentimentos
sao secundarizados. O conto, modernizado através do filme, revela bem
0 que vem importando nas relagdes de amor contemporaneas, bem com
as suas consequéncias.

A partir da traigdo, a amargura toma conta de Malévola, que como
vinganga langa uma maldigao a filha de Stefan, que a esta altura ja havia
casado com a filha do Rei e assumido o trono. A maldigio preconiza que
a0s 16 anos Aurora furaria o dedo na agulha de uma roca de fiar e cairia
em um sono profundo até que um beijo, fruto do amor verdadeiro, a
despertasse. O Rei, temendo acontecer a maldigao, deixa Aurora sob os
cuidados de trés fadas no interior de uma floresta e manda recolher todas
as rocas de fiar do reino. A partir desse momento Malévola acompanha
de perto os passos da pequena princesa e, aos poucos, contrariando
o proprio desprezo que desenvolve pelos humanos apds a traigio de
Stefan, comeca a se afeigoar & Aurora, chegando a arrepender-se da
maldigao, que ela tenta retirar da menina, mas nao consegue.

Nesta parte do conto/filme hd, no minimo, trés elementos que
podem ser analisados a luz da modernidade: a traigdo, a vinganga e o
arrependimento. Ambos se constituem como elementos cléssicos do

193]



romance amoroso e que, embora tenha uma nova roupagem, o que
por certo é o que caracteriza 0 moderno como ja sinalizado através de
Habermas, legitima-se enquanto narrativa através daquilo que ficou
como elemento central da histéria transmitida e que por certo lhe dd
identidade. Desta forma, o que engendra uma heranga cultural ampliada
relativa ao amor é também aquilo que a qualifica enquanto elemento
passivel de modernizagao. Assim o que subsume 0 amor moderno, para
além dos elementos cldssicos, é a interpenetragao das interpretagoes
cognitivas, das expectativas morais e das formas em que se expressam.

A maldigio entio recai sobre Aurora em seu décimo sexto
aniversario. A menina cai em um sono profundo e Malévola busca
todos os meios de fazé-la despertar, levando inclusive um principe até
a menina para que ele a beije e ela acorde. Contudo, a tentativa foi em
vio. O beijo do principe nao surte o efeito desejado e Aurora continua a
dormir. Vale destacar que para realizar tal gesto, Malévola coloca a sua
prépria vida em risco, uma vez que o Rei Stefan a quer morta a qualquer
custo. Eis que como gesto de despedida, ja desesperangosa de que a
maldi¢do possa ser quebrada, Malévola beija Aurora, e, para sua propria
surpresa, a menina desperta. O final do filme ¢ marcado por uma luta
entre o Rei e Malévola que, gragas a Aurora, recupera suas asas ¢ com
ela todas as suas forcas. Na luta, Stefan acaba morrendo e Malévola abre
o reino dos Moors para Aurora e o principe. E importante destacar, por
fim, que o reino de Malévola reflete o seu estado emocional, tornando-
se sombrio no seu periodo de amargura e voltando a florescer ao final
da histéria, quando “o amor verdadeiro” vence a maldigao.

Assim, ao observarmos o enredo de Malévola vemos nao s6 o
principe perder seu papel de salvador na histéria, como também
podemos observar a dinamica do bem e do mal, ji nao demarcada
em individuos distintos e antagonicos. Em Malévola o bem e o mal se
manifestam no mesmo personagem. A presen¢a de um ou de outro
é fruto da trajetéria do personagem, do que lhe acontece ao longo da
trama. Sendo assim, ninguém é bom ou ruim por esséncia, mas frutos
das experiéncias vividas. Sobre o bem e o mal, Canton (2014) pontua
que “vivemos em uma sociedade mais interessada em entender as razoes
do inconsciente que nos levam a ser e a nos transformar no que somos,
¢ uma caracteristica da vida pés-psicanalise”. Diante disso, na busca de
se “[...] comunicar com esse novo publico que se estuda para entender a
origem da propria personalidade, foi necessério criar personagens que
revelassem a trajetéria até o ponto em que ela vive ou narra a historia”
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Canton (2014) conclui entao que “nossa maneira de enxergar o mundo,
e até a educacdo, mudaram muito desde as antigas versées da Disney.
Hoje, se relativiza muito mais o bem e o mal, é um ponto de vista mais
comum na sociedade atual”

Isso posto, nao ¢ dificil compreender por que os contos de fadas
possuem seu espago nas pesquisas no campo da Educagdo. E aqui nio
estamos falando apenas do uso dessas historias no ambiente escolar,
mas sim de educagdo como processo de formagio que transborda a
sala de aula. Conforme Duarte (2002 apud CHAGAS, 2014, p. 66), a
educacao ¢ entendida “[...] como um processo de socializagao, como
um fenémeno educacional, que ocorre na familia, na escola, na igreja,
etc. e nas vdrias interagdes nao intencionalmente pedagégicas |...]"
Assim, uma vez que os contos de fadas ao longo dos anos tiveram o
papel de disseminar e instruir sobre um determinado cédigo moral,
um certo padrdo de comportamento, hoje, embora de forma distinta,
mas orientados pelo mesmo objetivo, eles continuam a compor um dos
elementos que colaboram para formar o imagindrio infantil, desta feita,
também, acompanhando o seu tempo histérico. Assim,

Quando se contam histérias de fada para as criangas, elas se
identificam ingénua e imediatamente e captam toda a atmosfera e
sentimento que a historia contém. Se a historia do pobre patinho
¢ contada, todas as criangas que tém complexo de inferioridade
esperam que no fim elas também se tornem princesas. Isso funciona
exatamente como deveria ser; o conto oferece um modelo para
a vida, um modelo vivificador e encorajador que permanece no
inconsciente contendo todas as possibilidades positivas da vida.
(FRANZ, 1990, p. 53).

Asnarrativasdos contos de fada, neste sentido, uma vez modernizadas,
t€m o potencial de exercer uma forte influéncia no desenvolvimento
criangas, estabelecendo-se como uma espécie de portal onde
diversas experiéncias, conflitos essenciais, licoes e exemplos podem ser
“aprendidos e apreendidos por este publico, servindo como orientagao
- para o seu comportamento no mundo real. Conforme Meneses (2010),
*“[...] os contos de fada tém um valor extraordinario no desenvolvimento
[_ infantil, sendo, via de regra, o primeiro contato da crianga com o mundo
t ficcional formalizado numa narrativa”. Deste modo, a autora a partir de
Candido (1995) salienta que escutar um conto de fada é o marco inicial
[, de “organizagio da experiénciae completa ao afirmar que
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[...] sabemos, sobretudo na esteira de Bruno Bettelheim
(1980), o quanto os contos de fada tratam de questoes
fundamentais com que se defronta a crianga no seu
desenvolvimento. Efetivamente, essas narrativas atuam,
podendo pontuar - ou restaurar - um significado para
situacdes da vida de cada um, algumas absolutamente
desconcertantes, sobretudo nos momentos de inflexdo no
curso da existéncia. (MENESES, 2010, p. 265).

As ligoes contidas e propagadas nos contos de fadas, desta forma,
tém um potencial arsenal de trabalho que vai além do inconsciente,
chegando ao processo de socializagio e, com ele, ao processo educativo.
Utilizar tais histérias em sala de aula ja vem sendo feito e com um
significativo efeito positivo. Foi assim num passado préximo e € assim
hoje, dadas as novas configurages e efeitos, sejam eles especiais ou
morais. Contudo, é relevante observar que o uso da oralidade e/ou dos
livros e dos filmes guarda suas diferengas em fungao do apelo visual
destes tiltimos, de suas produgdes e mesmo da escolha dos atores. Estes
elementos sao diferenciadores, uma vez que antes a constitui¢do das
representagoes ficava por conta da imaginagdo, enquanto que com o
uso do audiovisual essas sdo recepcionadas de acordo com as escolhas
dos responsaveis pelo filme. As decisbes dos produtores sobre tais
elementos dio ao enredo um efeito potencializador, o que nos leva a crer
que os contos, na forma de narrativas audiovisuais, de fato, merecem
uma atengio especial, tanto do ponto de vista da produgao, quanto da
divulgagio, para que assim o efeito desejado se realize. O exemplo da
saga Harry Potter é bastante emblemético neste sentido, haja vista toda
a sua produgéo e forma de langamento que remete a salas especiais, a
um horario para langamento em todos os cinemas e todo um “clima de
suspense” feito pelos fas.

No caso especifico de Malévola, vale também atentar para as
caracteristicas assumidas na personagem principal, como o fato de
possuir chifres e ter asas de péssaros mesmo sendo uma fada, bem
como para o fato de que quem da vida a Malévola ser a carismatica,
bela e premiada Angelina Jolie, que além de ser considerada como
desprovida de preconceitos, ¢ embaixadora da Boa Vontade para o Alto
Comissariado das Nagdes Unidas para os Refugiados (ACNUR) e
maie de seis criangas. Ao observarmos tais elementos e pensarmos o
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enredo da histéria, podemos perceber como a escolha dos produtores
¢ providencial para reforgar o didlogo relativo ao bem e o mal que o
filme traz. Ter Angelina Jolie no papel principal, considerando o que
sabemos sobre ela, ja coloca em perspectiva a percepgao da personagem
como a vila da narrativa. Como contraste oposto, o uso dos chifres e das
asas, elementos que sao dissonantes da imagem que temos das fadas,
por sua vez nao permitem que ela seja vista como as cldssicas heroinas
dos contos. Sendo assim, quando adentramos na trama percebemos o
quao relativas sao as acepgoes de bem e mal apresentadas.

A forma como sdo passados os conceitos, remetendo-os sempre a
uma origem e razdo de ser, por certo, torna o espectador reflexivo dos
papéis desenvolvidos por cada ator social na trama da vida real. Ao sair
da sala do cinema a impressao que fica no espectador é que ha razdes
para esse ou aquele comportamento de um ou outro individuo. E, deste
modo, refletir sobre as origens dos comportamentos é o minimo que o
conto/filme ensina. Além disso, Malévola preconiza que as caracteristicas
do belo, do bom e do justo também séo relativas e merecem atengio
especial de cada um dos que compde a vida societal, além de ratificar a
lido de moral que o lado bom deve sempre vencer o mal, seja dentro de
si, seja coletivamente.

Neste sentido, o que O bemn e 0 mal em Malévola ensina ao publico
estd aqui e ali na vida, ou seja, que cada ato, omissdo e pensamento sio
frutos do nosso processo de socializagao, onde a educagio ¢ o principal
agente e onde a familia e a escola sdo seus principais meios. — Final
romantico? - Talvez!, mas é que o filme de fato inspira o lado bom de
abordar as coisas, eis aqui mais um aprendizado proporcionado por
Malévola. Eis 0 que nos proporciona a anélise livre, que retira as amarras
caracterizadas pelas impressdes rigorosas, cheias de teorizagdes, em que
cada cena, mote, pelicula deveria ser analisada a luz de um principio.
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