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Dedico este trabalho ao Sr. José Mesquita Neto (in memoriam) que, enquanto diretor
da Casa do Pequenino, sempre nos visitava todas as manhas e sua chegada era esperada com
muita expectativa por todos seus “pequeninos”, como carinhosamente éramos chamados! Ele
chegava e batia o cadeado no portdo (nossa entdo campainha). Sua batida era peculiar, todos
nos ja conheciamos, e para chegar ao portdo tinhamos que atravessar um corredor enorme
(bom, assim viamos) e também tinhamos que nos lembrar de pegar a chave. Faziamos
“pareia” para saber quem chegava primeiro, e muitas das vezes no meio da corrida o tio
lembrava: “a chave, meninos!” e todos paravam a corrida do portdo para iniciar outra corrida
a procura da chave. Quem chegava sem a chave ndo ficava triste, pois suas maos enormes e
enrugadas atravessavam as brechas do portdo e afagavam um a um, como uma forma de
consolo, porque quem conseguia abrir o cadeado era colocado no colo! E eu como era a mais
“pequenina” e nunca conseguia ganhar a corrida do cadeado, recebia 0 mesmo prémio de
guem conseguia abrir, mesmo sabendo disso sempre quis um dia conseguir abrir o cadeado!
Esta cena se repetia todas as manhas!

Agora, entdo, quando vejo alguma pessoa semelhante ao querido tio Mesquita
“batendo o cadeado” essa cena descrita (que ndo tem imagens de comprovagdo) sempre vem a
tona com todos os detalhes mencionados.

Tenho em minhas memorias a imagem fotografica da afetividade emanada pelo tio
Mesquita!

Hoje vivencio e fotografo uma linda cena, ao tocar a campainha de casa, marido
(Anselmo) e filha (Marina) ficam “pareados” na corrida para abrir o portdo, o marido que
nunca chega primeiro recebe afago e a filha que nunca traz a chave recebe o colo!

Obrigada, grande e inesquecivel tio Mesquita! De onde estiver receba todos os afagos

e o colo da sua pequenina!
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RESUMO

Este trabalho propGe um olhar atento a compreensdo da concep¢do de Educagdo de cinco
mulheres idosas, com idade entre 68 e 102 anos, moradoras ha mais de trinta anos no bairro
Palestina em Aracaju/Sergipe, sendo conhecidas localmente como ‘conselheiras da vida’. A
memoria tem uma rede complexa de significados, sendo organizada de acordo com a
evocacgdo da situacdo comunicada, e a pesquisa foi realizada a partir de entrevistas narrativas
mediadas por fotografias do acervo pessoal de cada uma, durante quatro encontros. Os dados
foram transcritos e submetidos a analise tematica, elegendo como categoria de anélise a
concepcdo de Educacdo. As andlises desenvolvidas evidenciaram que as entrevistadas
legitimam em seu discurso o conhecimento formal, em detrimento da sua experiéncia de vida,
pois mesmo sendo conhecidas como ‘conselheiras da vida’, elas compreendem o
conhecimento formal e a escolarizacdo como elemento fundamental para o repasse das
experiéncias.

Palavras-chave: Educacdo. Fotografias. Entrevista Narrativa. Memodria.



ABSTRACT

This research proposes a careful understanding of the concept of Education from five elderly
women, aged between 68 and 102 years old, residents for more than thirty years in the
neighborhood known as Palestina in Aracaju/Sergipe, being known locally as life Councilors.
This research was conducted through mediated narratives interviews using the personal
collection of photographs from each of the interviewed at the four meetings. Data were
transcribed and subjected to thematic analysis, electing as a category of analysis the
Education conception. The developed analyzes showed that the respondents legitimize in their
speech the formal knowledge, over their life experience, because even being known as life
Councilors, they understand the formal knowledge and education as key elements to transfer
the experiences.

Keywords: Education. Photographs. Narrative Interview. Memory.
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INTRODUCAO

Felizes as pessoas que tém algo a contar, pois elas ndo se
deixardo brutalizar pelo consumismo, pela futilidade,
pela pobreza de experiéncia. (Walter Benjamin,1994).

O titulo desta Dissertacdo “Educacdo, Memdria e Fotografia: uma analise das
narrativas de mulheres idosas do bairro Palestina, Aracaju/SE” refere-se aos estudos da
compreensdo da concepcdo de Educacdo, para um grupo de mulheres idosas, representadas
pelas narrativas e acervos fotograficos pessoais, guardados ao longo da vida. Enfatizamos a
narrativa de mulheres idosas sobre suas concepg¢des de Educacdo, como também um estudo
sobre as imagens das memdrias das suas historias de vida, potencializadas pelas fotografias do
acervo pessoal de cada idosa.

A motivacéo pelas narrativas de mulheres idosas como oportunidade de pesquisa, parte
das minhas lembrancas de infancia, da imagem de pessoas idosas que transmitiam emogéo
nos contos e historias de vida entrelacados com a histéria oficial.

Na instituicdo para criancas com vulnerabilidade social, em que morei na infancia,
varias pessoas aposentadas vinham nos visitar, com doces e muitas histérias, e no final da
tarde era feita uma roda para ouvir as histérias de vida ou contos de fadas, todas com
demonstracdo dramatizada, como: olhares, entonacéo de voz e gestos. Eu contava os dias para
gue essas pessoas voltassem a nos visitar.

Com o passar do tempo, estas visitas foram diminuindo até ndo termos mais
contadores de historias, 0 que me fez sentir muita falta! As histdrias de vida e os contos eram
repetidos entre nos, criancas da instituicdo. E como desenvoltura ndo era o forte entre a
criangada, cada um contava de um jeito diferente, e assim fomos deixando de lado as historias
até cairem no esquecimento. Hoje, saudosa daquele tempo, fiquei interessada pelo estudo das
narrativas.

Isso porque acredito na importancia das narrativas e de seu significado educacional.
Vivenciando as virtudes expressas nelas, é possivel compartilhar das diversas formas com as
quais elas se vestem. A historia oral com falas representativas, sem pressa, nos convida ao
envolvimento na construcdo das histérias, e prestando atencdo nos sentimos presentes num
passado relatado. Pressupde-se que os fatos, no mundo contemporaneo, estdo perdendo
significado pela possibilidade de transmissdo e aquisicdo serem aquém das reais experiéncias

vividas da narrativa, especialmente realizada pelos velhos.
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Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos
pobres em histérias surpreendentes. A razdo é que os fatos ja nos chegam
acompanhados de explicagdes. O extraordinario e o miraculoso séo narrados
com a maior exatiddao, mas o contexto psicolégico da agdo ndo é imposto ao
leitor. Ele é livre para interpretar a histéria como quiser, e com isso 0
episddio narrado atinge uma amplitude que ndo existe na informacéo
(BENJAMIN, 1996, p. 203).

Bosi (1994) lembra que os idosos tém uma memoria social atual mais contextualizada
e definida, pois sdo expectadores de um quadro bem delineado no tempo. A funcédo social da
velhice é facilitar a continuidade da producdo humana na ordem dos valores, daquilo que pode
justificar a vantagem de viver e assegurar a qualidade de vida.

Esta pesquisa tem por objeto as narrativas de mulheres idosas sobre Educagéo. Para
tanto, foram escolhidas, neste estudo, nas antigas familias do bairro Palestina, Aracaju/SE,
local onde morei por seis anos (entre 1990 e 1996), assim que sai da institui¢do. Percebi que
as pessoas idosas ficavam sentadas nas calcadas nos finais de tarde, horario em que eu
chegava do curso de graduagdo em Servigo Social, e entdo, por ser “nova” no bairro,
aproveitava para conversar com elas. Na maioria das vezes era explicada a trajetéria do
surgimento do bairro, algumas pessoas preferiam valer-se de cadernos de anotacbes que
guardavam de um passado, e, segundo as mesmas, os filhos ndo acreditavam nas dificuldades
mencionadas para a instalacdo das familias, e na época tinham poucas fotografias do local.

Das familias que habitavam o bairro, desde a época do antigo sitio, poucas restam,
geralmente aquelas cujo insucesso econémico das Ultimas décadas as impediu de migrarem
para 0s bairros mais nobres da cidade. Permanecem residindo em casas velhas que passam de
geracdo a geracdo, sem reformas e mal conservadas. Os novos habitantes, filhos e netos dos
idosos, ndo gostam do local, morando no bairro por ndo terem outra opgdo, e 0 mesmo vai
crescendo com a formacdo de novas familias que ficam nas casas dos idosos, sem terem
ocupacdo rentavel, vivendo da aposentadoria dos avos, ficando tais residéncias apertadas e
tirando a calmaria de outrora (segundo relatos das idosas). Os idosos construiram os lares e
ndo se sentem pertencentes ao dinamismo moderno que invade suas casas através da
transitoriedade constante de familiares nas residéncias, que, de alguma forma, retira a antiga
histria conhecida somente pelos idosos.

Neste contexto, a problematica social da ndo interacdo entre geracfes, no bairro
citado, ocorre porque o idoso muitas vezes é considerado como “ultrapassado” para as novas

geracOes. Esta falta de didlogo e o desrespeito geralmente ajudam no silenciamento desses
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idosos nas residéncias, e talvez, em alguns casos, justifique a atividade voluntaria de irem a

instituicGes beneficentes e atuarem como contadores de historias.

METODOLOGIA

O presente trabalho estd formulado metodologicamente a partir da pesquisa
qualitativa, com a proposta de identificar a relagdo e a articulacdo da imagem fotogréfica,
mediada pela oralidade a partir de entrevistas narrativas, como instrumento de construgéo do
conhecimento que referencia a educacdo como experiéncia nos processos de socializagdo,

construcdo e manutencdo da identidade social, apresentando-se como funcdo mediadora.

[...] o uso de fotografias e de entrevistas pode se constituir como alternativa
entre 0s instrumentos para a construcdo de dados, mas optar por sua escolha
traz impactos nas analises dos resultados. [...] Nesses procedimentos, é
comum, inicialmente, se fazer uma andlise geral do material coletado para,
depois, decidir sobre as técnicas e estratégias mais especificas (BORGES;
LINHARES, 2008, p. 129).

Tal estratégia tem na base o método qualitativo, tomado como um “modo alternativo
de pensar sobre os objetivos da pesquisa social e sua relagdio com a metodologia”
(HABERMAS apud BAUER; GASKELL, 2007, p. 30). Esta perspectiva impde enquadrar a
metodologia que possa dar conta das media¢bGes visuais e orais, as quais organizam a
producdo e a reproducdo dos sujeitos humanos concretos de uma cultura local, buscando
“condi¢des que sdao necessarias a fim de que sujeitos capazes de falar e agir possam ter uma
experiéncia que possa fundamentar uma objetividade [...] condi¢bes necessarias para a
possibilidade da pratica de pesquisa” (HABERMAS apud BAUER; GASKELL, 2007, p. 30).

A relacdo entre imagem e educacdo, fundamenta o objeto de estudo sobre a concepgao
de Educagao para um grupo de cinco mulheres idosas do bairro Palestina, Aracaju/SE. E neste
sentido que propomos compreender as concepg¢des de Educacao através da entrevista narrativa

mediada por fotografias do acervo pessoal de cada uma delas.

A escolha de fotografias e das narrativas sobre elas, a qualidade e a
especificidade dos dados poderdo indicar as orientacdes para a sua analise.
Nas andlises, consideramos, também, o sentido metaférico do que foi
coletado, seja em imagens, fatos ou entrevistas. H4 uma busca maxima por
uma aproximacao possivel ao que foi relatado pelos participantes associando
o0 sentido metafdrico, tanto do material coletado quanto do recurso utilizado
para tal. (BORGES; LINHARES, 2008, p. 129).
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As narrativas produzidas nas entrevistas coletadas das idosas descrevem a concepcao
de Educacdo de cada uma particularmente. “Historias com palavras que sdo especificas a sua
experiéncia e ao seu modo de vida. O léxico do grupo social constitui sua perspectiva de
modo e assume-se que as narrativas preservam perspectivas particulares [...]”
(JOVCHELOVITCH; BAUER apud BAUER; GASKELL, 2007, p. 91).

Como mecanismo de educacdo, meio de transformacéo e construcéo de conhecimento,
a narrativa sobre as concepcOes de Educacgéo registra a oralidade de acontecimentos pessoais
que perpassam pela histéria de cada idosa.

Sendo assim, entende-se que ha uma relacdo entre a construcdo da imagem com a
educacdo e construcdo do saber repassado de geracdo a geracdo, promovendo o

direcionamento de nossas interpretacfes que sdo organizadas em narrativas.

O crescente interesse em investigar as experiéncias visuais e 0s estudos
sobre os observadores (aqueles que observam as imagens) e o observado (as
imagens) se pauta em uma realidade social e cultural inconfundivel: as
imagens se tornaram onipresente e meios esmagadores de difundir signos,
simbolos e informagdo (CIAVATTA; ALVES, 2008, p. 114).

No tocante aos processos de construcdo de linguagem, destacamos ainda as narrativas
como mecanismo de articulacdo do pensamento, exercendo funcdo mediadora entre sujeito e
sociedade, e em tal mediacdo, operando como mecanismo de construcdo do conhecimento. As
historias sdo contadas a partir de palavras e sentidos especificos a experiéncia e ao modo de
vida dos individuos, cujo Iéxico formula e ao mesmo tempo explicita uma perspectiva de
mundo, ainda que preservando perspectivas particulares (JOVCHELOVITCH; BAUER apud
BAUER; GASKELL, 2007).

Ao utilizar na pesquisa qualitativa imagens e narrativas, é possivel desdobrar ainda a
representacdo dialdgica entre imagem e texto numa relacdo complementar. Na fotografia,
pode-se perceber a realidade como um conjunto de aparéncias numa imagem, e tal conjunto
contribui para a construgdo do conhecimento informal mediado pela imagem como

experiéncia estética.

Ao descrever a fotografia, estamos trazendo para o presente um fato passado.
Ao rememorar 0 que aconteceu construimos novos significados que dizem
respeito ao que foi e ao que ocorre no momento. A imagem funciona como
mediadora da narrativa presente para um fato que esteve no passado, e desse
modo, colabora para a construcdo de novos significados sobre o que ja havia
sido construido. (BORGES; LINHARES, 2008, p. 133).
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Assim, a utilizagdo de fotografias e narrativas na pesquisa qualitativa, como objeto de
estudo e conhecimento das experiéncias de vida, possibilita uma variedade de transformacdes
significativas enquanto proposta de aparatos imagéticos, principalmente em se tratando de
elementos contribuintes a diferentes formas de educagdo e comunica¢do, uma vez que “as
atividades realizadas pelo individuo constituem parte integrante de sua cultura e de sua
historia construidas socialmente.” (BORGES; LINHARES, 2008, p. 59).

Para que o objetivo proposto possa favorecer resultados significativos no tocante a
utilizacdo da imagem fotogréfica em entrevista narrativa, atuando como mediadora dos
processos de educacgdo, a construcdo de dados foi feita partindo da pesquisa qualitativa,
utilizando texto e imagem a partir de fotografias e de entrevistas narrativas, enquanto
mecanismo de construcdo de conhecimento, tendo como aporte os referenciais descritos por
Walter Benjamin (1996) e Bauer e Gaskell (2007), estabelecidos para a analise das imagens
registradas nas narrativas das idosas.

As regras de procedimentos para a Entrevista Narrativa, que foram utilizadas na

pesquisa, podem ser sintetizadas no quadro a seguir:

Quadro 1 — Fases da entrevista narrativa

Fases Atividades
Preparacao Leituras e exploragdo do Campo;
Formulacédo de questbes de interesses da
pesquisa.
Iniciacdo Participar as entrevistadas todos 0s passos da

entrevista narrativa e a utilizagéo de
fotografias.

Narracgéo central N&o interromper; Expressar encorajamento
néo verbal para a continuacdo da narracao.
Fase de perguntas “que aconteceu?”’; “tem mais algo a
acrescentar?”;

Né&o dar opinides.

Fala conclusiva Parar de gravar; Fazer perguntas do tipo “por
que?”’; Fazer as anotagOes depois das
entrevistas que néo tiveram condicGes de
serem gravadas, tipo: gestos etc.

Fonte: Adaptado a partir de: BAUER; GASKELL, 2002, p. 97.
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Tendo em vista as especificidades do objeto de estudo: Narrativas de mulheres idosas,
moradoras do bairro Palestina na cidade de Aracaju — SE, sobre as concep¢des de Educacéo,

iremos situar acerca do bairro Palestina;

Fotografia 1 — Vista do Bairro Palestina, Aracaju/SE, 2010.

> = -
Fonte: Francisco, fotografo amador, neto de D. Maria José, 2010 — Fotografia
selecionada para o Jornal Cinform, nas folhas dos bairros de Aracaju/SE.

O espaco fisico do bairro Palestina é delimitado pela prefeitura como integrante da
zona norte de Aracaju. Limitando-se ao norte com os bairros 18 do Forte e Cidade Nova, ao
leste e ao sul com o bairro Santo Antonio e ao oeste também com o bairro 18 do Forte.
Segundo dados, do ano de 2010, do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), o
bairro Palestina tem 4.340 habitantes, dos quais 2.816 sdo considerados ativos, desses 1.736
homens e 1.080 mulheres, estando na faixa etaria entre 25 a 59 anos (ficando a maioria da
populacéo entre 40 a 49 anos), 1.104 criangas e adolescentes e 420 sdo considerados inativos
por estarem acima dos 60 anos, desse total sdo 238 homens e 182 mulheres. A taxa de
escolaridade é considerada boa: em media 80% dos residentes.

O entorno imediato do bairro é formado pela Avenida Visconde de Maracaju, que
possui uma intensa circulacdo de carros e pessoas. Dentro de seus limites existem imdveis
com arquitetura antiga. A regido do bairro é composta por ladeiras que ddo acesso a outras
ladeiras, tendo também pequenos estabelecimentos (mercearias, saldes de beleza, de costura)
que funcionam informalmente.

Até 2012, o bairro Palestina dividia com o bairro Santa Maria a responsabilidade do
aterro sanitario da cidade de Aracaju, porém, no més de junho de 2013, o Ministério Publico

destinou o aterro para 0 municipio de Nossa Senhora do Socorro, no povoado Taboca.
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As idosas desta pesquisa, nomeadas por Dona Helena, Dona Maria, Dona Maria José,
Dona Nega e Dona Olivia, tém, respectivamente 73, 83, 68, 102 e 94 anos de idade. Todas sdo
vilvas e moram com filhos e netos, exceto Dona Maria que é separada e mora sozinha. Seus
locais de nascimento, pela ordem de nome, sdo: Nossa Senhora do Socorro/SE, Sao Paulo/SP

e as trés Ultimas sdo naturais de Aracaju/SE (ver Quadro 2).

Quadro 2 — Informagdes basicas das idosas “conselheiras da vida”

Nome Idade | Estado Civil | Estado de Origem | Morada Escolaridade
Helena 73 Vilva N2 Sr@ do Socorro Filhos e netos | Primario
Maria 83 Separada S&o Paulo Sozinha Primario
Maria José 68 Vilva Aracaju Filhos e netos | Primario
Nega 102 Vilva Aracaju Filhos e netos | Primario
Olivia 94 Vilva Aracaju Filhos e netos | Primario

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

Esta pesquisa qualitativa tem como objetivo geral compreender as concep¢des de
Educacdo a partir de memdrias de um grupo de mulheres idosas, utilizando fotografias dos
Seus acervos pessoais e suas narrativas. Para tanto, foi necessario uma investigacdo da
contribuicdo da fotografia como recurso que propicia nas participantes, a partir de um
processo de rememoracao, o contato com sua memdria. Sendo assim, buscamos nas narrativas
e fotografias das entrevistadas, a composicdo de dialogo sobre a concepcdo de Educacdo
dentro da historia e da formagdo formal e/ou informal de cada participante; procuramos
responder também de forma satisfatéria a seguinte questdo metodoldgica: A utilizacdo de
fotografias em entrevistas narrativas contribui para a rememoragao?

Pensando nessa questdo € que trazemos o embasamento tedrico para 0s conceitos que
subsidiaram essa pesquisa: Fotografia: Dubois (2005), Barthes (1980), Samain (2005);
Memoria: Benjamin (1987), Bosi (2004); e Narrativa: Bauer e Gaskell (2007).

Para desenvolver o tema, este trabalho esta estruturado em dois capitulos. No capitulo
1, intitulado “Tecendo Memorias”, enfatizamos a ideia de Benjamin (1987) quanto ao passado
gue precisa ser restaurado através da memoria, como também as ideias de Bosi (2004), que
analisa a experiéncia pessoal, principalmente de idosos, com os eventos diarios, registrados na
lembranca e que podem ser compartilhados com o pesquisador.

No segundo capitulo, intitulado “Fotografias e¢ Concepg¢do de Educagdo”,
considerando a fotografia como um instrumento para auxiliar na rememoragéo, foi fomentada
a discussao acerca da contribuicdo da imagem fotogréafica para a compreensao da concepgao

de Educacdo das mulheres idosas. Trazemos a ideia da leitura da fotografia segundo Barthes
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(1980), para o qual a estrutura da fotografia ndo pode ser analisada isoladamente, ou seja, ela
comunica outra estrutura que € a linguagem da propria imagem, fazendo registro histérico do
momento, fixando um tempo que ndo volta. Também buscamos embasamento em Dubois
(2005), pois para o autor a fotografia ndo é apenas uma imagem, ela inclui o ato de sua
recepc¢do adquirindo sentido; continuando sobre o0 assunto, temos 0s ensinamentos de Samain
(2005), para o qual a fotografia veicula pensamentos, muito mais do que a imagem em Ssi
mesma.

Abordamos ainda nesse segundo capitulo a fotografia como um dos multiplos
processos educativos, aliada a ressignificacdo da memoria, embasando-nos nas ideias de
Bauer e Gaskell (2007) sobre entrevista narrativa, para os quais ela € tratada tanto como
fendmeno (o ato de narrar-se), quanto como método de investigacdo. A pesquisa encontra
aporte na pesquisa qualitativa, utilizamos fotografias dos acervos pessoais e suas narrativas,
coletando dados que foram construidos a partir das entrevistas narrativas, constituindo-se
assim texto e imagem, partes significativas das anélises, tendo como suporte tedrico 0s
referenciais descritos por Benjamin (1996) e Bauer e Gaskell (2007).

Aliada a tais argumentos, apresentamos nesse capitulo a concepcdo de Educacao,
segundo cinco mulheres idosas com idade variando entre 65 e 102 anos, que moram ha mais
de trinta anos na mesma localidade (bairro Palestina, Aracaju/SE), escolhidas por serem
conhecedoras da histdria da trajetéria de um sitio que se transformou em bairro, sendo
fundadoras e vilvas de fundadores do bairro Palestina, constituindo-se como memdria viva do
bairro, e, principalmente, porque séo consideradas pela comunidade local como “conselheiras
da vida”. Todas elas possuiam fotografias de familia e participaram voluntariamente da
pesquisa.

As entrevistas foram realizadas entre os meses de junho e julho de 2012, na residéncia
de cada uma das entrevistadas, na localizacdo mencionada acima, totalizando quatro
encontros, utilizando neste procedimento os seguintes materiais: bloco de anotacdes, caneta,
gravador e fotografias das entrevistadas. Os dados foram construidos a partir das transcri¢des
das entrevistas gravadas, realizadas com as idosas individualmente e posteriormente revisadas
e aprovadas pelas entrevistadas.

Para a construcdo dos dados, os quatro encontros foram previamente marcados com
cada entrevistada. No primeiro, lemos o termo de consentimento para participacdo em
pesquisa, solicitacdo a permissdo dos familiares e das entrevistadas, explicando o
procedimento a ser utilizado, com 0s objetivos da pesquisa, tendo a necessidade de gravar as
falas e de ter acesso as fotografias, e s6 entdo foi solicitada a assinatura do documento, tanto
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da entrevistada, como do pesquisador. Comecamos a ouvir as histérias de vida das
entrevistadas, transcorrendo de forma compreensivel, ndo sendo interrompidas pela
pesquisadora-entrevistadora. Somente ap6s a indicacdo de uma coda’ narrativa (por exemplo:
“Entdo, era isso: ndao muito, mas mesmo assim...”’), a pesquisadora-entrevistadora comecou
com as suas perguntas.

O segundo encontro destinamos a entrevista narrativa, com o objetivo de ouvir as
narrativas, deixando as entrevistadas a vontade para decorrerem sobre a sua compreensao de
Educacdo. Porém, a fim de orientar nosso segundo encontro com as idosas, organizamos uma
entrevista com seis questdes abertas, além da identificacdo da entrevistada, que tiveram por
objetivo instigar cada entrevistada a narrar sobre a sua concepc¢do de Educacao, pois esta foi a
categoria de analise selecionada. As questdes encontram-se no apéndice deste trabalho.

J& no terceiro encontro, com auxilio de fotografias, ouvimos as histérias de cada uma
que foi selecionada por elas. Acreditando que, se ndo é possivel reviver o acontecimento, pois
ele se foi, ao menos se pode conferir o indicio daquilo ou de quem que, em algum tempo e
lugar, existiu, como possibilita-nos o encontro com a fotografia. Realizamos questionamentos
para obtencdo de esclarecimentos sobre o que possivelmente pode ficar sem entendimento,
empregando somente as palavras das entrevistadas, sem apontar possiveis contradicdes
narradas. As entrevistadas foram convidadas a acrescentarem 0 que quisessem em suas
narrativas.

Ao finalizarmos com o quarto encontro, no qual ndo utilizamos o gravador,
empregamos questdes do tipo “por que?”’, para possibilitar discussdes que trouxessem mais
explicacbes sobre as informacgdes durante a entrevista narrativa formal (gravada). Essa fase
também possibilitou a avaliagdo do nivel de desconfianca percebido inicialmente em uma das
entrevistadas, sendo uma informacdo importante para a interpretacdo da narracdo no seu
contexto.

As entrevistas foram transcritas na integra. Apds a transcricdo, o documento foi
analisado baseado nos tedricos Jovchelovitch e Bauer (2007), que expdem técnicas
metodoldgicas para trabalhar com entrevistas narrativas em pesquisas qualitativas. Nas
analises, foram inseridos os quadros comparativos e 0s trechos narrados pelas entrevistadas
para melhor compreensao do leitor.

Durante a consecucéo da analise do conteudo produzido pelas entrevistas, mediante 0s

estudos realizados com os dados, elencamos a seguinte categoria: Educacdo, consoante ao

! Coda é o mecanismo funcional que faz com que a perspectiva verbal volte a0 momento presente. (BASTOS,
1992).
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objetivo geral. Essa categoria selecionada previamente pode ser constatada em todo o
processo de construcdo da pesquisa, envolvendo desde a selecdo de fotografias pelas idosas
até a interpretacdo dos seus relatos obtidos com as entrevistas narrativas.

Por fim, nas consideracdes finais, foi realizada uma reflexdo sobre as interlocugGes
realizadas entre o aporte tedrico e os resultados da pesquisa, apontando a contribui¢do dessa
pesquisa na analise da concepcdo de Educacdo, nas narrativas das idosas que foram

rememoradas com a mediacao da fotografia.
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1. TECENDO MEMORIAS

Maravilha-te, Memdrial
Lembras o que nunca foi,

E a perda daguela historia
Mais que uma perda me doi.

Meus contos de fadas meus —
Rasgaram-lhe a Gltima folha...
Meus cansagos sdo ateus

Dos deuses da minha escolha...

Mas tu, memoria, condizes
Com o que nunca existiu...
Torna-me aos dias felizes
E deixa chorar quem riu.

(Fernando Pessoa)

O estudo da memoria proposto nesta dissertacdo néo visa especificar as representacoes
dos modelos mentais, e sim como as pessoas constroem as concepcdes quando falam sobre os
eventos passados. Compreendemos as memdrias como fontes privilegiadas e guardids do
saber, mesmo concordando com Benjamin (1987, p. 202) ao afirmar que “[...] o saber que
vem de longe encontra hoje menos ouvintes que a informacdo sobre acontecimentos
proximos”. Acreditamos que a partir de experiéncias e vivéncias passadas, a memoria faz sua
construcdo no presente. Construida ao longo da vida, a histéria de cada um sempre é um
episodio relevante, mesmo num cotidiano de atividades corriqueiras. Benjamin (1987) da

énfase a memoria, como significado para a historia de cada individuo.

A memoria é tecida a partir do presente, empurrando-nos para o passado,
numa viagem imperdivel e necessaria, fundamental para que possamos
produzir outros encadeamentos, outros modos de compreender o acontecido,
outras possibilidades de narrativa, significando e ressignificando nossa
historia e produzindo novos sentidos para a nossa vida e para a vida de
outros (BENJAMIN, 1987, p. 214).

Conforme a citacdo de Benjamin (1987), somos privilegiados pela nossa memdria, 0
gue ja nos aconteceu esta presente nela (memdria) hoje e constitui um processo continuo da
nossa historia. Ainda sobre memoria, Pollak (1989) a define como produto social: “[...] a
memoria deve ser entendida também, ou, sobretudo, como um fendémeno coletivo e social, ou
seja, como um fenémeno construido coletivamente submetido a flutuacdes, transformacdes,

mudangas constantes” (POLLAK, 1989, p. 2). Neste sentido, a memoria tem uma rede
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complexa de significados, sendo organizada de acordo com a evocacdo da situacdo
comunicada. Mesmo com o registro de a memoria ser um processo individual, ela € um
fendmeno coletivo e social. Para tanto, as narrativas individuais tém pontos comuns com a
historia da coletividade, indissocidvel da organizacao social, e todos se beneficiam com isso.
Nos histdricos dos povos antigos a memoria encontra-se rodeada de rituais misticos,
pois para a rememoracdo do passado exigia-se conhecimento da tradicdo de cada povo.
Portanto, a identidade cultural dos povos equivale também a preservacdo da memoria. “Na
mitologia grega, a memoria era sacralizada na figura da deusa Mnemosine, irma de Cronos, o
deus do tempo. A memdria erigida como senhora do tempo, constituia para os gregos a chave
de todo o conhecimento e, por conseguinte, a fonte da humanizacdo” (BESNIER, 1999, p.
56). Deste modo, podemos perceber que existe uma relacdo intrinseca da memdria com o

tempo, entdo ndo podemos estudar memaria sem levarmos em consideragdo o tempo.

1.1. TEMPO E MEMORIA

Para Benjamin (1996, p. 12): “todo dia ¢ o Ultimo dia. E o0 ultimo dia é hoje”. Entéo,
onde esta a funcdo do tempo? Segundo Bosi (1994, p. 59) a memoria “[...] ndo constroi o
tempo, ndo o anula, tampouco. Ao fazer cair a barreira que separa o presente do passado,
langa uma ponte entre 0 mundo dos vivos e do além, ao qual retorna tudo o que deixou a luz
do sol; realiza uma evocagdo.” E preciso ter uma renovada relagio com o passado,
principalmente no que diz respeito a sensibilizacdo para perceber outros espacos como

obtencdo e consolidacdo da memoria.

[...] O tempo que, para os povos antigos, era medido pelo fluxo continuo da
passagem da sombra, da agua ou da areia, ndo era passivel de seccionamento
ou fragmentacéo [...] O fluir do tempo foi transformado em uma sucesséo de
segmentos de duragdo fixa. O homem se libertou do Sol e passou a depender
agora do acionamento ritmico das engrenagens dos rel6gios [...] o tempo se
tornou invisivel: ndo se deixou tocar, ouvir, saborear nem respirar.
(POHLMANN, 2005, p. 74).

Assim, a nossa percepcdo do que provém o tempo, nunca cessa, porém em ritmos
diferentes e de forma ndo linear. Neste pensar, para os filosofos gregos, o tempo das ideias é
desprovido de cronicidade (BENJAMIN, 1996). Ainda sobre o tema, Ricouer (1994, p. 85)

salienta que “[...] o tempo torna-se tempo humano na medida em que é articulado de um modo
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narrativo, e que a narrativa atinge seu pleno significado quando se torna uma condicdo da
existéncia temporal”.

Trazendo para a nossa pesquisa, entendemos que as idosas entrevistadas, ao narrarem
os fatos, ndo estavam preocupadas em uma sequéncia linear, elas narraram conforme as
evocacOes. Podemos exemplificar com algumas expressdes, retiradas da pesquisa, como:
“espere um pouco, lembrei-me de algo, muito antigo deste lugar e do meu tio! ” (Dona Maria

José, 68 anos, 2012). Outra entrevistada, expressa:

Como ¢ engragado, 0 tempo ja passou e eu ndo me esquego das coisas que
passei tanto sofrimento, tanta dor, mas ndo ja devia ter esquecido, todas as
vezes que olho para aquela casa da esquina? Parece gue a minha cabeca
teima em lembrar! Afinal, ja passou! Por que sera que ndo esquego? (Dona
Maria, 2012).

As experiéncias trazem marcas que se perpetuam no espago e no tempo, e essas idosas
atravessaram uma determinada cultura social que deixou marcas desse tempo que ja é
conhecido, pois ao serem evocadas, essas sdo lembradas em relacdo com o lugar, uma vez que

elas l& permanecem hé pelo menos trinta anos.

O idoso tem uma forte ligacdo com o lugar. Afinal, todas as lembrancas estdo
enraizadas em seu espaco, em sua paisagem habitual. A modificacdo da
paisagem do qual faz parte sua vida — a velha casa do velho amigo, que néo
resistiu as velhas paineiras que se enfileiravam na rua de sua casa, onde ao
entardecer os passaros faziam algazarra, o velho rio, hoje morto, que rendia
boas pescarias e boas prosas com 0s amigos nos finais de semanas, todos
continuam vivos, preservados em sua memdria, na meméria de seu grupo
(ALMEIDA, 2004, p. 43).

As idosas entrevistadas vivenciaram diversas experiéncias e foram habeis em relatar
0s seus conhecimentos, principalmente em justificar o porqué do nio “desenvolvimento” do

bairro, como as mudancas ocorreram para a “parada no tempo” desta localidade:

[...] de alguma coisa serviu para o bairro continuar desse jeito: [olha para o
céu pisca o olho, e continua] para que ninguém e nada quebrasse as coisas
das nossas lembrancas. Vocé entende? E como se tudo tinha que ficar assim,
como esta e ai a gente ndo se sente que j& estd indo é como tudo estivesse
parado aqui e tudo fica mais leve na minha cabega. Penso como realmente o
tempo tivesse parado, olha aqui minha filha: tenho certeza que séo poucos
lugares que guardam essas coisas de velho (Dona Maria, 2012).
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Diante disso, 0s acontecimentos vividos e contados pelos narradores trazem
informacdes que tém significados, como também justificam as suas acdes empreendidas que
articulam com o passado e o presente para resguardar as suas memdrias, como se sé a eles

(moradores) coubesse o direito desta lembranca.

N&o é a memoria do que percebemos no presente; ndo € a memdria do que
fomos, é a memdria do que somos e que jamais deixamos de ser, ainda se
n&o tivemos conhecimento disso. E ela a que figura o tempo, a que abre ou
fecha o porvir. Sua presenca, as vezes até sua insisténcia, se explica porque
existe no passado — E, portanto também no presente — algo que, de certa
maneira, ndo foi vivido. (LAPOUJADE, 2011, p. 18).

Como uma acdo que traz o tempo a tona, a memdaria conota a cultura e o individuo,
sendo que cada pessoa vive esse tempo diferentemente. Entdo, o processo de memorizar,
enguanto evocacdo, ndo é automatico nem tampouco linear, da margem a outros caminhos que
podem aflorar a memdria subterranea, e que, em algum momento da vida, reivindicam o
conhecimento da mesma por parte de todos que o cercam. Este tipo de memoria jamais sera
esquecido pelo individuo, sendo apenas silenciado pelo proprio tempo.

O filme Santiago (2007) € uma demonstracdo surpreendente de como a memoria tem a
habilidade de narrar histérias comuns e incomuns. O protagonista, Santiago, € um mordomo
que narra sua vida de forma interligada a sua paixdo por tudo que representasse a vida da
nobreza antes e depois de Cristo. Sendo assim, todos os fatos relevantes foram documentados
por ele, Santiago, ao longo da sua existéncia, em mais de 30.000 paginas datilografadas.

Segue um trecho do documentério:

Trinta anos colecionando estas péginas. Mais de 30.000 paginas da
aristocracia universal. Aristocracia durante quase seis mil anos, comecando
pelas primeiras dinastias de Ur etc. Depois 0s assirios, os hititas, 0s egipcios,
e depois as dinastias do oriente, as dinastias dos chineses, dos zhou, dos
Tang etc. [...] A historia dos papas, por exemplo [...], eu tenho tudo anotado
em ordem alfabética. (SANTIAGO, 2007).

Possivelmente, Santiago datilografou essas paginas, numa tentativa de impedir, a
qualquer tempo, que aquelas vidas desaparecessem de sua memoria. E continua durante o
filme a narrar demonstrando sempre o entrelagamento da sua paix&o pela nobreza com a sua

vida:

Eu botei neles parte da minha vida, meus sentimentos, porque a medida que
eu ia tomando a historia deles, vivia aquilo, me transportava naquele entéo,
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ndo? Por exemplo, quando os fenicios que vinham com os elefantes e
cruzavam os Alpes, e acompanhavam aquele exército [...] por eles que
lutavam contra os romanos. E depois 0s gregos que lutavam contra os persas,
contra os reis persas, que foram vencidos no tempo de Alexandro Il de
Macedobnia [...] Eu me pergunto: por que morre essa gente? Eles sdo bons
ndo deveriam morrer, ndo? Sim estdo mortos. Para mim ndo estdo mortos!
Sobretudo fim de semana, os ventilo, pomo ao sol, eles tomam ar [...] Entdo
converso com eles todos [...] Apesar de tantas linguas, de tantos idiomas
distintos, eles me compreendem [...] (SANTIAGO, 2007).

Ao mesmo tempo o diretor do filme, SANTIAGO, faz uma revelagdo do seu
distanciamento do protagonista Santiago, ja& que o0 mesmo tinha sido mordomo da sua
residéncia, e agora que estava aposentado. Durante as filmagens, o diretor ndo interagiu com
Santiago e imp0ds sua conducdo ao filme. Enquanto espectador da obra, esses séo momentos
de desconforto, principalmente quando o diretor confessa:

[...] A maneira como conduzi as entrevistas me afastou dele. Desde o inicio,
havia uma ambiguidade insuportavel entre nés que explica o desconforto de
Santiago. E que ele ndo era apenas meu personagem; eu, NAo era apenas um
documentarista. Durante os cinco dias de filmagem, eu nunca deixei de ser o
filho do dono da casa, e ele nunca deixou de ser 0 nosso mordomo [...] E no
fim, quando Santiago tentou me falar do que lhe era intimo, eu nédo liguei a
camera [...] Enquanto viveu [...] foi salvo por coisas tdo gratuitas quanto a
danga no parque de que gostava tanto. Com elas, quem sabe? pdde suportar a
melancolia de quem suspeita que as coisas ndo fazem mesmo sentido.
(SANTIAGO, 2007).

Uma narrativa comovente do diretor e, de certa forma, também melancdlica, talvez
pelo possivel ndo aproveitamento das narrativas, da vida e da fascinante memdria de Santiago.
Portanto, a memoria € um recurso que nos convida & desacomodacao do efeito pratico
de reproducdo do modo de pensar e de saber, exigindo de nds uma interatividade para
produzir conhecimento superando o definido, as visdes limitadas e encaixadas de
aprendizado, levando ao entendimento da fluidez do tempo, diferentemente de cada cultura,

cada individuo.

O tempo social absorve o tempo individual que se aproxima dele. Cada
grupo vive diferentemente o tempo da familia, o tempo da escola, o tempo
do escritorio. Em meios diferentes ele ndo corre com a mesma exatiddo. Ha
o0 tempo da igreja, em que a pressa fica mal, ndo se deve ter pressa de rezar...
H& tempo do comércio, em que a pressa vale ouro. O tempo do comprador
ndo é o do flanador nas ruas. (BOSI, 1994, p. 418).
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Precisamos de calmaria para entender a demarcagdo do tempo que se entrelaca com a
da historia, permanecendo enquanto acontecimentos lembrados. Ndo muito raro ha deslizes de
um acontecimento na localizagdo temporal. O grau de interacdo que envolve os eventos é do
que depende a forga desta evocagdo na nossa memorizagao, sem contar que existe a tendéncia
de remodelacédo das experiéncias, que carregadas de sentidos sdo Uteis para o presente vivido.

O documentario Morro da Conceicdo (2005) tem o tempo como elemento norteador
das narrativas expressas nas descri¢fes das festas comunitarias, nos relatos sobre a chegada
dos antepassados ao morro e sobre a vida dos oito idosos entrevistados. Assim como nossa
pesquisa, esse documentario é estruturado por entrevistas narrativas, e sdo auxiliadas por
fotografias pessoais, que trazem a passagem do tempo para o espectador e as suas formas
pensadas e vividas nas quais exercem funcdo de valorizacdo da memoria. O filme escolhe
moradores idosos de um bairro, pela sua importancia como ‘patrimonio imaterial’ e pela
relacdo com a cultura portuguesa predominante. J& na nossa pesquisa, a escolha das cinco
idosas perpassa pela importancia de serem fundadoras e viGvas de fundadores do bairro,
moram na mesma localidade ha mais de trinta anos, como também por serem consideradas,
pelos moradores, como “conselheiras da vida”.

Em ambos, documentario e nossa pesquisa, as entrevistas foram realizadas dentro das
casas dos entrevistados, para que pudessem narrar sobre si, sobre sua relacdo com a
localidade. Essas entrevistas, na maioria das vezes, apresentaram um quadro de saudosismo
nos discursos que narram sobre o tempo, e se colocam muitas vezes como vitimas do processo
de modernizacdo e apontam também perda dos lagos sociais.

Podemos dizer que em ambos os relatos dos idosos (filme e pesquisa), a histdria vivida
estd mergulhada em raizes de costumes e crencas dos nossos antepassados. Recebemos estas
informacdes sem a preocupacgdo do que € proprio, nos sdo passadas tal qual a maneira como
foram passadas aos nossos antepassados. Acontecimentos considerados pelos entes como algo
importante sdo relativizados apenas enquanto se é crianga. Portanto, a memoria transmite a
experiéncia vivida, dando acesso aos momentos de antigamente que permanecem cOmo
motivos para o comportamento presente. O idoso, ao lembrar 0 passado e acionar esta
lembranga, ocupa-se da sua propria vida. Sua memoria pode ser desenhada sobre um pano de
fundo mais proprio, mais seguro, dando uma vivacidade que parece que 0 tempo ndo seguiu
outro rumo. Sobre isso, Bosi (2003) coloca os idosos em uma posicdo de destaque como

mediadores de geracdes e constituintes culturais:
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A memoria dos velhos pode ser trabalhada como um mediador entre a nossa
geracdo e as testemunhas do passado. Ela é o intermediario informal da
cultura, visto que existem mediadores formalizados constituidos pelas
instituicbes (a escola, a igreja, o partido politico etc.) e que existe a
transmissao de valores, de contetdos, de atitudes, enfim, os constituintes da
cultura (BOSI, 2003, p. 15).

Remeter a memoria dos idosos é um legado dos significados histdricos, na sua
percepcdo, sendo refletido nos seus limites favorecidos pela compreensdo da producdo de
conhecimento da sua experiéncia de anos. “As vezes, os velhos olham sem ver, buscando
amparo em coisas distantes e ausentes.” (BOSI, 1994, p. 75).

Ainda de acordo com Bosi (1994), os idosos ao recordarem algum fato, trazem a
expressao meu tempo, carregada de saudosismo, ndo pertencendo ao tempo dos mais jovens,
considerando como seu tempo o tempo de outrora, da labuta, onde a motivacdo era a

realizacdo de atividades consideradas produtivas.

Na simplicidade das suas experiéncias, o tempo aparece ao homem comum
como constituinte da prépria existéncia, seja que ele sinta o tempo como o
vento que impulsa as velas do barco da vida numa Unica direcdo, seja que
experimente o tempo como um tanel imenso pelo qual tudo tem que passar
particularmente ele. [...] O homem comum sabe que sua existéncia reside no
tempo, mas ndo é o tempo, pois aquela passa, enquanto este fica. (PINO,
2003, p. 50).

O idoso se considera, portanto, um sobrevivente que ndo é mais 0 mesmo. Para tanto,
a emoc¢do toma conta da evocacdo do passado, cheia de vivacidade, debrucada nesse tempo
que pode também ser o tempo vivido como uma experiéncia diaria. Desta forma,
compreendemos que, mesmo com as influéncias do coletivo, a forma de concepcéo do tempo
depende de cada pessoa, esse tempo esta repleto de conteidos que vao ser absorvidos pela
memoria. Bosi (1994) salienta ainda que a memdria permite a relagdo do presente com o
passado, interferindo nas representacgdes atuais.

Como citamos anteriormente, a temporalidade esta associada a memoria. Poréem, essa
memoria favorece reflexfes sobre suas experiéncias narradas com acontecimentos atuais e
futuros (BOSI, 2004). Segundo Bergson (1990), a memdria desloca as percepgdes, e nela ha
existéncia de forga subjetiva variando conforme a necessidade do momento, podendo ser ao
mesmo tempo profunda e ativa. Bosi (2003) complementa atribuindo a memoria a funcéo de

dar vida ao passado vivido.
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Como Santo Agostinho que, nas Confissfes, chama a memoéria de “ventre da
alma”, Bergson poderia dizer que, para ele, a meméria € alma, ou seja, a
conservagdo do espirito pelo espirito. [...] Comeca-se a atribuir @ memdria
uma funcdo decisiva na existéncia, ja que ela permite a relacdo corpo
presente com o passado €, a0 mesmo tempo, interfere no curso atual das
representactes (BOSI, 2003, p. 38).

Portanto, a sociedade determina em boa medida como devemos desempenhar nossas
fungdes e com que categorias vao ser pensadas, 0 que vale tanto para o individuo quanto para
a coletividade. Assim, acabamos sendo o que lembramos, e se pudéssemos estudar os modos
pelos quais nos lembramos, ordenamos e estruturamos nossas ideias, 0s modos como
transmitimos nossas memodrias, descobririamos que existe uma historia destas maneiras de
proceder, apreenderiamos as memdarias no movimento da historia. Errante (2000) traz em seu
texto uma citacdo de trés autores sobre esta relacdo entre memdria e rememoragao: “Memoria
ndo € simplesmente um exercicio de lembrancas; ha muitas formas de rememorar e diferentes
razGes por que ndés queremos (ou nao queremos) rememorar” (FENTRESS; WICKHAM,
1992; TONKIN, 1991 apud ERRANTE, 2000, p. 147).

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento de que ndo ha memdria
espontanea, que € preciso criar arquivos, manter aniversarios, organizar celebracdes,
pronunciar elogios funebres, porque estas opera¢fes ndo sdo naturais (NORA, 1993). Entéo,
as memorias que temos das nossas reminiscéncias da infancia, da escola em que estudamos,
de todas as praticas vividas tém uma validade relativa, histérica, ja que sdo construidas
socialmente. “Um acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do
vivido, ao passo que o acontecimento lembrado é sem limites, porque € apenas uma chave
para tudo o que veio antes e depois” (BENJAMIN, 1996, p. 40). Dentro desta perspectiva, a
memoria € uma evocagdo do passado, como garantia da nossa identidade, que guardamos e
atualizamos nos nossos registros das experiéncias do tempo.

Segundo Certeau (1982), na educacdo a memoria coletiva se insere como mediadora,
renovando as interpretacfes de entendimentos nas relagdes sociais como também geracionais.
Os interlocutores tomam conta dessa memdria coletiva, onde o repasse de conhecimento
transita pelos eventos que motivam a celebragdo do legado historico. Entdo, a memoria
interfere nas representacfes atuais, misturando as percepc¢des de ontem e hoje. Tal como nos

esclarece Bergson:

Aos dados imediatos e presentes dos nossos sentidos nds misturamos
milhares de pormenores da nossa experiéncia passada. Quase sempre essas
lembrancas deslocam nossas percepces reais, das quais retemos entdo



28

apenas algumas indicagdes, meros ‘signos’ destinados a evocar antigas
imagens (BERGSON, 1990, p. 183).

Segundo o autor supracitado, nas lembrancas ndo se tem percepg¢do pura. A memoria
tem uma funcdo pratica que limita a indeterminacao da acdo ou do pensamento e nos leva a
repetir comportamentos que sdo considerados exemplares. A percep¢do esta impregnada de
lembrangas misturadas as nossas experiéncias adquiridas e a memoéria é a soma desta
totalidade.

1.1.1. Tipos de memorias

Segundo Bosi (1994), existe duas memorias, a memdria dos mecanismos motores,
chamada de memdria-habito, onde o corpo secreta esquemas de comportamento adquiridos
pela repeticdo e pelo esfor¢co (como saber de “cor” pela exigéncia de um adestramento
habitual); e, por outro lado, as lembrangas singulares, podendo ser chamadas de lembrancas
puras (imagem-lembranca), que trazem as lembrancas de fatos acontecidos ou imaginados
como acontecidos. A imagem-lembranca, sendo um momento impar da vida, ndo € mecanica,
mas sim evocativa, pois 0 ato de recuperacdo mental de uma determinada imagem € um ato de
representacdo do real, fazendo histdria e constituindo a memoria através da evocagao. Sobre o
assunto, Berg (2008, p. 36) comenta: “A memoria atua evocando na mente do espectador
coisas que ddao um sentido pleno e situam melhor cada cena, cada palavra e cada movimento
no palco. Partindo do exemplo mais trivial, a cada momento precisamos lembrar o que
aconteceu nas cenas anteriores”.

Sonhos que estariam latentes nas zonas profundas do inconsciente sdo trazidos por um
instante por essa memoria imagem-lembranca, enquanto que a memoria-habito ja agrega aos
costumes do dia-a-dia. O individuo ao evocar/lembrar faz a sua reelaboracdo, ndo exatamente
0 contar do que aconteceu, pois a vivéncia do presente interfere no processo de reconstrucéo.
As relagdes sociais constituem a memoria nos campos de significagdo, que sdo campos de
representacdes sociais através de simbolos e determinados codigos. Esses codigos simbolicos
sdo as linguagens falada e escrita, que constituem um dos fatores mais importantes de
estruturacdo das memorias. Para Bosi (1994), a pessoa idosa tem em si as duas memorias
(memodria-habito e imagem-lembranca), uma vez que dispde de mais tempo para a evocacao

das suas lembrangas, como também, quanto aos habitos adquiridos.
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Para esta autora, a convivéncia com 0s grupos sociais, em particular o relacionamento
familiar, é determinante para a memoria individual, pois de algum modo os outros nos fazem
lembrar: “O maior numero de nossas lembrangas nos vem quando nossos pais, nossos amigos,

ou outros homens, no-las provocam” (BOSI, 1994, p. 55).

Uma memoria coletiva se desenvolve a partir de lagos de convivéncia
familiares, escolares, profissionais. Ela entrettm a memoria de seus
membros, que acrescenta, unifica, diferencia, corrige e passa a limpo.
Vivendo no interior de um grupo, sofre as vicissitudes da evolucdo de seus
membros e depende de sua interagdo. (BOSI, 1994, p. 410-411).

Ainda referente & memoria coletiva, Pollak (1989, p. 9) afirma que: “Aplicada a
memoria coletiva, a abordagem construtivista ird se interessar pelos processos e atores que
intervém no trabalho de constituicdo e de formalizagdo das memorias”.

Pode-se dizer que uma vez considerada como produto da memoria coletiva, somos
nos, enquanto individuos que temos as nossas recordacdes, que acessamos O que tem
significado para nos, e nos cabe, em determinado momento, abrirmos essa porta (memoria).
Para Bosi (1994), em alguns episédios da vida vivemos o presente com a ética do passado, e
vai e vem sem saber o porqué de estarmos |& num periodo longinquo que invade o presente,
aflorando os fatos lembrados como uma memoria-sonho, sendo ordenados pelo hoje. Entéo,
cada memoria individual parte da relagdo com a memdria coletiva, onde 0S nossos
afastamentos alteram essa relacéo.

Segundo Bergson (1990) é importante nos interessarmos pelo diadlogo entre a
memoria, 0 corpo, 0 cérebro e as funcBes mentais superiores, para o entendimento da
contribuicdo individual a coletividade e vice-versa. A memdria representa uma sintese das
vivéncias coletivas anteriores, tendo a linguagem como organizadora dos seus significados. O
poder da memoria coletiva sobre a memoria individual ocorre mesmo tendo a diferenciacéo
na narragdo dos fatos, o contexto amplo sempre é trabalhado.

De acordo com Bosi (2003), existe uma producdo de memoria coletiva no interior de
cada classe social, tendo poder de propagacdo se respaldando nas ideias e valores que
caracterizam determinada classe. Ensinamentos culturais trazidos pela memoria sobrevivem
como vestigios da singularidade de um grupo ou comunidade, podendo constituir-se na
construcdo de leitura de mundo pelos individuos que passam pela experiéncia. Os quadros
sociais, de certa forma, permanecem como chaves para a fixacdo do contetudo das lembrancas,
e para as interpretacdes da realidade vivenciada pelo individuo. Vejamos na narrativa de Dona

Maria:
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[...] Hoje eu tenho um pensar mais muito diferente do que tinha no passado,
ja perdoei, meu marido, vejo que tem piores, tenho é pena dele por
desvalorizar o carinho dos filhos [..] estou muito velha, e lembro
perfeitamente do que mim aconteceu, mas sei que ndo devemos fazer os
outros sofrerem, o que passei esté 14, ja foi, mais € a minha experiéncia, ndo
dos meus filhos, apesar de terem passado uma parte dessas experiéncias,
mas eram pequenos, inocentes [...], nada ser4 como antes e posso fazer que
seja melhor o hoje e quem sabe o futuro é sé seu melhor[...] (Dona Maria,
2012).

O ato de lembrar refaz o presente, tendo como base as experiéncias do passado e esse
ato instiga a imaginacdo que, consequentemente, € trabalho, e ndo sonho. Sendo assim, a
sobrevivéncia do passado nos remete a dividas quanto a expressdo: “tal como foi”. Por mais
que seja, aparentemente, veridica uma lembranca do passado, ela ndo é a mesma quando
experimentarmos o fato em si, como, por exemplo, na infancia, pois a nossa percep¢do nao é a
mesma do momento acontecido, também ndo temos a mesma idade, temos outras
experiéncias, como também estamos em outra epoca. Sobre este tema, Benjamin (1996, p. 9)
nos assegura que: “Experiéncia vivida, caracteristica do individuo solitario; esboca, ao mesmo
tempo, uma reflexdo sobre a necessidade de sua reconstrucdo para garantir uma memoria e
uma palavra comum, malgrado a desagregacéo e o esfacelamento do social”.

Na realizacdo de uma releitura de uma experiéncia de um fato acontecido, revivemos o
passado, mas nao tal qual ele foi. E isso é a rememoracdo, tdpico que serd melhor

desenvolvido a seguir.

1.2.  REMEMORACAO E LEMBRANCAS DE EXPERIENCIAS

Socializamo-nos no cotidiano ao narrarmos qualquer fato, ao fazer isso estamos nos
comunicando e as lembrangas fazem parte das nossas vidas. Festividades s&o momentos da
sociabilidade familiar, que remetem ao tempo passado. No espaco doméstico legitimamos a
construgdo simbolica da memoria, dando dinamismo a vida social e pessoal. Em alguns
relatos familiares s&o comuns, na recordacdo, as mudancas na trajetoria de vida dos entes,
sobressaindo-se a emoc¢do dos contetdos narrados. E de forma seletiva, essas lembrancas
reconstroem os significados. “Cada historia é o ensejo de uma histéria que desencadeia outra,
que traz uma quarta, etc.; essa dinamica ilimitada da memoria € a da constituicdo do relato,

com cada texto chamado e suscitando outros textos” (BENJAMIN, 1996, p. 13).
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Através da memdria acessamos momentos que estdo adormecidos aguardando serem
redescobertos por nés. Os modos que lembramos esses momentos é o testemunho da nossa
propria vida assim que a narramos. Neste pensar, 0s idosos nos passam o devir da tradicéo de
sua experiéncia, na substancia viva da existéncia, tdo viva que ndo d& para ficar na

contemplacéo, precisa ser narrada:

A0 se reunir 0s construtores e 0s responsaveis mais jovens pode-se levar
adiante o fenbmeno da existéncia. A narracdo histérica, que pode ser dada
por nucleos tematicos, concede a chance de perfazer-se intersubjetivamente a
consciéncia de mundo, tanto para os construtores da historia cotidiana como
para aqueles que dela dependem. E preciso ter visdo emancipadora das
narrativas dos mais velhos, sob pena de apenas se ficar numa linguagem
contemplativa, como se fossem naturais os constrangimentos que se fazem
sobre os corpos e as mentes de todos (BOTH, 1996, p. 32).

A narrativa do idoso fortalece a certeza de pertencimento da histéria da propria
comunidade, dando-lhe garantia de identificacdo dos valores que constituem o individuo na
comunidade. De acordo com Benjamin (1994, p. 198) “[...] a experiéncia que passa de pessoa
a pessoa ¢ a fonte a que recorreram todos os narradores”. A narragdo diz respeito a tradicao
oral, as histdrias contadas de pais para filhos, as historias de individuos que se destacam nas
comunidades.

O narrador é conhecido pela sua transmissdo sabia da tradi¢do, do tipo de experiéncia
que vivenciou, da familia ou de uma comunidade, podendo ser ele aguele que aceita e
transmite as tradigdes de uma determinada comunidade, ou aquele que traz algo de longe para
dentro da comunidade. Correspondendo assim a existéncia de dois tipos de narradores,
constituindo-se um hibrido. Para Benjamin (1994), ambos compartilham experiéncias tendo o
gue contar. A proveniéncia de seus conhecimentos é o que os diferencia. Porém, o préprio
Benjamin (1994) nos esclarece que a no¢do de que o conhecimento que vem de longe tanto
poderia ser de um longe espacial, quanto de longe temporal. Para Benjamin é justamente esse
conhecimento do sujeito que lhe caracteriza como narrador.

A identidade dos individuos coletivos tem colaboracdo da memodria dando suporte
necessario para deparar-se com si mesmo. A memoria, que € vida, se produz na historia, sendo
essa de todos e a0 mesmo tempo de ninguém, enquanto que aquela de fato € individual e
grupal, se fixando nas lembrancas. Talvez por isso que a rememorac¢do, quando narrada, nem
sempre é segundo a experiéncia vivida do narrador. Isso impede que a narracdo seja efetuada

de maneira légica, ha sempre um ponto a menos ou a mais.
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O narrador figura entre 0s mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo
para alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos, como o sabio.
Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que ndo inclui
apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O
narrador assimila & sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir
dizer). Seu dom é poder contar sua vida; sua dignidade € conta-la inteira
(BENJAMIN, 1994, p. 221).

Ainda segundo Benjamin (1994), a narracdo, na sua constituicdo, ndo deve ser
confundida com a exclusividade da experiéncia do narrador, ele proprio é a experiéncia da
tradicdo como um todo. A obra do narrador se compde da rememoracdo de experiéncias
diversas. E isso se deve a sua sabedoria, pois ele conduz o seu ouvinte a um saber, de certa
forma objetivo, sobre aquilo que é contado. Como “conselheiras da vida”, pouco foi narrado
pelas idosas pesquisadas, pareciam esquivar-se em conversar sobre o0 assunto, porém quando

ndo eram interrogadas, a “conselheira da vida” fluia:

[...] Eu gostava muito quando era procurada para ouvir as pessoas da
familia e direcionar suas vidas, pedia permissdo aos anjos do céu e muitas
vezes, ficava em lagrimas, s6 pelo fato de alguém me procurar, acredita? E
ai, ouvia todos e perguntava: se tivesse no lugar do outro o que faria? E a
resposta as vezes ja estava ali, s6 eles que ndo enxergavam! Era bonito, ser
convidada para tomar decisdes da familia. Para ndo esquecer o que foi
acertado ali, eu colocava num caderno tudo e a data, E isso, minha filha,
aprendi com a vida. (Dona Helena, 2012).

O atributo da memdria estd na garantia da continuidade do proprio tempo que é
preciso para ser compreendida. Mesmo na rememoracdo dos fatos, a experiéncia é singular, as

historias ouvidas por outrem sdo incorporadas dentro da nossa vida, como bem salienta Bosi:

E preciso reconhecer que muitas de nossas lembrancas, ou mesmo de nossas
ideias, ndo sdo originais: foram inspiradas nas conversas com outros. Com o
correr do tempo, elas passam a ter uma histéria dentro da gente,
acompanham nossa vida e sdo enriquecidas por experiéncias e embates. Elas
foram formuladas por outrem, e nos, simplesmente, as incorporamos ao
nosso cabedal. Na maioria dos casos creio que ndo seja um processo
consciente (BOSI, 1994, p. 407).

Dentro desta compreensdo, o resultado de uma experiéncia é avaliado pela producéo
de conhecimento, ndo de competéncias individuais e do esfor¢co, mas como acontecimento da
comunidade, sendo um instrumento educacional que beneficia os ouvintes e os narradores
dessa memoria. Neste contexto, para Bosi (1994), a memoria é uma soma das vivéncias da

coletividade, com seus significados organizados pela linguagem, tendo proximidade entre o
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passado e o presente. O contetdo das lembrancas tem significados internalizados da época em
que foram constituidos. A rememoracao so pode aparecer quando se narra.

A rememoracdo da concepcdo de Educacdo, narrada por cada idosa entrevistada,
ultrapassa os limites da propria lembrancga, estando ligada ao nosso instrumento auxiliar
(fotografia). Nos depoimentos narrados, reconstroi-se aquela fase da vida. Interessante como
recuperam lugares, pessoas, atividades e como aquelas fotos foram significativas de uma

lembranga de experiéncia da sua vida. Como:

[...] Naguele tempo, os professores ajudavam na educacdo da vida, sabe
como? A respeitar os mais velhos, a pedir a bencéo, a rezar antes de dormir
[...] aquela fase da minha vida eu aprendi muito e fica pra sempre, a gente
nao esquece mais, é para o resto da vida [...] aquela foto que de ficar na
geladeira desmanchou [...], tenho saudades dela. Bencdo meu papai, pego
sua benc¢do, mesmo sem foto [...] (Dona Olivia, 2012).

Dona Olivia chora por ndo ter em méos aquela foto tdo significativa para o seu ritual
de respeito e admiracdo ao pai e das lembrancas suas que ela dissemina para todos 0s seus
familiares. Presenciamos a reveréncia de todos os filhos com o ritual de pedir a bencéo de
Dona Olivia, vivenciando os seus valores. E com a pesquisadora, Dona Olivia, ao perceber
sua chegada, ja estendia a mdo para que a mesma também realizasse o ritual de pedir a
bencéo.

Conforme ja mencionamos, as lembrancas individuais ndo sdo completamente do
sujeito, trazem conteudos que tém significado e importancia para o coletivo, que é mediado
pela narrativa de outrem, repassando aspectos constituidos de significados para ele, porém o

ouvinte faz a sua seletividade a partir da sua representacdo. Como nos traz Benjamin:

Mais uma vez: conhecemos uma outra experiéncia. Ela pode ser hostil e
aniquilar muitos sonhos florescentes. O filisteu realiza a sua “experiéncia”,
eternamente a mesma expressao da auséncia de espirito. O jovem vivenciara
0 espirito, e quanto mais dificil Ihe for a conquista de coisas grandiosas,
tanto mais encontrard o espirito por parte em sua caminhada e em todos 0s
homens. (BENJAMIN, 1996, p. 24-25).

Neste sentido, entdo, a experiéncia € passada de pessoa a pessoa, sendo fonte de todas
as narrativas, essas contadas por andnimos, que interpretam e, junto com 0s ouvintes, vao
tecendo outras experiéncias, que certamente serdo contadas e ouvidas de forma singular.
Benjamin (1996) destaca que existem dois grupos de narradores, 0 que viaja e traz algo a

contar desta viagem para aqueles que ficaram, e o outro é o que fica na sua terra e conhece
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todas as historias e tradicdes. Ambos conservam as suas caracteristicas proprias, contanto que
as suas experiéncias sejam comunicaveis: o0 saber de terras distantes e o saber dos
antepassados.

O autor comenta sobre a arte de narrar como discurso vivo em decadéncia:

Nada seria mais tolo que ver nele um “sintoma de decadéncia” ou uma
caracteristica “moderna”. Na realidade, esse processo, que expulsa
gradualmente a narrativa da esfera do discurso vivo e a0 mesmo tempo da
uma nova beleza ao que estd desaparecendo, tem se desenvolvido
concomitantemente com toda uma evolugdo secular das forgas produtivas
(BENJAMIN, 1996, p. 201).

E possivel concordar com a colocacdo do autor, enfim os fatos nos chegam ja
explicados, ndo necessitando de outras interpretaces a ndo ser aquela que é oferecida
inicialmente. No caso da rememoracdo das narrativas, é exigido do ouvinte um processo de
assimilacdo da historia contada, a qual seré reservada na prépria experiéncia, e talvez um dia
também conte, espontaneamente, 0 que ouviu a outros. Para Bosi (1994), de alguma forma
estd em declinio, nas familias, a arte de trocar experiéncias. Tudo esta sendo relativizado pela
opinido, e ja temos a conviccdo da veracidade dos fatos através da legitimidade dos meios de
comunicagdo que ndo permitem mais questionamentos.

Com base nas leituras de Benjamin (1996) e Bosi (1994), compreendemos que €
necessario experimentar os valores e 0 universo das trocas de experiéncias, e que isso pode
produzir efeitos positivos na constituicdo educacional, pela organizacdo critica dos
interlocutores, passando pela percep¢do da constituicdo do entendimento do préprio cotidiano
como legado dos seus antepassados. A conservacdo da unidade social é realizada pela
memoaria de um grupo, reconstruindo as diversas experiéncias em uma identidade. O ambiente
também influencia na evolugdo do grupo e, ao adotar novas ideias e terem novas
representacdes, as memorias coletivas se metamorfoseiam, ndo necessariamente acontecendo
a rejeicdo do seu passado, mas sim uma reinterpretacdo e reordenamento para os quadros de
suas novas condicOes de existéncia. Acreditamos que se devesse explorar e pensar a Educacao
a partir da experiéncia e sentido, pois as palavras criam realidades e produzem sentidos.

Como bem descreve Bondia:

As palavras determinam nosso pensamento porque ndo pensamos com
pensamentos, mas com palavras, ndo pensamos a partir de uma suposta
genialidade ou inteligéncia, mas a partir de nossas palavras. E pensar ndo é
somente “raciocinar” ou “calcular” ou ‘“argumentar”, como nos tem sido
ensinado algumas vezes, mas é sobretudo dar sentido ao que somos e ao que



35

nos acontece. E i§to, o0 sentido ou 0 sem-sentido, é algo que tem a ver com as
palavras (BONDIA, 2002, p. 2).

Portanto, creiamos no poder das palavras, como o que podemos fazer com elas e o que
elas podem fazer conosco. Para Barthes (1987, p. 28): “[...] qualquer sistema semioldgico se
cruza com a linguagem”. Entéo, o sistema semioldgico tem seus significados quando interliga
com a linguagem e essa, no caminhar do conhecimento, perpassa pela valorizacdo das
palavras. O impacto das palavras tem efeitos extraordinarios, pois segundo Bosi (2003), a fala
revela muita informacdo sobre os individuos e ajuda a dar significados aos nossos eventos
passados. Continuando com Bosi: “Falar nem sempre é pragmatico, no sentido de coordenar a
acao sobre o mundo, falar aproxima as pessoas e as coloca num campo de significados
comuns.” (BOSI, 2003, p. 2). O modo como agimos com 0 mundo e com nGs Mesmos
fundamenta-se nas palavras. Aristoteles define 0 homem como “vivente dotado de palavras”.

A frase mais verbalizada pelas idosas pesquisadas foi o que passei, que em latim
significa: passare = “pisar, caminhar, passar”’, de passus = “passada, ritmo da caminhada”.
Sobre o assunto, Benjamin (1996) ja nos alertava sobre a pobreza de experiéncias, remetendo

ao gue passamos e se isso nos toca, caracterizando como raridade esta vivéncia.

[...] ndo se deve imaginar que os homens aspirem a novas experiéncias. Nao,
eles aspiram a libertar-se de toda experiéncia, aspiram a um mundo em que
possam ostentar tdo pura e tdo claramente sua pobreza externa e interna,
nada vos toca, que algo de decente possa resultar disso. (BENJAMIN, 1994,
p. 119).

O que falta as vidas que evocamos precedentemente? Pode-se dizer que
carecem de realidade, de liberdade, de vitalidade, mas antes de tudo carecem
dos movimentos que os tornariam mais reais, mais vivos e mais livres;
privam-se do impulso que os liberaria de seu destino, ou melhor, curvam
cada movimento que nasce para esse mesmo destino. (LAPOUJADE, 2011,
p. 20).

Na riqueza das experiéncias narradas, vemos gradacdes divergentes e similares, cada
uma atribuindo sentido peculiar, revelando-se nas falas. E essas falas também traziam as
lembrancas da reconstituicdo da infancia e de acontecimentos historicos que eram fatos

comuns entre elas:

Lembro muito bem, o que passei, como se fosse hoje! Todo mundinho
correndo... era as tantas da noite e o radio anunciava que o bando de
lampido estava 14, mais la na serra de Itabaiana, vocé sabe onde fica? Fica
um pouco longe daqui nun é?. Eu pequinininha e meus irmaos ficavamos
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debaixo da casa! Espi s6 se tem cabimento! [risos e uma boa gargalhada]
(Dona Nega, 2012).

Muita coisa eu tenho guardado aqui na cabeca, das coisas que passei, as
vezes vem tudo de vez, mim lembro como se a coisa estivesse acontecendo.
Isso é normal minha filha? A minha primeira boneca foi eu que fiz e ainda
ndo vi uma boneca assim, bem feita como a minha, sé na da filha do
governador, mas ndo feita por gente, foi feita por maquina que faz tudo
igual! Ha...! Eu vi a boneca da filha de um povo importante que morava no
centro, tinha o mesmo tamanho que eu. Eu acho que era filha de um
mocinho: Sr. Tobias Barreto, magro, alto, muito cheio de pose. Eu néo
trocaria a minha pela dela! As vezes dou risada sozinha com as minhas
lembrancas, das coisas que passei, [siléncio por alguns instantes e continua]
coisa de velho sabe?! (Dona Helena, 2012).

Nestes trechos, selecionados das entrevistas, nota-se que os acontecimentos historicos,
nas falas das narradoras, ganham uma vivacidade que €é destituida na histdria oficial. As
lembrancgas reveladoras de situacdes ndo exploradas pela histéria oficial guardam uma
roupagem corriqueira. No que se refere a reflexdo em torno da importancia da historia
extraoficial, segundo Pollak (1989), ainda sdo timidas as atividades destinadas a esse fim

carecendo de alavanque de entendimento. Continua o autor a salientar sobre o assunto:

Ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a
historia oral ressaltou a importancia de memdrias subterraneas que, como
parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opdem a “memoria
oficial” [...] essas memorias subterrineas que prosseguem seu trabalho de
subversdo no siléncio e de maneira quase imperceptivel afloram em
momentos de crise em sobressaltos bruscos e exacerbados (POLLAK, 1989,

p. 9).

Um novo entendimento de fazer histéria deve ser provocado, com a intengdo de
enriquecer a voz dos protagonistas anénimos, apropriando-se destes valores, dando um novo
olhar acerca da histdria convencional, tendo a pretensdo de também educar pela memodria,
assumindo um legado histérico.

Experiéncias particulares, ao tornarem-se publicas, merecem reflexdo por parte dos
que as ouvem, pois como reflexdo do processo atual de construcdo de fatos, a memdria
estabelece o conhecimento de forma impar, elaborando as situagbes vivenciadas, pelas
impressdes existentes na consciéncia de cada individuo.

Benjamin (1996) concebe que a ideologia sistémica imposta é produto que fragmenta a
memoria, deixando-nos incapacitados de estabelecer relagdes com o passado, redimindo ao
presente. Nesta sociedade a preocupacdo é com o imediato, os afazeres diarios sdo 0s meios

de justificar a onipresenca da memoria. Pela apelacdo ao consumismo, priorizamos a
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experiéncia transitoria e nos afastamos da memoria do passado. A consequéncia disso € que
nos desvinculamos da nossa historia, perdendo a capacidade de trazer o passado para o
enriquecimento do presente, ficando distante dos valores dos nossos antepassados.
Pertencendo a algum grupo, as lembrancas significativas sdo evocadas para o presente de
acordo com o que nos convém. Neste pensar, Pollak (1989) expressa sobre as lembrancas
como que: “Esperam o momento propicio para serem expressas, durante tanto tempo
confinadas ao siléncio e transmitidas de uma geragdo a outra oralmente, e ndo através de
publicacfes, permanecem vivas, transmitem as lembrancas dissidentes nas redes familiares e
de amizade” (POLLAK, 1989, p. 10).

Continuando sobre as lembrancas, Caixeta (2004) defende que:

Ao construir lembrangas pessoais, estamos construindo nosso passado a
partir do presente com a intervencdo das memorias coletivas, familiares,
histéricas, que sdo organizadas e interpretadas de acordo com as
possibilidades do funcionamento cognitivo humano, com a ajuda dos outros
significativos. (CAIXETA, 2004, p. 218).

Portanto, um ponto de varios caminhos pode parecer unidade, mas pode ser também
maltiplo. Ha complexidade de convergéncia dos muitos planos do nosso passado, talvez nem
exista mais aquela casa, aquela arvore. Aquela cidade estd presente apenas na nossa
lembranca-imagem, como também foi assim que transmitiram para nos, ou seja, ndo
necessariamente o fato aconteceu, mas sim na interpretacdo do narrador que nos remete a
termos as nossas interpretacGes que poderdo ser contrarias as ouvidas, sofrendo continuos
retoques a medida que esta dindmica acontece. Sem contar que aprendemos a olhar com 0s
olhos de outrem, quando somos convidados a ouvir a sua historia. Benjamin (1994) deixa
claro que a tradicdo é uma fonte de saber e a experiéncia atua como modo de transmisséo

desse saber, ao relatar em forma de parabola um acontecimento, dando um novo sentido:

Em nossos livros de leitura havia a parédbola de um velho que no momento
da morte revela a seus filhos a existéncia de um tesouro enterrado em seus
vinhedos. Os filhos cavam, mas ndo descobrem qualquer vestigio do tesouro.
Com a chegada do outono, as vinhas produzem mais que qualquer outra na
regido. SO entdo compreenderam que o pai lhes havia transmitido uma certa
experiéncia: a felicidade ndo estd no ouro, mas no trabalho (BENJAMIN,
1994, p. 114).

Na citacdo acima, percebemos a proposta de Benjamin (1994) de demonstrar a

propagacdo de conhecimento numa perspectiva de heranca, possuindo legitimidade
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importante para a construcao da identidade de qualquer individuo. Entretanto, com a trajetéria
do desenvolvimento para a modernidade, pode acontecer a perda de experiéncia como, por
exemplo, as historias orais, desvalorizando os conhecimentos passados de geracdo a geracao,
que neste ritmo caiam no esquecimento, ndo sendo mais transmitidas, perdendo o seu valor e
posicao.

Benjamin (1994) nos adverte sobre a possibilidade da experiéncia perder o valor,
vinculado a contribui¢do para a humanidade. Analisando este ponto de vista percebemos o
guanto necessitamos de experiéncias, oferecidas a todo instante, desprovidas de conhecimento
comprobatdrio, sem contar que “a experiéncia ¢ uma forma de compreender o passado”
(BENJAMIN, 1994, p.112), tendo a possibilidade de recuperar fragmentos significativos de

uma existéncia. Neste sentido, acrescenta Bosi:

Cada relato remete a situagfes em que o depoente se envolve em interagdo
com outras pessoas, reflete as crencas que adquiriu em seu grupo, se ancora
temporalmente aos eventos que fizeram noticia e qualificaram a época [...] A
vida “privada” constitui o testemunho de um tempo coletivo (BOSI, 2003, p.
4),

Os aspectos acerca da experiéncia sdo trazidos nesse relato de diversas formas,
principalmente na autoridade do saber como sendo atemporal, podendo ser transmitido de
tempos em tempos para todas as geracdes. Quando € mencionado que o tesouro se encontra
no trabalho, fica implicita uma mensagem de aconselhamento, que segundo Benjamin (1994,
p. 50) “é, naturalmente, uma das formas através da qual a experiéncia se perfaz”.

Os pontos de vista de quem ouvimos ajudam-nos a termos evocacdo multipla
alicercada em outras visdes sobre 0 mesmo fato, porque nem sempre estamos aptos a reviver e

aceitar a nossa propria histéria. Como descreve Bosi:

As testemunhas que retificam uma lembranga ndo conseguem sempre fazer-
nos revivé-la. Podendo escutar, surpresos, o relato de uma cena de nosso
passado sem conseguir revivé-la; Se nos tracarem um quadro onde
esquecemos nossa atencdo, podemos reconstrui-lo, aceitar nossa parte nele,
mas ndo nos enxergamos no fundo desse espelho embacado, queremos
sonda-lo e ele ndo devolve nosso rosto (BOSI, 1994, p. 413-414).

A historia define de alguma forma a maneira da nossa atuacdo na sociedade,
influenciando as geracOes futuras, em que o lugar dessa historia se ocupa de convivéncias
diérias que interferem na memdria coletiva, que sobrevive também nas lembrancas grupais,

uma apoiando a outra. E preciso entender essas lembrancas, confrontando sempre com
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atencdo a nossa compreensdo de mundo e das demais pessoas com as quais fazemos parte do
cotidiano, a fim de nos reconhecermos enquanto individuos historicos.

Nas lembrancas acontecem as modificacfes convenientes para pertencerem a matéria
da memoria. Assim, nos empenhamos em dar explicacbes sobre determinados fatos
acontecidos, como que nos desculpando pela “falha” cometida ¢ os relatos individuais

ganham forca na compreensdo de uma memaria de grupo, portanto:

Se a memdria grupal pode sofrer os preconceitos e tendéncias do grupo,
sempre € possivel um confronto e uma correcdo dos relatos individuais e a
historia salva-se de espelhar apenas os interesses e distor¢des de cada um. A
memoria pode percorrer um longo caminho de volta, remando contra a
corrente do tempo. (BOSI, 1994, p. 420).

A significacdo subjetiva dos fatos depende da possibilidade da compreensdo das
proprias experiéncias. Segundo Benjamin (1996), a sociedade atual estd vivendo um processo
reprodutivo, que ndo raramente impede o individuo de criar determinados significados da
prépria vida. O modo de sermos se configura nas relacdes sociais, entdo a subjetividade é uma
producdo social. Porém, neste sentimento de pertencimento ao grupo, cabe apropriarmo-nos
da concepc¢édo da visdo individual, considerando a possibilidade da originalidade individual
experimentada no decorrer da propria historia, impondo um sentimento Unico, restando uma
instancia em que a subjetividade ndo podera ser alcancada.

Para Bosi (1994), como recurso, a memoria possibilita novas formas de percepcao e de
compreensdo no desenvolvimento individual e coletivo, oportunizando novos significados no
contexto da vida. Nesta troca de visfes, enriquece a analise dos fatos, propiciando diferentes
aprendizagens sobre uma Unica situagdo. Entdo, ndo estamos sés, existem muitas pessoas
interessadas em melhorar as suas praticas, buscando outras interpretacdes e explicaces que
oportunizem uma reflexdo coletiva.

Os idosos possuem um elo entre as suas vivéncias e as suas concepgdes por deterem
percepcdes qualificadas no entendimento sobre a pratica da vida e das atividades sociais, e
isso, de alguma forma, transcende as informagfes convencionais, também do ensino, sendo

assim, salienta Bondia:

Depois de assistir a uma aula ou a uma conferéncia, depois de ter lido um
livro ou uma informacéo, depois de ter feito uma viagem ou de ter visitado
uma escola, podemos dizer que sabemos coisas que antes ndo sabiamos, que
temos mais informagdo sobre alguma coisa; mas, a0 mesmo tempo, podemos
dizer também que nada nos aconteceu, que nada nos tocou, que com tudo o



40

que aprendemos nada nos sucedeu ou nos aconteceu (BONDIA, 2002, p.
22).

Para Bosi (1994), vivemos atualmente uma sociedade de informacdo, e de tanto
ouvirmos esta expressdo, as vezes da a conotacdo de conhecimento, aprendizagem, e assim
vamos substituindo os termos informacdo, conhecimento e aprendizagem como se 0
conhecimento estivesse estritamente relacionado a informacdo e o aprendizado fosse o
processar dessa informacdo. A narragdo, neste caso, comporta-se como elemento de tradi¢do
que permeia 0 mundo moderno, extinguindo-se a figura do narrador que aconselha, traz a
tradicdo como também é capaz de dar continuidade a uma histdria de si, de uma comunidade e
de um povo. E o idoso, guardido da historia, enquanto narrador das experiéncias, permite a

presenca do reviver dessas tradi¢des, como adverte Bosi:

Hé& dimensdes da aculturacdo que, sem os velhos, a educagdo dos adultos ndo
alcanga plenamente: o reviver o que se perdeu, de historias, tradi¢des, o
reviver dos que ja partiram, e participam de nossas conversas e esperangas;
enfim, o poder que os velhos tém de tornar presentes na familia os que se
ausentaram, pois deles ficou alguma coisa em nosso habito de sorrir e andar.
N4o se deixam para trs essas coisas, como desnecessarias. (BOSI, 1994, p.
32).

Precisamos sair da pressdo que o presente nos impde, para apreciarmos a riqueza de
significados do passado que nos oferece mais lucidez em meio a diversidade do dia a dia.
Pois, segundo Bosi:

Entre o ouvinte e o narrador nasce uma relacdo baseada no interesse comum
em conservar 0 narrado que deve poder ser reproduzido. A memoria é a
faculdade épica por exceléncia. Ndo se pode perder, no deserto dos tempos,
uma sO gota da agua irisada que, ndmades, passamos do céncavo de uma
para outra médo. A historia deve reproduzir-se de geragdo a geragdo, gerar
muitas outras, cujos fios se cruzem, prolongando o original, puxados por
outros dedos (BOSI, 1994, p. 90).

Quando se é crianca ainda ha esperancga de se ouvir com prazer 0s eventos narrados
pelos ancidos, chegando ao deslumbre de como se estivesse vendo os fatos acontecerem,
naquele exato momento entram na histéria. Quando estas vozes morrem, parece que as
criancas perdem o guia das suas imaginac6es. E quando essa crianga cresce e se depara com a
era moderna, muitas das vezes, nao s6 nao fala da sua histéria como nédo sabe escutar sobre

ela.
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Benjamin (1996) destaca que as narrativas ndo sdo elementos estaticos, tornam-se
produtos de reflexdo que constroem a identidade afetiva, a partir da concessao qualificada no
repasse dos contetidos, pois na mediacdo espontanea sdo destacados os apelos constituidores
dos anseios coletivos. N&o significando a mera aceitacdo dos propositos histéricos, mas de ter
possibilidade de reconstrucio da realidade configurada. E necessario retomar a linguagem do
passado para aperfeicoar os significados que, de alguma forma, alteram a identidade social, ao
ponto que as lembrancas familiares, quando compartilhadas entre os seus, criam vinculos que

se enraizam na histéria de todos, mesmo que individualmente:

As lembrangas do grupo doméstico persistem matizadas em cada um de seus
membros e constituem uma memoria a0 mesmo tempo una e diferenciada.
Trocando opinides, dialogando sobre tudo, suas lembrangas guardam
vinculos dificeis de separar. Os vinculos podem persistir mesmo quando se
desagregou o ndcleo onde sua historia teve origem. Esse enraizamento num
solo comum transcende o sentimento individual (BOSI, 1994, p. 423).

Compreendemos que os acontecimentos sociais influenciam o grupo familiar e esse
mesmo grupo filtra as interpretacdes de acordo com a unidade e coesdo estabelecidas na
atmosfera dos agregados deste nucleo. Cada familia tem suas lembrancas e seus segredos que
ficam entre as paredes do lar. H& eventos antigos dos quais todos lembram com satisfacdo ou
ndo, mas que tém representatividade. Fatos familiares que nos foram contados, em grande

parte, ao lembrarmos, sdo incorporados como nossos, porém, sdo do cabedal familiar, e:

[...] todo mundo sabe por que ja ndo é mais segredo, antes so se conversava
sobre essas coisas, moga que ndo era mais mocga, hoje quem sabe quem é
moga e quem nao é?! [risos], mas eu vi um homem tomando banho no rio, e
ainda eu era moca. Chorei trés dias e trés noites achando que ndo era mais
moca, sé porque vi um homem pelado, mas ndo contei a ninguém; e eu era
besta, pré ninguém querer casar comigo?! Minha mae e minha tia, um dia
contaram que ja tinham visto esse homem, bom acho que era o0 mesmo! Mas
todo mundo ja sabia que esse homem era o filho do dono do sitio que queria
pegar as mogas € levar para a casa dele. Mesmo assim, so contei quando
tinha dois meses de casada para o meu marido. (Dona Maria José, 2012).

Fazendo uso da narrativa, Dona Maria José, bastante emocionada e aparentemente
assustada, parecia ter dado vida a sua recordacdo passada, narrava de forma como se
realmente estivesse vivenciando aquele acontecimento, principalmente ao mencionar: um
homem tomando banho no rio..., ela simplesmente fechou os olhos, colocando a méo na testa

e fazia gestos de desaprovacéo da sua conduta de outrora.
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Segundo Benjamin (1994), intercambiar experiéncias e dispor dos que sabem
trabalhar com o tempo é a faculdade da narracdo, e na sua pratica interagem méo, voz e a
alma. E essa interacdo em torno da narrativa acaba por desenvolver uma das mais “antigas

formas de trabalho manual”.

A narracdo floresceu num meio de artesdo, [...] € ela prépria uma forma
artesanal de comunicacdo. Ela ndo esta interessada em transmitir o ‘puro em
si’ da coisa narrada como informagao ou um relatdrio. Ela mergulha a coisa
da vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na
narrativa a marca do narrador, como a méo do oleiro na argila do vaso.
(BENJAMIN, 1994, p. 205).

O supracitado autor salienta ainda que, sendo o narrador artesdo da narragdo, sua
experiéncia é sua matéria, esse ndo deve estar alheio ao que conta. E para melhor assimilacao
da narrativa, exige, do ouvinte e do narrador, entrega e dedicacéo.

Podemos mudar de regido, de pais, mas o vinculo familiar € irreversivel. Um parente,
no seio familiar, é julgado pelo que ele apresenta na vida diaria, ndo pelo que representa

socialmente. Portanto:

Na constituigdo da memdria familiar sdo importantes os contatos com outros
grupos. Uma familia pode ter morado longos anos num mesmo bairro,
formado vinculos estreitos com a vizinhanca, suas lembrangas brotam de um
e outro, dada a intima vivéncia com ambos. Se podemos reagrupar em nossa
subjetividade lembrancas de espacos sociais diferentes, podemos também
sobrepor imagens do mesmo espaco social. (BOSI, 1994, p. 432).

As lembrancas referem-se a lugares onde os eventos ocorridos, de algum modo, sdo
descritos sob algum ponto de vista que atraia a afetividade ou foi marcante para todos. Para o
individuo idoso a destruicdo de um lugar que outrora teve significado para ele, pode
representar que algo de si também foi destruido. A sua tristeza ndo vai mudar o rumo dos
acontecimentos, o grupo é quem pode recompor tracos de uma vida passada, trabalhando para
reconquistar as coisas perdidas, para que ndo haja a dispersdao tem que haver resisténcia
coletiva. Para Bosi (1994), a frase: Ja ndo existe mais, dilacera as lembrancgas. As historias
oficiais triunfam e fazem parte de outras historias pessoais, que nas memorias podem ter
sentidos diferenciados e as situacOes do presente nos fazem lembrar, propondo a diferenca de
ponto de vista.

O reviver ndo pode ser banido, deve ser um processo continuo para possiveis

realizacbes, mesmo em lembrangas, das coisas que ficaram latentes. Nas trajetdrias de vida
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das idosas pesquisadas, a atividade do lembrar teve vez porque as mesmas estavam livres das
ocupacdes laborais, elas tinham todo o tempo na total disposi¢cdo, ao ponto de quererem
participar mais e mais, sem hora para acabar. Como podemos observar na verbalizagdo de
Dona Helena (73 anos, 2012): “A senhora vai ficar para o café! A minha neta, faga o café,
porque s6 saio daqui quando a moca cansar!!! Eu tenho o dia todo sem ocupacéo! E bom
lembrar das coisas [...] ’; e também na narrativa de Dona Nega (102 anos, 2012): “E bom ter
pessoa, como a senhora, que gosta de conversa de velho. [risos] A gente esquece que
anoiteceu! Tem uma canjica logo ali na mesa, feita pela nega aqui! Vai comendo pra ficar
Mais um pouco, certo?”.

Nas entrevistas elas demonstravam interesse pelo passado, interrogavam cada vez
mais, ressuscitam detalhes fazendo questdo de comentar cada um deles. O vinculo com o
passado Ihes faz compreender coisas do presente, e é sempre uma experiéncia evocativa
profunda gque potencializa a busca de confirmacdo do que se passou, recuperando 0 precioso

tempo. Bondia (2002) sintetiza a importancia do tempo para a experiéncia:

A experiéncia é cada vez mais rara, por falta de tempo. Tudo o que se passa,
passa demasiadamente depressa, cada vez mais depressa. E isso se reduz o
estimulo fugaz e instantaneo, imediatamente substituido por outro estimulo
ou por outra excitacdo igualmente fugaz e efémera (BONDIA, 2002, p. 23).

Neste sentido, assistimos ao transcorrer dos acontecimentos de forma quase que
instantanea, somos levados a busca do novo o mais rapido e fragmentado possivel, nos
impedindo de realizar a conexdo de forma significativa entre 0s acontecimentos, e em vez
disso ha a substituicdo de outro acontecimento igualmente fragmentado, ao ponto de ficarmos
insaciaveis com as novidades e andarmos sempre a procura de novos acontecimentos e
descartarmos o0s anteriores, usando o tempo como mera mercadoria, pois ndo se pode perder
tempo, tem-se que aproveitar o tempo e, neste pensar, ja se ndo tem mais tempo, ficando
numa aceleracdo continua e nada nos acontece, nada nos toca.

Entdo, a experiéncia é a materia a ser trabalhada pelo narrador, sem pressa, quase um
trabalho artesanal que demanda tempo e pode ser modificado a qualquer tempo. E, neste
movimento, as imagens fotograficas agregadas as experiéncias foram aliadas a narracdo de
cada entrevistada. A seguir, no proximo capitulo pontuamos as potencialidades das fotografias

como elemento de mediacéo para a entrevista narrativa.
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2. A CONCEPCAO DE EDUCACAO REMEMORADA EM FOTOGRAFIAS

Essencialmente toda imagem nada mais é do que uma
pincelada de cor, um naco de pedra, um efeito de luz na
retina, que dispara a ilusdo da descoberta ou da
recordacgdo. (Manguel, 2001).

Este capitulo esté dividido em dois subitens. No primeiro, temos a abordagem sobre a
imagem fotografica segundo os teoricos selecionados e no segundo apresentaremos a analise
das concepcbes de Educacdo, para um grupo de mulheres idosas, potencializadas pela

fotografia pessoal.

2.1. A IMAGEM FOTOGRAFICA

As imagens fazem parte deste trabalho como um dos elementos de mediacéo para a
construcdo das narrativas. Trata-se de cinco mulheres idosas que narraram a concepgéo de
Educacdo com auxilio de fotografias advindas do seu acervo pessoal. Neste sentido,
entendendo que as imagens sdo complexas de significados, seguimos em uma explanacédo

tedrica sobre o tema.

Dado o hiato temporal entre um objeto e sua imagem, e ja que tal objeto
necessariamente ja desapareceu no momento em que eu vejo uma imagem,
poderia haver ali um tipo de jogo fantas(magérico)tico? Seria possivel uma
fotografia surgir como imagem sonhadora? Ou, se formos ainda mais longe,
tomando emprestada a famosa metafora de Freud, poderiamos dizer que uma
fotografia literalmente realiza os trabalhos do inconsciente? (DUBOIS,
2005, p. 88).

Concebemos que as imagens constroem conhecimentos dentro de uma dada cultura.
Ver imagens fotograficas implica adentrar em metamorfose do observador e no que foi
registrado. E “a transformacio do sentido do ‘eu’ em ‘outro’” (BARTHES, 1987, p. 44). A
fotografia certamente produz sentido no olhar de si e dos outros. Segundo Aumont (1993, p.
201): “A imagem representativa, portanto costuma ser uma imagem narrativa, mesmo gue O
acontecimento contado seja de pouca amplitude”. Entdo, o significado da imagem tende a
sofrer transformacOes a partir da interacdo informativa, inserida no contexto historico do
individuo. Assim, a imagem fotografica contéem um conjunto de significados, capazes de
representar ideias, crengas, conhecimentos e valores do individuo ou de uma comunidade. O

autor ainda descreve sobre o sentido contido nas imagens:
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Se a imagem contém sentido, este tem de ser “lido” por seu destinatario, por
seu espectador: é todo o problema da interpretacdo da imagem. Todos
sabem, por experiéncia direta, que as imagens, Vvisiveis de modo
aparentemente imediato e inato, nem por isso sdo compreendidas com
facilidade, sobretudo se foram produzidas em contexto afastado do nosso.
(AUMONT, 1993, p. 250).

Neste sentido, utilizaremos anélises de imagens fotograficas, onde Kossoy (2005)
argumenta que, neste tipo de andlise, a informacdo € concentrada no visual acontecido,
podendo ter varias informacgdes sobre um determinado acontecimento ja vivenciado,
funcionando como um fragmento de outrora. Também utilizaremos, nas analises, a sua fungédo
de registro, pois essa funcdo, segundo Ball e Smith (1992), é utilizada para documentar
determinada ocorréncia de pessoa ou objeto fotografado, importando ndo sé o contetdo
presente, mas também a capacidade de presentificar o passado de cada entrevistada na sua
complexidade e individualidade. Como forma de comunicagéo, as imagens se expandem a
cada dia e nos cercam o tempo todo, carregando significados de tempo e sociedade. Por isso,

imagem e narrativa formam um par com muito potencial, e junta construirdo significados:

A atracdo dos retratos de familia corresponde, pois, a uma necessidade de
identificacdo com uma imagem. A necessidade de ver como 0s outros nos
véem e procurar as liga¢cbes com o eu interior, que se dissociam atraveés da
busca de semelhancas e contrastes nos outros e nas metamorfoses que o
tempo inscreve naquele presente atual ou transcorrido (LEITE, 2005, p. 36).

Portanto, o estudo da imagem contribui para o entendimento dos significados que 0s
homens constroem a respeito de si e dos outros. Acerca disso, Samain (2005, p. 56) afirma
que: “Asignificacdo de uma imagem permanece, em grande parte, tributaria da experiéncia e
do saber gque a pessoa que a contempla adquiriu anteriormente. Nesse tocante, a imagem
visual ndo ¢ uma simples representagdo da ‘realidade’, e sim um sistema simbolico”.

Mesmo com toda carga de simbolismo, a imagem fotografica refere-se ao indice de
algo real, remete a um acontecimento que lanca prova do fato ocorrido em algum momento
vivenciado pelo individuo. Concordamos com o posicionamento do autor acima, no sentido
de compreender que cada imagem possui um significado individual que independe do que se
verbaliza, mas na construcdo da narrativa empregada em cada imagem elencada e na
experiéncia de vida.

Vale destacar que a imagem é compreendida como um modo de narrativa que se

identifica intensamente com a experiéncia do individuo. A imagem funciona como mediadora
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de uma narrativa presente, para um fato que esteve no passado e, deste modo, colabora para a
construcdo de novos significados sobre o que ja havia sido construido.

Retirando as interferéncias da tecnologia em fotografias, Dubois (2005) descreve que
ela é um documento fotografico que presta contas do mundo com certa fidelidade. Esta prova
de fidelidade da fotografia lhe concede um valor imanente a imagem representada, em certa
medida, por narrar um acontecimento no espaco e no tempo, bem como um lugar no contexto
das narrativas, sendo capaz de representar ideias, crengas, conhecimentos e valores.

Para Barthes (1987), o olhar de quem fotografa, sendo registrado em um determinado
ponto, é identificacdo da producdo de imagem. Essa ndo existe por si sO, pressupde que
alguém a observe e a interprete mediante 0s seus processos culturais e historicos, e assim
podera trazer significados para os individuos. Barthes (1987) descreve que a leitura da
fotografia € mediada pelo conhecimento prévio de mundo com os valores e culturas do
individuo. Para o autor supracitado, a imagem fotografica tem sua interpretacdo numa
dimensdo conotativa, ou seja, interpretacdo de acordo com o individuo e as informacdes
descritas no contexto, mesmo tendo uma linguagem denotativa, onde é no real que a
fotografia pretende imitar, mas de certa forma as dimensdes classificadas se relacionam entre

Si.

Gracas ao seu codigo de conotacdo, a leitura da fotografia é, portanto sempre
histdrica: ela depende do "saber" do leitor, exatamente como se se tratasse de
uma lingua verdadeira, inteligivel somente se aprendemos 0s seus signos.
[..] a "linguagem" fotografica ndo deixaria de lembrar certas linguas
ideogréficas, nas quais estdo misturadas unidades analdgicas e unidades
sinaléticas, com a diferenca de o ideograma ser vivido como um signo,
enquanto a "cépia" fotografica passa pela denotacdo pura e simples da
realidade (BARTHES, 1990, p. 311).

Entdo as fotografias contribuem como instrumentos mediadores que podem produzir
significados guardados ao longo da trajetoria do individuo e que, no instante das narrativas,
vem & tona a sua forma de lidar com o mundo, enriquecida de significados.

Leite (2005) entende que, apesar das palavras ndo evocarem exatamente uma imagem,
essa precisa das palavras para se transmitir. A fotografia faz um elo entre lembrancas, imagens
e palavras. As entrevistadas da pesquisa apresentaram apoio na representacao visual de cada
fotografia apresentada, para rememorar suas historias, como esta que diz respeito a um ritual

religioso.
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Fotografia 2 — Batizado do primeiro filho de Dona Maria (1945)

\/J

Fonte: Arquivo pessoal de Dona Maria (2012).

Dona Maria (83 anos), ao iniciar a leitura da primeira foto escolhida diz:

Estava tdo assustada no dia do batizado do meu primeiro filho que nem curti
0 momento. O sapato estava apertado e mesmo assim nao reclamei [...] S6
podia tirar foto neste lugar, no canto da Igreja, a maquina do fotdgrafo
parecia ser grudada no chdo, hoje acho que nédo existe mais dela. (Dona
Maria, 2012).

Possivelmente, entre a imagem e a realidade existe uma série de acontecimentos, que
fazem com que o evento ndo seja restrito, podendo haver a rememoracdo do passado.
Portanto, o estudo da imagem contribui para o entendimento da construcdo a respeito de si e
dos outros em diferentes espacos e culturas.

Com estes estudos, acreditamos que, em trabalhos que envolvem imagem e narrativa,
é importante que o pesquisador compreenda os significados construidos na pesquisa, uma vez
que na fala com auxilio das imagens pode ser retomada a memdria individual. Neste processo
0 pesquisador abre um leque de possibilidades para a construgédo e troca de conhecimentos,
sistematizando-os.

A rememoracdo do significado da concepcdo de Educacdo descrita por cada
entrevistada tem ligacdo com cada fotografia selecionada pelas mesmas, reconstruindo
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alguma fase da vida, onde séo recriadas atividades e apontam novas descobertas até entdo ndo

mencionadas, que Ihe foram significativas de uma experiéncia de vida. A exemplo de Dona

Helena:

Fotografia 3 — Encerramento do cursilho de culinéria — Dona Helena (maio de

1983)

XXV11 CURSILHO FEMININO DA ARQUIDIOCESE DE ARACAJU
SAO CRISTOVAO, 19 a 22 de malo de 1983

Fonte: Arduivo pessoal de Dona Helena. (2012).

Minha filha vocé notou que s6 tem eu de negra, nesta foto?! Pois sim, s6
depois de velha é que fiquei no meio dos branquelos, toda prosa! Quem ja se
viu?! Fiquei tanto tempo com essa besteira na cabega, acho que foi coisa da
minha meninice. E, pode cré, aprendi a ndo ter vergonha da minha cor!
Sabe como? Sorrindo sempre. [risos!]. Nao foi facil, mas nada é facil. Né
verdade? (Dona Helena, 2012).

Essa fotografia tornou-se uma provocagdo & memoria de Dona Helena (73 anos), para

outro acontecimento sem imagens: A construcdo da capela do bairro (capela Sdo Joaquim).

Dona Helena rememora o espirito de coletividade da comunidade, nos anos sessenta (1962,

mais precisamente), pela construgdo da capela local, que fica no alto do bairro, tendo um lider

religioso carismatico e motivador:

[...] Ha& hoje aqui no bairro temos uma capelinha que se chama: Capela Séo
Joaquim é bem pequena e bonitinha... mas, deu trabalho para ficar assim
[...] o caminh@o com os materiais de construcdo ndo conseguia subir na
ladeira e a comunidade comecou a ajudar, retirando todo o material e
trazendo para aqui no alto [mostra a capela que fica proximo de sua casa].
Era bonito de ver, parecia um monte de formiguinhas a trabalhar [...] a
molecada fazia muita bagunca [risos!], as mulheres juntavam o que tinham
em casa e faziam o almogo para todos e o padre, ah esse sempre bem
disposto estava no comando [...]. Era bonito! Imagine toda a comunidade
reunida, trabalhando para a construgdo da igreja e ninguém fazia cara feia!
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Era bonito! E o padre cantava, batia palmas! Ele era bom nisso (dando a
entender: animagdo)! Todo mundinho acompanhava a sua cantoria a
comecar pelas criangas [...] (Dona Helena, 2012).

Dona Helena nos demonstra, na sua narrativa, que a rememoragdo tem seus
encantamentos e encontros pessoais e grupais.

Como producdo de um tempo, de certa forma, longinquo, a fotografia sempre é
descrita no presente sobre um fato ocorrido no passado e nessa rememoragdo construimos
novos significados. Diante disso, ha a possibilidade de discutirmos o processo do significado
das imagens:

O significado da imagem pode depender da identificagdo de processos
diferenciados de interpretacdo, relativos aos niveis que se atinja no contetido
latente. A punicdo e a reflexdo sdo praticas simultdneas no processo de
leitura da comunicagdo ndo-verbal e trazem para 0 processo, ndo apenas
cultural e intelectual do leitor. (LEITE, 2005, p. 52).

No caso da nossa pesquisa, auxiliadas com as fotografias selecionadas pelas
entrevistadas, acreditamos que as suas memorias vém a tona. No caso da fotografia abaixo,

Dona Helena, antes de abrir a caixinha de sapatos, que ja estava em maos, fala:

Basta eu colocar as méos nessa caixinha que parece vim todas as minhas
lembrancas, mim preparo para entrar em outro mundo, € meu e ndo é [...] SO
guando abro a caixinha é que realmente meu mundo tem vida! Coisa de
velho!!! Pareco crianca, né? Mais gosto de conversar das coisas que nao
voltam mais, assim tenho a oportunidade de saber se valeu a pena viver
muito ou nao [...] (Dona Helena, 2012).

A medida que ia abrindo a caixinha, viamos o olhar pasmo (pra ndo dizer arregalado!)
de Dona Helena, apds ouvir o questionamento da neta, o porqué daquelas fotos antigas
guardadas com tanto cuidado. Depois de alguns instantes, como ndo acreditasse no que estava
ouvindo, e sem responder a neta, levanta o olhar e questiona: “viu 0 que é que pensam da meu
tesouro?[...] ”. A neta fica parada como néo estivesse entendendo ou desaprovando a atitude
da avo. Buscar e abrir a caixinha de fotografia era, para Dona Helena, um gesto prazeroso, um
exercicio de rememorizagdo da sua propria historia e em alguns momentos era mencionado

pela mesma: “Agora posso conversar com meus mortos! .
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Fotografia 4 — Terceiro dia da aula de alfabetizagdo para adultos —
Dona Helena (2004)

Fonte: Arquivo pessoal de Dona Helena (2012)

Dona Helena, na época da entrevista com 73 anos, ao olhar a fotografia acima,
rememora: “Olha moca, ta vendo essa foto? Pra mim é a mais importante. Foi a professora
que tirou, tdo novinha ela era, morreu de acidente [...]. J& estava achando que néo tinha jeito
na vida. E ja sei escrever qualquer nome, bem verdade que é devagar! ” (Dona Helena, 2012).

Enquanto atividade social, a imagem fotogréafica participa de um contexto ao qual é
dada significancia pelo grupo social, tendo como objetivo ndo apenas o registro impresso, mas
um registro social (BORGES, 2006). As fotografias exercem funcdo importante para as
geracOes, sobre as informacdes do passado familiar, funcionando como preservacao de um
passado, carregadas de simbolismos, tendo a constatacdo que o tempo passou de fato. Toda
fotografia se refere as impressdes do momento vivido: “Os homens colecionam esses
inimeros pedacos congelados do passado em forma de imagens para que possam recordar, a
qualquer momento, trechos de suas trajetorias ao longo da vida” (KOSSOY, 2005, p. 80).

Para Leite (2005), os retratos de familia sdo um tipo especifico de documentacdo
fotografica, pois se tratam de imagens ja existentes, onde se analisara um material da forma de
captacdo de imagem. Neste sentido, os retratos de familia podem ser encontrados organizados
por unidades tematicas ou ndo, agrupadas ou avulsas, identificadas ou néo.

Podemos dizer que as emogdes vao além das imagens, e essas, até certo ponto, ndo
chegam a ser reveladas para ninguém. A fotografia em si ndo revela essas imagens, elas sao
impregnadas na nossa imaginacéo, podendo ser modificadas a cada novo olhar, a cada novo

momento e situacdo da vida. As narrativas possibilitam que o momento das lembrancas dos
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fatos e emocgOes, do aparente vivido e registrado numa imagem fotografica, possa ganhar

novos significados.

Fotografia 5 — Dona Nega e 0 esposo em frente ao sitio onde moravam

| NOV/81 |

Fonte: Arqv pessol de Dona Nega (201)

Esse casal que parece dois postes, é eu, quando ainda podia andar, e meu
marido, faleceu sem sentir nada, ele ndo reclamava de nada! T4 vendo essa
mata, tudo seco minha filha! Mas, fome a gente ndo passava, tudo tinha
plantado, tinha pouco mais tinha para comer. Meus filhos precisavam
estudar assim um estudo mais avancado compreende? Entdo, nds vendemos
tudo e viemos para ca. Agora é tudo uma carestia. O dinheiro ndo déa pra
nada! (Dona Nega, 2012).

Segundo Kossoy (2005), a histdria particular de cada pessoa é restaurada e revivida na
soliddo da mente e dos sentimentos. Entdo, o sujeito entrevistado pode abarcar, no seu
cotidiano, um espaco de constru¢do de uma imagem que lhe possibilite a sua incluséo,
mostrando o potencial de superacdo de novos desafios, de sabedoria, experiéncia, producéo,
transformacéo e vida que carrega em si.

Sendo assim, as fotografias pessoais possuem uma histéria referente ao cotidiano de
individuos conhecidos, e, muitas vezes, elas sdo também compostas dos significados de suas
historias pessoais e também daqueles mobilizados no proprio momento de execucdo da
fotografia. Um exemplo, em uma foto de familia, além de representar os membros, é também
a representacdo do local em que essa familia se coloca para tirar a foto, do evento especifico e
dos significados que representa para cada um e o grupo, a familia em sua relacdo com a
sociedade e seus valores.

Ao rever uma fotografia, o entrevistado podera colocar dados novos, modificando e

construindo uma nova imagem, que ainda ndo seja uma imagem fisica, insere-se como uma
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imagem mental. A relacdo da fala com a imagem é complexa e parece depender dos
significados atribuidos, bem como dos contextos envolvidos. Sendo assim, a cada
reconstrugdo da narrativa do que a fotografia de um evento representa, ha a insercao de novos
fatos e elementos que estdo presentes no momento atual, com tracos do passado e expectativa
do futuro (BENJAMIN, 1996). Sobre o assunto, Leite (2005) lembra que o olhar de uma

fotografia funciona no contexto espacial e temporal.

Ao olhar retratos, a pessoa que olha esta sempre a procura de uma relagdo
entre ela e a imagem, cada uma verd parcelas e niveis diferentes da
fotografia. [...] Mas o olhar [...], funciona ao mesmo tempo que 0S outros
sentidos e dentro de um contexto espacial e temporal que enriquece as
impressbes da imagem mental, com inimeros aspectos. [...] O que ficou
registrado pode ndo ser o que se quer reproduzir. (LEITE, 2005, p. 34).

Pois, “enquanto ndo sdo evocadas, as imagens permanecem inscritas e apagadas no

inconsciente, protegidas contra as novas imagens exteriores.” (LEITE, 2005, p. 35).

Fotografia 6 — Dona Helena sentada no quintal de sua casa

Set83

Fonte: Arquivo pessoal de Dona Helena (2012).

H& muito tempo moga, que ndo pego nessas coisas que ficaram 14 pré tras,
n&o volta mais. E verdade como foi boa minha meninice vivia no sitio, mas
guando vim pra cidade as pessoas eram diferentes, cada um por si [...],
pensei que isso ndo interessasse a ninguém, sé servisse para matar o tempo!
[risos!]. (Dona Helena, 2012).

Algumas entrevistadas, como no caso acima, ao serem abordadas sobre a utilizacdo

das fotografias no momento da entrevista, aparentemente mostravam desconhecer onde
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estariam guardadas, mas logo vinham com uma caixa de sapato empoeirada e amarrada com

corddo. (Especificamente: Dona Helena, Dona Olivia e Dona Maria.).

Fotografia 7 — Passeio na praia de Dona Olivia e 0 esposo (2002)
; — -
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Fonte: rdu’i‘V(ﬂ 'pessoal de‘:‘l'f)ona Olivia. (2012).

Tenho saudade do meu velho! S6 tenho essa foto dele, j& tava doentinho,
pense num homem bom para os filhos, e olhe que ensinava tudo aos filhos
até onde ele sabia, depois ficava triste por ndo saber mais adiante. O estudo
dele era pouco... [siléncio por trés minutos] sabia contar de cabeca, lia todo
dia o jornal da vizinha, lia para ela e depois trazia pra casa e lia para os
filhos, até ficar doente. Neste dia da foto, os meninos pediram um carro
emprestado a uma colega e nos levaram para uma praia, ndo sei mais o
nome dela, s6 sei que é a Unica foto que tenho do meu velho... [baixa a
cabega, vira a foto, revira e fica novamente em siléncio por longos doze
minutos], vou contar uma coisa: so ele me entendia [chora e desvia o olhar
para a janela], ele morreu como um passarinho, dormindo tranquilo. (Dona
Olivia, 2012).

Segundo Leite (2001), os siléncios diante da imagem fotografica trazem importantes

significados para a pesquisa. “A leitura da mensagem visual depende, simultaneamente, de

uma compreensdo global e de uma andlise de pormenores. Mesmo sem levar em conta todos

os detalhes, é possivel chegar ao sentido global [...] O significado da imagem pode depender

da identificacdo de processos diferenciados de interpretagdo” (LEITE, 2001, p. 51). Ainda

sobre a importancia do siléncio, diz Orlandi:

Nem um sujeito tdo visivel, nem um sentido tdo certo, eis o que nos fica a
mao quando aprofundamos a compreensdao do modo de significar do siléncio
[...] Siléncio que atravessa as palavras, que existe entre elas, ou que indica
que o sentido pode sempre ser outro, ou ainda que aquilo que é mais
importante nunca se diz, todos esses modos de existir dos sentidos e do
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siléncio nos levam a colocar que o siléncio ¢ “fundante” (ORLANDI, 2007,
p. 14).

Portanto, as palavras podem ser atravessadas pelo siléncio, pois ele, o siléncio, fala
através do ndo dito discursivamente, ¢ um lugar de hesitacdo necessaria, um félego que possa
demonstrar o seu significado abrindo espaco para uma pausa que permite 0 movimento de que
cala. Leite (2001) ainda salienta que os retratos de familia tém conexdo com o mundo privado,
funcionando como norte dos acontecimentos passados da familia, pois sdo: “Silenciosas e
imoveis, ficam, também por isso, ligadas a memoria dos entes queridos que desapareceram e
que se tenta fazer sobreviver” (LEITE, 2001, p. 160). Com todas as idosas, em algum
momento da entrevista, nos seus registros verbais ha significativos siléncios, alguns com
aparente melancolia, outros com saudosismo, acreditamos que sendo provocados pelas
lembrancas.

Segundo Berger (1999), em um mundo de acelerado processo de globalizacdo e ao
mesmo tempo de fragmentacdo simultanea, torna-se necessario encontrar e desenvolver outras
ferramentas que abranjam as complexidades da simplicidade dos signos culturais prevalentes,
como a fotografia.

Portanto, acreditamos que o modo de ver uma imagem ¢é subjetivo, evoca a auséncia
de algo que pode tornar-se evidente no momento presente, mostrando como algo ou alguém
tinham sido. De acordo com Berger (1999), nenhuma outra forma de vestigio pode dar o
testemunho tdo direto de como fomos, do que a fotografia, pois essa traz um passado a ser
descoberto que nunca serd exatamente como foi. No caso de Dona Maria, ela utiliza a

fotografia como forma de testemunho de um fato que ela acredita ter acontecido.



55

Fotografia 8 — Dona Maria com seus filhos gémeos (1947)

Fonte: Arquivo pessoal de Dona Maria (2012)

Tenho certeza que no parto trocaram minha filha, veja: nasceu gémeos, um
menino com toda salde, bonito... e depois trouxeram uma menina toda torta,
veja aqui na foto os bracinhos tortos da moleca. Bom eu menina pobre com
dois filhos pra que? Acho que era 0 que pensavam, gque eu ndo tinha
condigdes de criar. Mas, mesmo assim criei com todo amor e carinho. Agora
que é minha filha, ndo é mesmo! Cresceu e eu disse a ela tudo isso que estou
falando, sabe o que ela disse: Que eu era doida! Pode...! (Dona Maria,
2012).

Dona Maria ndo aceita a justificativa da equipe de enfermagem, de que a menina
tivesse demorado a nascer e 0s Grgdaos imprensaram-na e com o tempo iria ficar ‘normal’. A
fotografia foi retirada em casa e ela queria ter um registro do quanto as criancas eram
fisicamente diferentes, e o seu sorriso, segundo a mesma, fora apenas para “ndo ficar feio na
foto”. E sessenta e sete anos ap0s o ocorrido ela ainda fala sobre o assunto com muita
indignacao.

O objetivo da fotografia e a sua utilizacdo em pesquisas, ndo € apenas por ser um
registro impresso, mas porque permite uma construgdo do evento no pensamento e na
memoria, ja que é um registro social. Para Barthes (1987), a imagem ndo existe por si s0,
guardamos fragmentos de um tempo. Ela pressupde uma pessoa que a veja e que a interprete
de acordo com seus processos histéricos e culturais. Uma mesma imagem pode trazer
diferentes significados para diferentes culturas e diferentes pessoas. Assim, olhar fotografias

pessoais envolve sair do foco 6bvio e adentrar na subjetividade que se forma a partir dos
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relatos aos quais por elas somos levados. Nas palavras de Kossoy (2005), hd uma indicacao de

que a fotografia recorda a trajetoria de uma vida inteira:

Os homens colecionam esses inumeros pedagos congelados do passado em
forma de imagens para que possam recordar, a qualquer momento, trechos de
suas trajetorias ao longo da vida. Apreciando essas imagens, “descongelam”
momentaneamente seus conteldos e contam a Si mesmos e aos mais
préximos suas historias de vida. (KOSSQY, 2005, p. 43).

E 0 que podemos compreender com o relato de Dona Maria José (2012), que alisava a
foto com muito zelo, enquanto falava sobre a mesma e depois um longo siléncio: “Veja! Essa
era a minha familia: Meu pai, minha mae [no meio da foto], e nds sete irmaos. Um dia
chegou uma senhora pedindo a minha mée para criar uma das meninas, dai pra frente tudo

mudou, fomos separados por muito tempo!”.

Fotografia 9 — Familia de Dona Maria José. Unica fotografia da familia
reunida

......

Fonte: Arquivo pessoal de Dona Maria José (2012)

A fotografia € um elemento presente no nosso cotidiano, de certa forma, cada vez mais
intenso. E a partir das fotografias, todos nos construimos enredo e significados. Como observa

Manini:

A passagem de tempo — inerente as narrativas — e a construcdo do espaco dos
acontecimentos (cenarios) ddo-se pelo entrelacamento das proprias imagens
e fundam, com isso, uma parte que é vista — a imagem em si, aquilo que foi
fotografado e que é fatia da narrativa — e outra que se apresenta de modo
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subliminar, que se deduz [...] e que se constr6i com ajuda do ja referido
entrelagamento das imagens. (MANINI, 2005, p. 242).

Sendo assim, a imagem fotografica quando visualizada concomitante com a narrativa,
leva o individuo a deduzir imageticamente o que lhe foi narrado, ou seja, 0 visto € 0 ndo visto
tém a mesma importancia. Enquanto passado preservado, a fotografia tem o seu encantamento
que nem sempre se adapta as palavras: “Como as imagens tém modos peculiares de
combinacdo menos adaptados, que a palavra, a padrdes sociais, a transmissdo da imagem
através das palavras, frequentemente, € empobrecedora, problema para o qual ainda nao se
verificou uma saida.” (LEITE, 2005, p. 47).

A interagdo com a imagem impregna o mundo atual, moldando os nossos valores
culturais. Ao produzir as imagens, expressamos nosso modo de vida na diversidade historica,
e ao analisar essas imagens podemos entender as transformacfes e diferencas grupais e
sociais. Experiéncias sdo reconstruidas e rememoradas a partir do dialogo com os sujeitos
envolvidos na pesquisa: pesquisador e narrador. No mais, a condugdo da mesma deve dar
espacgo para que o narrador relate sua experiéncia, de acordo com a sua condicdo e vontade,
tendo intervencdo minima do pesquisador, pois a histéria de vida tem por base as experiéncias

do sujeito pesquisado.

2.2.  CONCEPCOES DE EDUCACAO POTENCIALIZADAS PELA FOTOGRAFIA

A palavra é o comeco de tudo. Com a palavra, 0 universo
comecou. Com a palavra, nés comegamos. Somos as
estorias que moram em nods. Se as palavras que moram
em noés formarem estdrias belas, seremos belos e bons.
(ALVES, 2011).

A fotografia enquanto representatividade de um estado do passado propicia a
rememoracdo do fato acontecido. Porém, ndo sendo “uma reconstituicdo, um fragmento,
como a arte prodigaliza, mas o real em estado passado: a um s6 tempo o passado e o real. [...]
a fotografia é toda evidéncia.” (BARTHES, 1987, p. 59). As fotografias, enquanto falam de si
e dos seus, concretizam-se na memoria, e evidenciam como 0s mesmos veem a educacao, a
cultura, enfim, o mundo.

Para Benjamin (1994), a fotografia leva ao tempo onde ela propria andou, fica fixada
na memoria garantindo um lugar sé percorrido pelo narrador, que ao contar a histéria dele

tenta levar consigo o seu ouvinte, potencializando a arte de rever o tempo das suas vivéncias.
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Tempo buscado na experiéncia presente sobre o passado, pois “um acontecimento vivido é
finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que o acontecimento lembrado é
sem limites, porque ¢ apenas uma chave (origem) para tudo que veio antes e depois”
(BENJAMIN, 1994, p. 38). O ato de lembrar, subsidiado com fotografia, possibilita a

recriacdo, mesmo por breve instantes, de acontecimentos considerados longingquos.

Fotografia 10 — Concluséo do curso de corte e costura de
Dona Maria José

Fonte: Arquivo pessoal de Dona Maria José (2012)

Essa foto, apenas é “um pedago de papel”, me recordo desse momento como
algo muito distante e especial. E como ela conversasse comigo e eu entendo
ela [...]. Ta dificil, mas parece que foi ontem [...] e a danada t& ai para ndo
me fazer mentir! Consegui estudar no curso de corte e costura, tirei até
diploma! (Dona Maria José, 2012).

Em posse de uma imagem fotogréafica significativa, parece que temos uma miniatura
de uma realidade que a qualquer instante pode ser apresentada ao mundo como prova
inquestionavel de um acontecimento. No instante da entrevista, ndo tinhamos realizado a
leitura da foto (semblante de tristeza, mesmo num dia de formatural), e tivemos outro
momento (em 2013) com Dona Maria José para perguntarmos sobre a descoberta na nossa

leitura da fotografia, ao que ela surpreendentemente narrou:

Estava triste mesmo, essa é que é a verdade! Pois, foi um dia onde todas as
minhas colegas estavam felizes, e eu ficava no canto, estava assim, de pouca
conversa, amarrada, birrenta e triste. Quer saber o porqué mesmo? Minha
filha aprenda essa licdo: Familia é o bem mais precioso! Lembra da foto
que ja conversamos sobre ela, a unica foto da familia? [se refere a fotografia
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9] quem € que nao iria ficar triste, num dia onde a familia que tem tanta
importancia ndo esta presente? Apenas uma tia estava presente, mais eu ndo
tinha aproximacdo com ela, ela foi para eu ndo ir sozinha. E toda hora
ficava perguntando: ndo é hora de voltarmos? Pense na minha tristezal
Repito: desde aquela foto, nunca mais ficamos juntos, até hoje ndo sei quem
ainda esta vivo [...] [baixa a cabega e chora, e em alguns momentos chega a
solucar!] (Dona Maria José, 2013).

Percebe-se que da nova narracdo de Dona Maria José, depreendeu-se um ensinamento
de valor moral, resultando numa sugestdo pratica. Benjamin (1994) sugere uma dimensao
utilitaria da narragdo: “[...] essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja
numa sugestdo préatica, seja num provérbio ou numa norma de vida”. Em qualquer um dos
casos, “[...] o narrador é [sempre] um homem que sabe dar conselhos” (BENJAMIN, 1994, p.
200).

E a todo instante apresenta-nos a necessidade de tomar o tempo mediante 0 n0Sso
imaginario, criando assim continuidade das diversas formas de apresentarmos a historia de

uma fotografia pessoal.

Fotos podem ser mais memoraveis do que imagens em movimento porque
sdo uma nitida fatia do tempo, e ndo um fluxo [...]. Cada foto € um momento
privilegiado, convertido em um objeto diminuto que as pessoas podem
guardar e olhar outras vezes [...]. Toda foto tem multiplos significados [...], a
fotografia nos faz sentir que o mundo é mais acessivel do que é na realidade.
(SONTAG, 2004, p. 28).

O instante da fotografia para o individuo tem importancia mediante a captura do

significado do evento, a partir da emocdo e pela sua interpretacdo histérica e Unica.
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Fotografia 11 — Dona Olivia na cadeira de balan¢o que

ganhou no Dia das Mées
— |

Fonte: Arquivo pessoal de Dona Olivia (2012).

Estou velha minha filha, mas é essa cadeira e 0s pensamentos que S0 meus
companheiros... As vezes ougo 0s meus netos dizerem: a vo ta ficando doidal!
Que eles me veem eu rindo sozinha, assim do nada! Do nada? Ora, ora, sO
eu e essa cadeira sabem o que passa na minha cabeca! (Dona Olivia, 2012).

Desde o tempo em que foi tirada esta fotografia, maio de 2006, a nossa entrevistada
ndo mudou muito quanto ao “tempo real”, de tal forma que acontece um efeito de conflito
entre a foto e a imagem do momento instantaneo, ela continua sentada na cadeira da foto, até
parece que eternizou esse momento. “A fotografia acarreta, inevitavelmente, certo
favorecimento da realidade. O mundo passa de estar ‘la fora’ para estar ‘dentro’ das fotos.
Nossas cabecas estdo se tornando iguais aquelas caixas magicas...” (SONTAG, 2004, p. 95).

No sentido que estudamos a relacdo entre memoria e imagem fotografica, entendemos
que as idosas projetavam sua imaginacdo e organizavam as falas pelo que atribuiam
importancia e rebuscavam aquilo que ficou registrado na sua meméria, ndo sendo dificil este
relato com auxilio das imagens fotograficas. Desta maneira, compreendemos que ao entrar em
contato com as imagens, as entrevistadas mergulham no mar das suas memorias,
rememorando-as, significando-as e reconstruindo novos conhecimentos que concebem no
momento presente. Ao adentramos 0 universo das historias contadas e guiadas pela meméria
das idosas em posse de suas fotografias, percebemos que as imagens potencializam as
entrevistas, funcionando como instrumento mediador e, porque ndo dizer, produto das

narrativas.
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As questdes da pesquisa partem dos questionamentos estabelecidos para a construcao
do estudo, ou seja: a importancia da fotografia como instrumento mediador/produto da
concepgdo de Educagdo. Sob o enfoque tedrico apresentado nas secc¢Bes anteriores, as
imagens fotograficas do acervo pessoal das idosas para as entrevistas narrativas, buscando
identificar a sua concepcdo de Educacdo. Munidos com o instrumental de teorias que
permeiam os estudos sobre memoria e fotografia, buscamos nas imagens, nas paginas dos
albuns, nas narrativas de que dispusemos, tracos para compor diadlogos sobre a concep¢édo de
Educagéo, segundo as entrevistadas.

A construcdo dos dados aconteceu em quatro encontros previamente agendados com
cada uma das participantes entre 0os meses de junho a julho de 2012.

No primeiro encontro lemos o termo de consentimento para participagdo nesta
pesquisa, sendo concordado e assinado por ambas as partes. No termo, encontravam-se 0S
objetivos da pesquisa, necessidade de acesso ao acervo pessoal de fotografias selecionadas
pelas entrevistadas e 0 uso que seria feito dos dados construidos (ver Anexo B).

Nos primeiros contatos, percebemos que deveriamos atentar para algumas
caracteristicas das idosas, tais como a rotina particular, pois algumas delas acordavam muito
cedo e também dormiam cedo. As 5h da manha Dona Helena j& estava acordada e as 18h
dormia; outras, como Dona Nega, entravam madrugada adentro, dormindo muito tarde, s
depois das 24h. Seria necessario atentar para essas particularidades, e assim exercitar o ato de
ouvir.

Ainda na primeira visita, agendamos os demais encontros. O contato com Dona Maria
foi feito inicialmente por telefone. Ela se propds providenciar as poucas fotografias que tinha.
Durante os encontros sempre a caixinha com as fotografias estava ao seu lado, como algo
muito precioso, a espera da pesquisadora.

Dona Helena, no segundo encontro, demonstrou um pouco de apreenséo,
principalmente no momento em que foi solicitado o empréstimo das fotografias para a
reproducdo. Ndo conseguia esconder a sua reserva em algumas fotografias, e retrucava: “[...]
nesta estou feia! [...] essa vocé ndo vai gostar! Nao sei pra que vocé quer essas coisas de
velho... Que moca é essa de espirito velho?! [...] até conversa como velho!! Eu hein!” (Dona
Helena, 2012).

Dona Nega ficava a minha espera antes do horario combinado, toda faceira, arrumada
com uma tiara, confeccionada com fitas nas cores creme e rosa, na cabeca, que, segundo a

mesma, usava gquando ainda podia ir a missa, passando a usar nos nossos encontros e dizia:
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“Tenho pouco papel de prova do que falo [refere-se a fotografia], mas a cabeca ndo esqueceu
de nada, esta cheia de histdrias! ” (Dona Nega, 2012).

Dona Olivia disse: “[...] € muita emoc&o participar de uma pesquisa, parece coisa de
novela (colocava a méo na boca e expressava alguns risos timidos) . Ficava sentada na sua
cadeira de balanco (alids, ficou nessa cadeira em todos os encontros) e pedia a filha:
“Pequena [apelido da filha] pode ir fazer seus afazeres...”; ficando subentendido que nédo
queria mais ninguém na sala, além da pesquisadora. Comecando sempre: “Onde foi que a
velha parou?!”. Ao ser perguntada sobre as fotografias, dizia: “[...] ndo se afobe... pego ja!
[...] ainda ndo é hora! Deixe a Pequena [filha] se interter na cozinha e esquecer da gente e
ficar cantando sei 14 o0 que...! ” (Dona Olivia, 2012). Em algum momento, ndo sei precisar em
quanto tempo, ela olhava para os lados e juntava as maos, como realizando uma breve prece, e
em seguida pegava as fotografias que ja estavam debaixo da cadeira de balango, em uma
caixa de sapatos, e conversava sobre as mesmas. (Mesmo essa cena sendo repetida em todos
0S N0Ss0s encontros, a pesquisadora sempre ficava na expectativa se realmente iria, de fato,
acontecer mais uma vez!).

Dona Maria José viajou para outro municipio a fim de buscar uma fotografia que
considerava importante (a Unica onde a familia estava reunida), que estava em posse de uma
de suas irmas ha mais de dois anos e ela sé lembrou por ocasido da pesquisa.

Apresentamos, a seguir, a analise da pesquisa em funcdo da entrevista. Tal analise foi
organizada a partir da categoria de andlise: Concep¢do de Educacdo. Os dados que
categorizamos como Concepcdo de Educacdo diz respeito as narrativas que as idosas atribuem
as suas vivéncias com a educacao.

A relevancia da historia das entrevistadas com a Concepcdo de Educacdo deve-se ao
fato de serem conhecidas por todos como as “conselheiras do bairro”, a valorizacdo e ao
respeito da comunidade a essas idosas, encontrados na necessidade dos moradores de
procurarem aconselhamentos sobre as atividades da vida, onde as mesmas, de certa forma,
exercem uma forma de poder na conducéo das familias do bairro, e por estarem tanto tempo
no mesmo local, como uma forma de referéncia da historia do bairro.

Ao escolher como material de analise histdrias de vida é possivel observar fragmentos
da historia da cultura, percebendo e reconhecendo o tempo e 0 espago em que 0s sujeitos se
inserem. Embora sejam relatos individuais, por meio deles é possivel identificar o coletivo, ja
que se pode considerar que os individuos sdo frutos de constituicdes histdricas, culturais e
temporais. A escolha pelas pesquisas que utilizam narrativas, neste caso, narrativas de

mulheres idosas, se deu por considerar que elas sdo Uteis e frutiferas, pois este tipo de
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pesquisa pode auxiliar na reflexdo sobre as acfes, enriquecer a compreensdo das praticas e
auxiliar outros pesquisadores.

Confeccionamos quadros comparativos para realizar uma andlise a tematica
Concepc¢édo de Educacdo construida por cada sujeito da pesquisa. A nos coube a funcéo de
buscar compreender a importancia, as semelhancas e diferencas dessas narrativas para o
mesmo ponto. Os resultados serdo apresentados e discutidos de acordo com o procedimento
acima. Assim, inicialmente apresentaremos as narrativas seguidas dos quadros comparativos
das narrativas das pesquisadas.

Na anéalise, observamos a importancia das dimensdes temporais, colocadas nas
experiéncias do tempo de cada idosa, e espaciais, sendo os lugares posicionados por elas nas
narrativas, dimensfes essas que possibilitaram o narrar de si, construidas na proporcéo que
iam tecendo suas memadrias e suas narrativas ganhavam ‘vida’.

A sequir, apresentaremos a analise das narrativas seguida das discussdes. Seguem 0s

trechos das narrativas de Dona Nega e Dona Helena:

A velha aqui, ndo tem muito a dizer, minha filha! Também né, ndo tive
estudo... assim como o seu [risos]. Mas repara que velha é essa!!l [...].
Faltou foi muito, eu néo ter estudado [...]. Por que? Olha, o povo daqui ndo
me procura mais como antes, para dar conselhos, agora eu conto nos dedos
guem me procura, e se eu tivesse estudo?! Eles ainda estavam aqui no meu
pé... Nao era ndo? Diga ai, se ndo era! Eu ndo tenho estudo assim [...]
avancado e ai, ndo sei conversar muito bem. Eu fiz até o terceiro ano,
naquela época o ensino era mais fraco e as coisas que a professora ensinava
eu ja sabia, ndo do jeito dela, mas ja sabia! Veja s6: eu me lembro de coisas
gue parece estarem vivas! Me diga se isso ndo é coisa de doido ou da
velhice mesmo? Eu tenho s6 a experiéncia da vida, € bom, mas é pouco!
Queria saber das letras, entender um livro, como entendo das coisas que
passaram na minha vida. (Dona Nega, 2012).

[...] fico pelos cantos e engano aqui e ali, quando meus filhos pedem para eu
ler ou escrever alguma coisa, ai ndo escrevo nada, tenho vergonha de
escrever errado e darem risada de mim, meu estudo é pouco mesmo [...]
moca me falta as letras, fico nervosa, por escrever devagar... tenho é
experiéncia do que vivi e s6. Pronto disse!!! (Dona Helena, 2012).

Quadro 3 — Categoria de analise: Educacao (Experiéncia de vida)

Transcricdo da Narrativa Palavras-chave:

A velha aqui, ndo tem muito a dizer, minha filha! | Estudo e experiéncia
Também né, ndo tive estudo... assim como o seu
[risos]. Mas repara que velha é essa!ll [..].
Faltou foi muito, eu ndo ter estudado [...] e se eu
tivesse estudo?! [...] Eu ndo tenho estudo assim
avancado [...] Eu tenho s6 a experiéncia da vida,
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é bom, mas é pouco! [...] (Dona Nega, 2012).

[..] ndo escrevo nada, tenho vergonha de | Letramento e experiéncia
escrever errado [...] meu estudo é pouco mesmo
[...] me falta as letras, fico nervosa, por escrever
devagar... tenho é experiéncia do que vivi e s
[...] (Dona Helena, 2012).

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

A posicdo narrativa das idosas de “ndo ter estudo suficiente” (termo citado pela
maioria) e, por isso, considerarem-se incapazes de narrar sobre educacdo, acreditamos que
seja proveniente da cultura do passar de informacdes, do discurso ja pronto sobre o acumulo
do conhecimento formal, e por presenciarem a comunidade, de alguma forma, ndo dar a
devida importancia a experiéncia. Benjamin (1994) j& observava a pobreza de experiéncias
que caracteriza nosso mundo. Para ele, nunca recebemos tantas coisas, mas a experiéncia €
cada vez mais rara. Convocando a citacdo de Bondia acerca que experiéncia é diferente de

informagdo, temos:

[...] a informacdo ndo deixa lugar para a experiéncia, ela é quase o contrario
da experiéncia, quase uma antiexperiéncia. Por isso a énfase contemporanea
na informagdo, em estar informados, e toda a retérica destinada a
constituirmos como sujeitos informantes e informados; a informacao néo faz
outra coisa que cancelar nossas possibilidades de experiéncia. O sujeito da
informacédo sabe muitas coisas, passa seu tempo buscando informagéo, o que
mais o preocupa é ndo ter bastante informac&o; cada vez sabe mais, cada vez
estd melhor informado, porém, com essa obsessdo pela informacéo, e pelo
saber (mas saber ndo no sentido de ‘sabedoria’, mas no sentido de ‘estar
informado’), o que consegue é que nada aconteca (BONDIA, 2002, p. 21-
22).

Identificamos nas narrativas das idosas, mesmo percebendo a importancia da
experiéncia, a presenca de uma forte valorizacdo do conhecimento formal. Dona Helena e
Dona Nega lamentavam ndo possuirem titulos académicos. Foi observado em seus enunciados
que saber é dominar contetdos formais, e, por terem um curto periodo de frequéncia nos

bancos escolares, chegaram até a questionar sua contribuicdo para esta pesquisa:

[...] o que uma conversa de velha pode ajudar, nesse trabalho que vocé
acabou de explicar? Tanto velhos estudados, por que vocé procurou a gente,
se a comunidade pouco faz isso? SO procuram quando estdo no aperreio, é
sim, mas ainda sou util, né? A velha aqui é broca, vocé me desculpe [...],
sabe rezar para 0s Vvivos e para 0S mortos, mais coisa de estudo ndo é
comigo [...] (Dona Nega, 2012).
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[...] eu sou bicho do mato, tendo até vergonha de falar, tem certeza que quer
conversar com a preta velha? Eu sei muito pouco, tem gente mais esperto e
sabido do que eu! Acho que vocé vai perder seu tempo comigo. Vocé néo
estudou muito? Entéo venha outro dia para eu ter tempo para estudar com
minha filha e falar palavras bonitas e vocé néo ficar triste com a velha [...]
(Dona Helena, 2012).

E possivel analisar as narrativas de Dona Nega e Dona Helena por uma perspectiva do
pensar de Bondia (2002), influenciado pelo tedrico Benjamin (1994), enfatiza o saber de
experiéncia, como aquilo que nos toca sendo diferente do saber de coisas, em que aprendemos
algo, mas nada nos sucedeu. Bondia (2002, p. 22) ainda salienta que: “[...] uma sociedade
constituida sob o signo da informag¢ao ¢ uma sociedade na qual a experiéncia ¢ impossivel”.

Na mesma trilha das narrativas em torno do acumulo do conhecimento formal, como
propriedade para discorrer sobre Educacdo, seguem as narrativas de Dona Olivia e Dona

Maria:

Quem tem sabedoria € porque estudou muito. O estudo, é tudo! Tudo mesmo
[...] SO deve ter cuidado para nédo ficar doido! [risos]. Rum, tem que ter
muito cuidado [...Jeu acho que as vezes ndo é bom saber de tudo [...], me
diga vocé conhece algum que sabe de tudo? Se tem alguém que sabe de
tudo, e vocé conhece, pergunte a ele(a) que graca tem saber de tudo?! [risos
acompanhados de uma boa gargalhada, gesticulava como se tivesse
“matado” uma charada]. (Dona Olivia, 2012).

Eu néo tenho estudo, e por isso, ndo sei por que tenho tanta coisa gravada
na cabeca, as vezes vem tudo de vez [...] Oh diacho, e ai tenho que separar
como estivesse aqui na mao, como novelo de 1& que o gato brinca [...], tenho
que desenrolar para enrolar novamente e desta vez arrumando as pontas
gue estdo soltas, entende? [risos] Acho que estou ficando velha? [risos].
Bom, sabe pra que? Pra lembrar-se de mais coisas e arrumar novamente!
Ah, mais uma coisa € certa: quem ndo tem muito estudo, como eu, ndo
consegue gravar muita coisa! (Dona Maria, 2012).

Quadro 4 — Categoria de Analise: Educacdo (Sabedoria e memoria)

Transcricdao da Narrativa Palavras-chave:

Eu néo tenho estudo, e por isso, ndo sei por que | Estudo e sabedoria
tenho tanta coisa gravada na cabeca, as vezes
vem tudo de vez [...] tenho que separar [...] tenho
que desenrolar para enrolar novamente e desta
vez arrumando as pontas que estdo soltas,
entende? [...] quem ndo tem muito estudo, como
eu, ndo consegue gravar muita coisa! (Dona
Maria, 2012).
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Quem tem sabedoria é porque estudou muito. O | Estudo e sabedoria
estudo, é tudo! Tudo mesmo [...] eu acho que as
vezes ndo é bom saber de tudo [...], me diga vocé
conhece algum que sabe de tudo? Se tem alguém
gue sabe de tudo, e vocé conhece, pergunte a
ele(a) que graca tem saber de tudo?! [...] (Dona
Olivia, 2012).

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

As narrativas das idosas sobre sua capacidade de transmitir conhecimentos perpassam
pela visdo do acimulo do conhecimento formal. Mesmo sendo conhecidas pela comunidade
como “conselheiras da vida”, fica evidente nas narrativas a crenga de que o conhecimento
formal é requisito fundamental para o repasse das experiéncias. Como a procura pela
comunidade por esses conselhos ja ndo € frequente, elas, de certa forma, negam essa
experiéncia como conhecimento. Mediante as narrativas das idosas de nossa pesquisa,
percebe-se um discurso homogéneo da valorizagdo da formalidade escolar, acontecendo uma
auto desqualificagdo das suas experiéncias.

Neste sentido, Benjamin (1994) salienta como as experiéncias vividas na infancia sdo
reveladoras do modo como os adultos se relacionam com o discurso do que foi passado, se
foram marcados por situacOes de prazer e de sentido vivido, ou ndo. Abans (2003, p. 87)
relata que: “[...] estas memorias da infancia, do periodo juvenil, ficam bem registradas em
nosso cérebro e voltam naturalmente a luz, com mais frequéncia, no periodo da terceira

idade.”. Vejamos o que Dona Maria José traz a esse respeito:

Na minha infancia, estudei pouco, meus pais ndo cobravam nada, também
nada sabiam [...] eu gostei sempre de ler, ai, meu pai, homem muito simples,
pedia a um colega de trabalho as revistas de gibi que o patrdo descartava
quando seu filho ja tinha lido e ndo queria repetir a leitura dos gibis. Nossa!
Como eu ficava feliz, quando ele trazia as revistas! Ele sabia o quanto eu
gostava que chegava & noite de ponta pé por que eu ja estava dormindo e
colocava as revistas debaixo do travesseiro[...], acredita que até pouco
tempo eu ainda tinha duas dessas revistas de gibis? [fica emocionada, revira
a caixinha com as fotografias e continua] S6 tenho aquela foto com toda
familia reunida [...] Aquele homem sabia ser pai! Ele ndo estudou, ndo foi
para a escola, aprendeu sozinho a ler e escrever, poucas coisas, e dizia que
achava lindo quando me via na cadeira lendo as revistas, que trazia do
trabalho, e sorria do nada! Fui amada, que homem bom! [com as mé&os
trémulas pegava a Unica foto da familia e beijava-a...!] (Dona Maria José,
2012).
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Quadro 5 — Categoria de Analise: Educacéo (Infancia e participacdo dos ascendentes)

Transcricdo da narrativa Palavras-chave

Na minha infancia, estudei pouco, meus pais ndo | Infancia e participacdo dos pais
cobravam nada, também nada sabiam [...] eu
gostei sempre de ler, ai, meu pai, homem muito
simples, pedia a um colega de trabalho as
revistas de gibi que o patrdo descartava quando
seu filho ja tinha lido e ndo queria repetir a
leitura dos gibis [...] acredita que até pouco
tempo eu ainda tinha duas dessas revistas de
gibis? Ele n&do estudou, ndo foi para a escola,
aprendeu sozinho a ler e escrever, poucas coisas,
e dizia que achava lindo quando me via na
cadeira lendo as revistas, que trazia do trabalho,
e sorria do nada [...] (Dona Maria José, 2012).

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

Durante a realizacdo da pesquisa, sabiamos que seriamos ‘tocados’ pelas narrativas e
suas formas, e em todo momento fomos tocados, porém, nessa passagem possivelmente foi
além. Apds a narrativa e o beijo na fotografia, Dona Maria José buscou as minhas méos e com
um olhar penetrante e triste deu-me um abraco trémulo e forte, ficamos abracadas por um
longo tempo, sem falas..., ndo tive como conter a minha emocao, por conta da emocao dela.

Para traduzir esse momento trazemos a citagdo de Bergson:

No6s participantes no movimento do que se faz na medida em que nos
emocionamos. E que a emoc&o ndo é um afeto que reaciona ante a presenca
ou auséncia de algo, o qual é proprio de todos os afetos chamados
‘temporais’, ¢ um afeto que se emociona da passagem do tempo ou do
movimento dos seres enquanto tais (BERGSON apud LAPOUJADE, 2011,
p. 20).

Em relacdo ao assunto, temos a citagdo de Benjamin (1979, p. 40): “A tarefa do
tradutor € algo como uma trans-construcdo do original, uma recriacdo in-terpretativa dele,
tocando-o como uma tangente toca um circulo, em um sé ponto”. Ainda com Benjamin, sobre

a relacdo do passado, no caso de Dona Maria José:

A nossa relacdo com o passado sO sera verdadeira se mexer conosco, se nés
estivermos nos dando conta de que aquele passado nos concerne, tem algo de
nos. Todo passado estd carregado de possibilidades de futuro que se
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perderam e que teriam (ou tém?) para nds uma significacdo decisiva
(BENJAMIN, 1994, p. 66-67).

Acreditamos que Dona Maria José ao retornar em um dado momento do passado ndo
deixou de possuir significados que repercutiriam no seu presente. Para Benjamin (2002), é a
partir do retorno a oOtica infantil que podemos ver o mundo sem 0 cansaco presente,
caracteristico da sociedade de informagao.

E a relagdo entre tempo-espaco constituindo os elementos formadores do sujeito o que
nos interessa aqui. O que nos importa nao é apenas o tempo cronoldgico, mas, principalmente,
as relacdes que 0s sujeitos estabelecem com esse tempo e como ele influencia suas trajetorias.
Amorim nos alerta sobre a importancia do entendimento do olhar com varios olhares na
pesquisa: “[...] a criacdo estética ou de pesquisa implica sempre em movimento duplo: o de
tentar enxergar com os olhos do outro e o de retornar a sua exterioridade para fazer intervir
seu proprio olhar: sua posicao singular e inica num dado contexto e os valores que ali afirma”
(AMORIM, 2006, p. 99).

E Bergson (1990) traz a dimensdo da fluidez do tempo, neste caso, como ocorreu na
narrativa de Dona Maria José acerca dos gibis que o pai trazia para que ela lesse, e ao
rememorar isso se emociona bastante, tendo em maos a Unica foto da familia. A fotografia que

Dona Maria José fazia referéncia é a Fotografia 9, ja reportada no item anterior.

N&o ha duvidas de que o tempo ndo se confunde em primeiro lugar para n6s
com a continuidade da nossa vida interior. O que é esta continuidade? A de
um fluir ou a de uma passagem [...], ndo implicando o fluir uma coisa que
flui e ndo pressupondo a passagem estados pelos quais se passa (BERGSON
apud LAPOUJADE, 2011, p. 9).

E com este olhar que buscamos enxergar nas entrevistas a relagdo com o tempo, 0s
acontecimentos histdricos do Brasil, que tém duracdo com a historia pessoal, na narrativa
delas. Assim, estamos trazendo acontecimentos pelos quais Dona Maria José passou e que

perpassaram no Pais:

[...] eu lembro que estudava numa escola ndo muito préximo daqui, era a
Unica do bairro Industrial: Castelo Branco, na época era primeiro ano
ginasial, o que hoje seria a quinta série, era noite, isso foi em 1968, na
época da ditadura, policiais andavam em cavalos, dia sim, dia ndo, e tinha
uma colega muito nova, com 20 anos e eu tinha 24, que ndo era raca de
gente, colocou uma cadeira e varios panos vermelhos e uma cabeca de
boneco, parecia uma pessoa e 0s policiais dos cavalos comecaram a descer
para bater no boneco e todos sairam correndo e a danada so ria... [risos e
muitas palmas!], e teve também outra coisa na escola (t6 falando muito?),



69

colocaram uma bomba na caixa de luz e explodiu tudo, eu nem sabia direito
0 que estava acontecendo, ndo tinha muita no¢do, nem sempre podia ir a
escola [...] os professores davam castigo, ndo podia falar nada, era bem
siléncio, ninguém podia reclamar de nada, sendo ja ia pra diretoria (Dona
Maria José, 2012).

Quadro 6 — Categoria de Anélise: Educagdo (Educacdo e acontecimentos historicos)

Transcricdo da narrativa Palavras-chave:

[...] foi em 1968, na época da ditadura, policiais | Educacio e acontecimentos historicos
andavam em cavalos, dia sim, dia né&o, e tinha
uma colega muito nova, com 20 anos e eu tinha
24, que ndo era raga de gente, colocou uma
cadeira e varios panos vermelhos e uma cabeca
de boneco, parecia uma pessoa e 0s policiais dos
cavalos comecaram a descer para bater no
boneco e todos sairam correndo e a danada sé
ria... [risos e muitas palmas!], e teve também
outra coisa na escola (t6 falando muito?),
colocaram uma bomba na caixa de luz e explodiu
tudo, eu nem sabia direito o que estava
acontecendo, ndo tinha muita no¢ao, nem sempre
podia ir a escola [..] os professores davam
castigo, ndo podia falar nada, era bem siléncio,
ninguém podia reclamar de nada, senéo ja ia pra
diretoria (Dona Maria José, 2012).

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

Benjamin (1987, p. 224) salienta que a histdria € transmitida a partir do lado que se
considera vencedor. “Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele
de fato foi’, é apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento do
perigo”. Neste sentido, entende-se que a forma como é narrado 0 que se memoriza, remete a
acontecimentos mobilizados como também a sua interpretacdo no presente momento de
acontecimentos passados, que tamanha € a sua importancia que sdo reconstruidos todas as
vezes que sao evocados.

Outros acontecimentos interligados com as mudancas sociais nacionais repercutiram
nas mudangas locais, como as que o bairro passou, afetando a comunidade e outras regides,

como se pode perceber na fala de Dona Olivia:

[...] eu estou aqui hé trinta anos, e as coisas que passavam na TV, também
aconteceram, um pouco aqui, entdo deu pra acompanhar bem as mudancas
e a gente percebe que a mudanga na escola acompanha a mudanca do
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bairro, as meninas viam as atrizes de minissaia e queriam também ter uma,
dobravam as saias na cintura [...] A gente trabalhava na ajuda da criacéo
[aconselhamento] da familia de todos, mas, a TV, ndo deixava a gente
continuar e ai, foi diminuindo as visitas das familias e hoje tudo acabou,
essas familias [...] todas ja abandonaram aqui. No bairro, hoje, a gente s0
vé as pessoas mais jovens a noite, quando chegam do trabalho, sé veem
para assistir TV e dormir (Dona Olivia, 2012).

Para Dona Maria, um dos fatores que ajudou a aumentar os problemas locais foi a

propria transformacéo das cidades e do préprio bairro:

[...] tem muitas facilidades hoje e as cidades grandes, todos querem um dia
esta 14, ndo sei para que, olhe: as pessoas que estao aqui ja nao tém nenhum
tipo de ligagéo de carinho com o bairro, entdo se isso ndo existe ndo cuida,
ndo tem interesse. [...] podem esta hoje aqui, amanha estdo em outro bairro.
Essa mudanca foi dificil para nés mais antigos [...] muitos moradores com
gosto diferente, tipo: colocam som alto, ninguém fala ou respeita os mais
velhos, no nosso tempo pediamos a bencgdo a todos os velhos [...], tem gente
aqui que ndo me conhece [...] isso é triste! (Dona Maria, 2012).

Ja Dona Nega traz a histdria do bairro e das festividades juninas com saudosismo e as

aventuras de como ela e marido conseguiram estudar:

Antigamente era so sitio, as pessoas ficavam na porta [...], a gente dancava,
a gente fazia festa junina, as nossas maes faziam canjica, bolo [...] e ai,
colocava tudo na porta, a vizinhanca também ajudava...! Mudou tudo! Os
antigos estdo esquecidos, aqui os antigos ficam nos fundos da casa [...]
Agora o0s que sdo respeitados ndo ficam no fundo [...] Eu fico no primeiro
guarto e todos vém a mim para conversar [...]. Meu pai tinha um irméo, de
criacdo, que era padre e ai como ele [0 padre] sabia muito e sempre estava
aqui em casa ensinava a gente Ié a biblia e escrever versos antigos [...] foi
muito bom estudar com o padre aprendi muito! [...] J& meu marido sofreu
muito, o pai dele dava servico o dia todo s6 para o coitado ndo estudar. Nao
era uma maldade?! Mas, a mée dele, danada, ja sabia Ié (ndo sei com quem
ela aprendeu!) ensinava a ele de noitinha quando todo mundo dormia! Ele
ndo gostava muito, mesmo assim a danada era caprichosa, dava mais doce
quando ele ia de bom grado a varanda com o caderno! Era tudo escondido,
até que um dia ele ja sabia 1€ e ai a velha ficou tdo feliz que passou male o
velho [pai] descobriu que ele ja sabia I& deu uma pisa [surra] nele e nela,
mesmo doente ela dizia: agora é tarde ele vai ser doutor! Logo, logo ela
morreu...! E ndo € que ele virou doutor mesmo! O danado continuou
estudando mesmo o pai colocando para trabalhar e uma tia [irma da mée]
levou ele para a Bahia e ele se formou em Engenheiro de plantas
[engenheiro florestal] ficou na Bahia trabalhando e sempre vinha visitar o
pai e 0s irmaos e nesse vai e vem nos conhecemos e fugi com ele, voltando
gravida ele comprou essa casa que moro até hoje, colocou tudo do bom e do
melhor, estava tentando mudar de emprego de la para ca! Meu tio [o padre],
gue gostava muito de mim, ajeitou nosso casamento para eu ndo ficar
falada. Tudo estava dando certo para eu ter a vida dos sonhos, até que uma
coisa horrivel aconteceu, nessas idas e vindas ele sofreu um acidente e ficou
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surdo e o trabalho deixou ele na mao! N&o recebeu mais nada e com o
estudo dele ficamos com o sitio e sempre ele vendia frutas [...] (Dona Nega,

2012).

Para melhor compreensao, rever a Fotografia 5, j& mencionada no item anterior, do

sitio do casal.

Quadro 7 — Categoria de Andlise: Educacdo (Transformagdes nacionais tendo interferéncia na

educacdo local)

Transcricdo da narrativa

[...] deu pra acompanhar bem as mudangas e a
gente percebe que a mudangca na escola
acompanha a mudanga do bairro, as meninas
viam as atrizes de minissaia e queriam também
ter uma, dobravam as saias na cintura [...] No
bairro, hoje, a gente s6 vé as pessoas mais jovens
a noite, quando chegam do trabalho, sé veem
para assistir TV e dormir (Dona Olivia, 2012).

[...] as cidades grandes, todos querem um dia
esta 14 [...] as pessoas que estdo aqui ja ndo tém
nenhum tipo de ligacéo [...] com o bairro, entdo
se isso ndo existe ndo cuida, ndo tem interesse.
[...] podem esta hoje aqui amanhd estédo em outro
bairro. Essa mudanca foi dificil para nds mais
antigos [...] no nosso tempo pediamos a bengéo a
todos os velhos [...], tem gente aqui que ndo me
conhece [...] isso € triste! (Dona Maria, 2012).

[...] Mudou tudo! Os antigos estdo esquecidos,
aqui os antigos ficam nos fundos da casa [...]
(Dona Nega, 2012).

Palavras-chave

TransformagOes nacionais e transformacao

local

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

O bairro € um espaco em que diversas realidades precisam conviver e encontrar

maneiras de melhor realizar este viver, embora inserido em um contexto social muito

contraditério e cheio de desigualdades.

Uma pesquisa € um compromisso afetivo, um trabalho ombro a ombro com
0 sujeito da pesquisa. E ela sera tanto mais valida se o observador néo fizer
excursOes saltuarias na situacdo do observado, mas participar de sua vida. A
expressdo “observador participante” pode dar origem a interpretagdes
apressadas. Ndo basta a simpatia (sentimento facil) pelo objeto de pesquisa,
€ preciso que nas¢a uma compreensdo sedimentada no trabalho comum, na
convivéncia, nas condi¢fes de vida muito semelhantes (BOSI, 2004, p. 38).
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Neste sentido, a realizacdo das entrevistas, além de discutirem aspectos a respeito da
Concepcdo de Educacdo, nos permitiu compreender e dar voz as narrativas destas
“conselheiras da vida”. Esta experiéncia nos trouxe a percep¢do do quanto suas historias
pessoais influenciam nosso fazer diario, qudo relevantes sdo nossas relagdes e o0 quanto
crescemos observando o outro e nés mesmos. Para algumas, a rememoracéo de eventos nem
sempre era confortavel, choro e siléncio eram presentes em todas, algumas mais acentuadas e

outras ndo, as memdarias contrapostas ao discurso eram confrontadas com a realidade:

[...] fui reprovada logo, logo gue entrei na escola, e ai minha mae disse que
ndo era para eu ir mais para la. Pois bem, nédo fui e até hoje fico na porta
da escola que meus filhos estudaram e agora é minha neta [...] Entrei no
estudo dos idosos [alfabetizacdo para adulto], para saber 1€ o nome dos
onibus, escrever o meu nome e outras coisinhas [...] Minha méae achava que
eu ndo era boa para o estudo [...] e depois de tantos anos, vejo criancas que
tem que estudar a lico com outra professora [refere-se ao reforgo escolar]
para ndo perder o ano. Minha mae ndo podia fazer isso comigo? (Dona
Helena, 2012).

Quadro 8 — Categoria de Analise: Educacdo (Recordacdo da infancia e alfabetizacdo de
adultos)

Transcricdo da narrativa Palavras-chave

[...] fui reprovada [...] logo que entrei na escola | Recordacdo da infancia e alfabetizacdo de
[...] Entrei no estudo dos idosos [...] para saber 1&
[..] e depois de tantos anos, vejo criancas que | @dultos
tem que estudar a licdo com outra professora [...]
Minha mae ndo podia fazer isso comigo? (Dona
Helena, 2012).

[..] Pra mim é a mais importante. Foi a
professora que tirou [...] j& sei escrever qualquer
nome, bem verdade que é devagar! (Dona
Helena, 2012).

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

Para tanto, sugerimos retornar a Fotografia 4, para relembrarmos o potencial que a
mesma exerceu em Dona Helena, sendo considerada a “mais importante” das suas
fotografias.

Conforme se pode observar, relembrar eventos acontecidos num passado ja quase

distante evoca sentimentos nem sempre agradaveis. O tempo sem estudo e a desaprovacao da
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mée constituem elementos que marcaram Dona Helena, porém exibe com satisfacéo o registro
palpavel de comprovacao do que narra.

Podemos perceber a satisfagdo de outras idosas entrevistadas, nas suas narracoes de
atividades conclusivas, que também tiveram registro de comprovacao, no caso aqui estamos
falando de Dona Helena, no encerramento do cursilho em 1983 (Fotografia 3), e Dona Maria
José, na conclusao do curso de corte e costura (Fotografia 10).

Para Pollak (1989) as memdrias, histdrias e relatos de vida implicam reinterpretacdes e
ressignificacGes, estando ligadas ao redimensionamento das proprias identidades das pessoas,
a memoria se da a partir da posicdo ou lugar ocupado no campo e € constituida pelo dito e
pelos esquecimentos e siléncios. Até o “ndo dito” torna-se importante nesta abordagem, uma
vez que cria memorias subterrdneas que necessitam de um trabalho de organizacdo para
superar a montagem ideoldgica a qual estamos todos submetidos.

Retomando Pollak (1989), compreendemos que ao se lidar com a memdria, deve-se
levar em consideracdo que o individuo faz recortes dos momentos vividos, buscando dar uma
I6gica e uma coeréncia aquilo que fala. Por conta disso, é necessario ficar atento ao que é dito,
pois o discurso nem sempre pode corresponder ao que realmente ocorreu.

Observemos agora o que algumas entrevistadas pensam da escola que as ‘“formou” do

que “ndo existe mais’’

[...] construiram um galpdo de madeira e nesse galpdo é que eu aprendi as
primeiras letras, ele apenas tinha duas salas, lembro bem direitinho: tinha
uma entrada que ja era a diretoria e depois a sala de aula, eu estudei
naquela sala por quatro anos [...] veja: aprendi num galpdo [risos!], era
uma escola limpinha, simples e a gente aprendia muito! Hoje, ndo existe
mais isso! (Dona Maria, 2012).

[...] pra mim todos os professores foram maravilhosos, a escola era boa,
todo mundo estudava, acho que ndo existe mais uma escola como a minha
[...] a professora que ensinava nunca vou esquecer o nome dela, era muito
engracado: Boaventura [risos!] e isso é nome de gente! [risos!], mas, era
boa moca [...] os meninos ficavam quietos na sala, s6 que quando ela dava
as costas era aquela bagunca e a coitada era apelidada de bolo do vento,
ela nem desconfiava e a danada nos formou [...] (Dona Nega, 2012).
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Quadro 9 — Categoria de Analise: Educacdo (Educacéo de outrora e de hoje)

Transcricdo da narrativa Palavras-chave

[...] aprendi num galpdo [risos!], era uma escola | Formacdo, inexisténcia dessa formacéo hoje.
limpinha, simples e a gente aprendia muito!
Hoje, ndo existe mais isso! (Dona Maria, 2012).

[...] a escola era boa, todo mundo estudava,acho
gue ndo existe mais uma escola como a minha
[...] os meninos ficavam quietos na sala [...] e a
danada nos formou [...] (Dona Nega, 2012).

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

A atencdo dada as entrevistadas, as suas falas, seus esquecimentos e seus siléncios, nos
ajudou na verificacdo de que o passado, como possibilidade de compreender suas atuacdes
cotidianas, ndo pode ser desprezado na perspectiva dos estudos que, como este, utiliza a
narrativa para compor andlises do campo educacional. Como se verifica nas falas das
entrevistadas h& existéncia de certo saudosismo do que “ndo existe mais”, e em suas
memorias tudo que existia era quase que o ideal.

Por estes exemplos, é possivel perceber que a representacdo da escola inicial das
entrevistadas era a de uma escola que ocupa em suas mentes um lugar de boas recordacdes.
Nota-se, na narrativa de Dona Nega, a descricio de uma escola enquanto um lugar
“limpinho”. Pode-se agregar, a esse “limpinho”, valores além da propria situacdo de higiene,
subtendendo sua afetividade pela escola, como pura, boa.

Esta recordacdo de Dona Nega pode levar a considerar o que Pollak (1989) diz quanto
aos recortes que fazemos de nossas lembrancas. Talvez a ideia de limpeza nem fosse relevante
no momento vivido, porém, com o passar do tempo, torna-se um destaque, considerando um
lugar ideal, que ndo é mais possivel de ser alcangado.

Dona Olivia vé a educagdo ‘punitiva’ como algo necessario para o desenvolvimento de
todos. Quando se refere a educacao de hoje, ela, como também em outro trecho, nos faz uma

indagacéo intrigante e narra uma das suas afirmativas, como se quisesse dar um “conselho”:

[...] foi interessante, os professores eram mais rigidos, eram pessoas que
tinham educac&o, a gente até imitava alguns, eu queria ser igual a eles [...]
eles eram diferentes, alguns vinham do centro da cidade [...] era uma época
boa, a escola podia melhorar a nossa vida, era assim que eu via, eu
brincava muito e quando brigava com os colegas minha mée autorizava a
professora a mim bater, caso eu nao obedecesse [risos!] e ela batia, batia
muito em todos nos. Hoje ninguém pode encostar a md@o nos meninos
ousados, que ndo obedecem aos professores, eles ndo querem nada, néo
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respeitam ninguém, t4 vendo, que as coisas de antigamente ndo existem
mais?[...] No meu tempo, professor era segundo pai e professora segunda
méae, eram respeitados! (Dona Olivia, 2012).

[...] mim diga qual é o professor, nos dias de hoje, que realmente consegue
colocar ensinamento na cabeca desses meninos? N&o respeitam pai e mée,
que dira o professor! Vou dizer uma coisa: castigo é ruim no momento, mas
depois vocé cresce com ele, e tenho certeza que ndo erra mais! [...] A gente
aprende mais do que aquele que acha que sabe! Entendeu? (Dona Olivia,
2012).

Do mesmo modo, para Dona Nega, a educacgéo estava significativamente marcada por

punicdes severas como recurso educativo, 0 que era uma postura aceita por ela:

Ah n&o esqueco a danada da professora tinha uma palmatoria... era assim
que funcionava: Toda sexta-feira, todo mundo ficava sentadinho na primeira
fila da sala de aula e a professora tomava a tabuada, ela ja sabia quem ia
errar, e parecia que gostava de ver um batendo no outro, por que gquem
errava esperava o que acertava e tome palmatoria nele! E olhe a vergonha,
0s outros ficavam mangando [risos] [...]. Ndo tinha nada de errado nisso, 0s
pais apoiavam e a gente respeitava os professores. Hoje 0s meninos mangam
é dos professores, estdo ai para ensinar e 0s meninos sem educagdo nao
querem nada, ndo agradecem. T4 vendo s6!(Dona Nega, 2012).

Quadro 10 — Categoria de Analise: Educacdo (Educacéo punitiva e postura do professor)

Transcricao da narrativa Palavras-chave

[...] os professores eram mais rigidos [...] a gente | Postura rigida do professor e papel punitivo
até imitava alguns, eu queria ser igual a eles [...] | da educag&o.

a escola podia melhorar a nossa vida, era assim
que eu via [..] minha mae autorizava a
professora a mim bater, caso eu ndo obedecesse
[...] Hoje ninguém pode encostar a m&o nos
meninos ousados [...] as coisas de antigamente
ndo existem mais? [...] No meu tempo, professor
[...] e professora [...] eram respeitados! (Dona
Olivia, 2012).

[...] qual é o professor, nos dias de hoje, que
realmente consegue colocar ensinamento na
cabeca desses meninos? [...] castigo é ruim no
momento, mas depois vocé cresce com ele, e
tenho certeza que ndo erra mais! [..] (Dona
Olivia, 2012).

[...] Ah ndo esqueco a danada da professora
tinha uma palmatodria [...] tomava a tabuada, ela
j& sabia quem ia errar, e parecia que gostava de
ver um batendo no outro, por que quem errava
esperava 0 que acertava e tome palmatoria nele!
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[...]. Nao tinha nada de errado nisso, 0s pais
apoiavam [...]. Hoje os meninos mangam é dos
professores [...] (Dona Nega, 2012).

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

Percebe-se nas narrativas das entrevistadas a concordancia com uma educacao formal
punitiva, visualizando a educacdo como disciplinadora com préaticas autoritarias. Em outras
palavras, as idosas acima, acreditam em instituicGes escolares que tenham permanentes
coerces e controles.

Outro recorte das narrativas refere-se a relagdo com a escola, 0 acesso a educacdo e a
participacdo da lideranca religiosa na comunidade. A experiéncia da escola do bairro é
retratada por Dona Olivia, como desafio para os educadores, tendo como protagonista o padre

da localidade:

No meu tempo a coisa nado era facil, ndo tinha escola em todo lugar. Aqui
mesmo quando chovia ninguém nem descia nem subia a ladeira [risos!],
como ir a escola? E sim, me deixe falar, mais uma coisinha: era escuro,
minha filha, um breu [risos!], algumas professoras desistiam de continuar
ensinando aqui! [risos] S6 o padre ndo desistiu de nés! Vocé acredita?!
Também ele (padre) era bom demais, quase um santo, ensinava todo mundo
a rezar (Dona Olivia, 2012).

Assim como Dona Olivia, outras idosas tinham o padre como um educador e lider da

comunidade:

[...] o padre Antony era também um estudioso e conhecia pelo menos uma
pessoa de cada casa, ele fazia reunides e ensinava todo mundo a rezar e I1é a
biblia [...] Olhe a esperteza dele: todo mundo que ia a igreja ganhava lanche
e tinha que ensinar aos que ficaram em casa. E sabe por ele fazia isso? Por
gue no dia da procissdo de Sdo Joaquim [Santo que representa o bairro
Palestina], que ia se encontrar com Santa Ana [Santa que representa outro
bairro vizinho], era uns fazendo peniténcia, como ir de joelhos, outros
colocavam as criangas vestidas de anjinhos [...] e ele chegava junto! Ficava
bem pertinho da gente e ouvia um a um rezar o tergo e era uma procissao
bonita, ele ria a toa! O padre da outra pardquia ficava surpreso, e
perguntava como era que o padre Antony conseguia. E ele respondia, bem
alto para a gente ouvir: E a fé, frei José, é a fé da minha gente! Ta! O povo
cantava mais alto, muitas coisas bonitas [risos!] (Dona Maria, 2012).
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Quadro 11 — Categoria de Andlise: Educacdo (Importancia da educacéo religiosa)

Transcricdo da narrativa Palavras-chave

[...] Aqui mesmo quando chovia, ninguém nem | Educacdo religiosa e dificuldades locais
descia nem subia a ladeira [...] como ir a escola?
[..] era escuro [..] algumas professoras
desistiam de continuar ensinando aqui [...] S6 o
padre ndo desistiu de nés! [...] ensinava todo
mundo a rezar (Dona Olivia, 2012).

[...] o padre [...] fazia reunibes e ensinava todo
mundo a rezar e |é a biblia [...] e tinhamos que
ensinar aos que ficaram em casa. E sabe por ele
fazia isso? Por que no dia da procissao [...] ele
[...] ouvia um a um rezar o terco [...] O padre da
outra pardquia ficava surpreso, e perguntava
como era que o padre Antony conseguia. E ele
respondia, bem alto para a gente ouvir: E a fé,
frei José, é a fé da minha gente! T4! O povo
cantava mais alto [...] (Dona Maria, 2012).

[...] como ele (0 padre) sabia muito e sempre
estava aqui em casa ensinava a gente 1é a biblia
e escrever versos antigos [...] foi muito bom
estudar com o padre aprendi muito! [...] Ja meu
marido sofreu muito, o pai dele dava servigo o
dia todo s6 para o coitado ndo estudar [...]
(Dona Nega, 2012).

Educacéo religiosa e servigo

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

A religiosidade vinha juntamente com a admiracdo da figura do padre da paroquia
local, que exercia um papel de lideranga, auxiliou tanto nos ensinamentos da leitura e escrita
guanto nos apontamentos morais e no controle dos comportamentos de todos, de tal forma
que era estendida por toda a comunidade em cadeia, quem recebia era o responsavel a
transmitir aos demais membros da familia, transmisséo de normas e valores condizentes com
0s ideais da Igreja, e muitas vezes a competicdo com outra paréquia era 0 combustivel para
continuarem nessa cadeia de repasse de ensinamentos.

Dona Maria também narra 0s acontecimentos, os valores de uma época, no que diz

respeito ao género feminino, bem como o seu parecer sobre 0S mesmos:

Antigamente as mocas aprendiam a cuidar da casa, do marido e dos filhos
[...] eram mais recatadas, so ficavam na janela de vez em quando, quando a
procissdo passava, quando era para olhar um filho [...] Namorado?
Algumas era o pai que escolhia, e s6 podia ficar olhando com olho
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cumprido [risos!]. Mas, digo uma coisa: Nao eram felizes! Ficou pra tras!
Mesmo assim, ndo me acostumo com tanto desrespeito, as meninas andam
quase nuas, chegam a casa muito tarde, ndo cuidam da casa, ndo obedecem
ninguém! E isso é mudanca boa? N&o, ndo é! (Dona Maria, 2012).

Por meio desta narrativa, nota-se o quanto Dona Maria acredita e valoriza sua historia
e aponta as ‘mudangas’ ocorridas no percurso dos acontecimentos como ‘desrespeito’ aos
valores transmitidos como fungdo da mulher. Porém, em outra narrativa, Dona Maria valoriza
a contribuicdo do padre da comunidade para a mudanca de valores culturais, referindo-se a

justificacdo da ndo insercdo da mulher ao conhecimento formal:

[...] essa historia de que a mulher s6 estudava para escrever cartas 0s
namorados, foi derrubada pelo padre Antony, ele querendo que a gente
fizesse bonito na procissdo, ndo tava nem ai com esse negécio [...], queria
que todos estudassem! Devagar, ele conseguiu que a biblia fosse estudada
por todos, e a mulher da casa tinha que ter um tempinho para estudar e I1é a
biblia em familia. Pode perguntar a qualquer um do ‘meu tempo’, quem é
gue ndo sabe 1é, a leitura pode ser pouca, mas, todos tém um pouco! E ele
pedia obediéncia do homem & sua mulher [risos!]. As vezes, acho que ele era
doido [risos!] (Dona Maria, 2012).

Quadro 12 — Categoria de Analise: Educacdo (Género e a importancia da lideranca local)

Transcricao da narrativa Palavras-chave

[...] Antigamente as mogas aprendiam a cuidar | Contradi¢cdes de concepcbes da educagdo
da casa, do marido e dos filhos [...] Nao eram | para o género

felizes! [...] Mesmo assim, ndo me acostumo com
tanto desrespeito, as meninas andam quase nuas,
chegam a casa muito tarde, ndo cuidam da casa,
ndo obedecem ninguém! E isso é mudanca boa?
N&o, ndo é! (Dona Maria, 2012).

[...] essa historia de que a mulher s6 estudava
para escrever cartas o0s namorados, foi
derrubada pelo padre Antony [...], queria que
todos estudassem! Devagar, ele conseguiu que a
biblia fosse estudada por todos, e a mulher da
casa tinha que ter um tempinho para estudar e 1é
a biblia em familia. [...] ele pedia obediéncia do
homem a sua mulher [...] (Dona Maria, 2012).

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

Percebe-se que as instituicbes tem como consequéncias o controle e o disciplinamento.

A Igreja sempre se apropriou eficientemente disso, porém, para Dona Maria, o padre
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aparentemente tinha outras prioridades, constituindo um saber, no qual o seu objetivo era
potencializar a inser¢do do Catolicismo nas familias.

Na funcéo de conselheira, Dona Nega, na sua narrativa, entrelaca a de rezadeira:

[...] Ja rezei muita gente! E o povo ficava bom da doenca! Era feito uma fila
[...], era bonito de ver. Eu ficava toda cheia e fazia uma cara de raiva e dava
conselho ao povo, e era atendida [...]. N&o precisa a pessoa estar presente
eu rezo e ela fica boa! H& s6 tem uma coisa ndo posso aceitar nada, por que
se aceitar perco toda forca da reza! (Dona Nega, 2012).

Quadro 13 — Categoria de Analise: Educacao (Conselheira ligada a funcao de rezadeira)

Transcrigdo da narrativa Palavras-chave

[...] Ja rezei [...] Eu ficava toda cheia e fazia uma
cara de raiva e dava conselho ao povo, e era
atendida [...] N&o precisa a pessoa estar presente
eu rezo e ela fica boa! [...] (Dona Nega, 2012).

Conselheira e rezadeira

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

Nesse instante, Dona Nega abre em um dos comodos da casa e nos convida a adentrar,
mostrando todas as imagens de santos presentes, fazendo reveréncia a algumas e com o olhar
nos convoca a realizar o mesmo, puxa uma cadeira gesticulando para que sentassemos, olha
para o espelho, pede siléncio e comega a rezar ¢ dangar, “aconselhando” a ndo deixar de fazer
caridade e tomar banho de ervas [...], abre os olhos perguntando se estavamos bem e finaliza:
“Era assim que eu fazia, era muita gente, ficavam até a noitinha [...]”. Mesmo sendo
conhecidas como “conselheiras da vida”, as idosas ndo ficavam a vontade em discorrer sobre
0 assunto. Dona Nega foi a excecdo, sempre tinha algo a nos aconselhar antes da sua
narrativa, como podemos verificar neste trecho: “[...] O sorriso deve ser discreto e elegante,
em gargalhadas s6 em casa! [...] Continue assim!” Outro: “cabelo de mulher é o cartdo
postal, tem que ficar bonito [...] cuide do seu! ” (Dona Nega, 2012).

Nas narrativas ndao houve linearidade, pois essas foram narradas num vai-e-vem
continuo de episodios e se transformavam ao longo de cada encontro com a pesquisadora.
Diante desta constatacdo, pudemos perceber a recorréncia de alguns temas, dentre eles a
comparagdo do ontem com o hoje e a retomada da infancia. De acordo com as analises
realizadas verificamos que as idosas retomam esses temas em suas falas, como pode ser

verificado nos quadros 5, 6, 7, 8, 9, 10.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com o desafio de compreender as concepcdes de Educacdo de um grupo de mulheres
idosas, com idades entre 68 e 102 anos, conhecidas como “conselheiras da vida”, realizamos
entrevistas narrativas com as mesmas, em quatro encontros: no primeiro, explicamos o
decorrer dos encontros e ouvimos pinceladas de algumas historias; no segundo, realizamos a
entrevista com auxilio de fotografias do acervo pessoal de cada entrevistada; no terceiro,
retomamos o que nao ficou entendido; e, por fim, ja& com gravador desligado, ouvimos as suas
considerac@es no ultimo encontro.

As mulheres entrevistadas se posicionaram e sdo posicionadas, pela comunidade do
bairro Palestina, como “conselheiras da vida”, e moram ha mais de 30 anos nele, construindo
significado para si. Segundo as mesmas, estdo sendo esquecidas pela nova geragdo de
moradores do bairro, ‘quase que ndo tem procura da vizinhanca [...] . Em todo momento do
trabalho, nos posicionamos que a narrativa € a construcao de conhecimento. E para nds, restou
a desafiadora tarefa de narrar a histdria da propria pesquisa.

Presumimos que em cada momento das entrevistas iamos percebendo que estava a
contento com o pensar de Bauer (2007), no que se refere ao método da narrativa, pois, de uma
etapa para outra, as entrevistadas dessa pesquisa constituiram-se numa forma
simultaneamente rica, exaustiva e dificil de investigacdo. Rica em termos de experiéncia das
vivéncias das entrevistadas, que eram transportadas para nés, pelas interacdes que se
estabeleceram entre todas as pessoas envolvidas; exaustiva pelo necessario aprofundamento,
pela riqueza dos dados coletados; e dificil porque foi julgado era o coerente. Assim, foi
valorizando a oralidade das idosas, 0 seu saber e a sua histdria que coletamos as narrativas
que fazem parte dessa pesquisa. Ao tempo em que as entrevistadas mostravam e comentavam
sobre o seu passado, em posse das fotografias, ficamos como espectadores de uma nova
narrativa, como um novo capitulo com o que viria depois.

A demarcacéo da historia permanece enguanto acontecimento lembrado, e o grau de
interacdo que envolve os eventos é que depende da forca desta evocacdo da nossa
memorizacdo. Para Benjamin (1994), temos a tendéncia de remodelar as experiéncias que
carregadas de sentidos sdo Uteis para o presente. Com as entrevistadas percebemos que, nas
suas lembrancas, aconteciam as ‘modifica¢des convenientes’ para o que elas consideravam
‘necessarias a ser narradas’, casos como: “Deixe eu explicar [...], tem coisas que é melhor
entrar com outra coisa [...] ” (Dona Nega, 2012); “[...] Se eu contar tin tin por tin, ninguém
vai entender [...] entdo alguma parte é melhor jogar fora!” (Dona Maria, 2012). Assim, nos
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empenhamos em dar explicacdes sobre determinados acontecimentos, integrando-nos no
esquema de sentido que norteia a nossa vida.

As idosas aqui entrevistadas, segundo Bosi (1994), demonstraram alimentar-se do
passado. As suas trajetoria sdo, portanto, as suas memorias construidas pelas representacoes
de papéis sociais, no caso, “conselheiras da vida”. Cada idosa narra a sua vida de forma
particular, mesmo assim, foi possivel verificar a existéncia de aspectos comuns entre elas,
dado que cada uma foi influenciada de diversas formas, inclusive pelo ambiente em que
estiveram inseridas ao longo de pelo menos trinta anos de existéncia na mesma localidade.

Ao utilizarmos a ideia de “concepgdo” de algum conhecimento, supomos que estamos
abertos aos estimulos que constituem a vivéncia do tempo, naquilo que ele tem de mais
precioso, o fluxo da existéncia, fazendo do seu tempo, sua vida. Bergson (1990) elucida que o
tempo vivenciado é a representacdo de algo que flui sem parar e que nos escapa
continuamente, e assim, move para demais conhecimentos, pois “o tempo ndo se deixa
apanhar” (BERGSON, 1990, p. 60).

Que espécie de dado a concepcédo de Educacao de mulheres idosas (consideradas como
“conselheiras da vida”), residentes hd muito tempo na mesma localidade, pode fornecer ao
campo da Educacdo? Que relacdes poderiam ser estabelecidas entre as suas experiéncias e
suas narrativas com a Educacdo? Pelo movimento que elas fazem em operar o conhecimento
nos que a escutam, e em si mesmas, como também pelo desdobramento singular de terem a
capacidade em socializar e humanizar seus conhecimentos, que segundo Benjamin (1994),
compete a narracdo a transmissdo da experiéncia que lhe perfaz, ou seja, a sabedoria.
Compreendemos que se faz necessario redimensionar o alcance desses conhecimentos para o
campo da Educacgéo. Ainda segundo Benjamin (1994), nos tempos considerados modernos, a
Educacao reflete as mesmas ilusdes e crencgas na ideia de um progresso continuo, explicado
pelo cientificismo, que ndo conecta o significado ao significante que Ihe seria correspondente.
Essa tdo narrada Educacdo incorre na confusdo entre conhecimento e sabedoria, informacédo e
formacéo.

E possivel que o des-conhecimento forneca caminhos para a sabedoria, para a
experiéncia? Para a construgdo de um saber proprio se faz necessario compreender que a
experiéncia engloba, segundo Benjamin (1987), contetudos que estdo para além do racional,
conteddos que desembocam nos sistemas de crenca, nas formas ndo-verbais de viver e estar
no mundo. Bondia (2002, p. 25) afirma que a experiéncia € um lugar em que nos chegam as
coisas, “um lugar que recebe o que chega e que, ao receber, lhe da lugar”, ou seja, o individuo

da experiéncia ndo é aquele que, possivelmente, faz, mas aquele que realiza, poetiza. Sendo
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assim, Benjamin (1994) traz que a experiéncia ndo se contrapde, ao colocar o individuo diante
das acOes, frente a0 mundo e a propria histéria. Ela, a experiéncia, sinaliza como ponte, que
neste colocar-se diante de si e do mundo, somos acometidos. Por fim, ndo seria a experiéncia,
tal qual a formulou Benjamin (1994), um instrumento para repensar a Educacdo, seja na
relacdo com os saberes, como na relacdo das agdes, como também na relacdo com a
instituicao?

Em todos os momentos, estando nas entrevistas narrativas diante do acervo fotografico
de cada entrevistada, notamos 0 quanto as narrativas foram potencializadas pelas fotografias,
possibilitando que emergissem muitas emocdes no reconto da historia, entrelacando fatos
historicos e historia pessoal.

Cabe relatar também que a busca das fotografias pelas idosas foi um acontecimento no
bairro. Por exemplo, quem nao sabia onde estava “aquela foto”, foi ao seu encontro, pedindo
auxilio a vizinhanca, ao ponto de uma das entrevistadas, Dona Maria José, ir a outro
municipio buscar a “Unica fotografia de familia’.

Diante dos objetivos deste trabalho e de posse dos instrumentais ja citados, fizemos
um estudo sistematizado que nos possibilitou identificar, ap6s a anélise dos dados distribuidos
em 13 quadros, a concepcdo de Educacdo para um grupo de mulheres idosas.

Tendo diante de n6s os 13 quadros que construimos a partir de trechos das narrativas
das idosas entrevistadas, um dos principais ‘achados’ da nossa pesquisa foi que as narrativas
perpassam pela visdo do acimulo do conhecimento formal em detrimento da experiéncia
informal. Esta concepcdo nota-se em todos 0s quatro encontros realizados.

Isso pode ser verificado, pois, mesmo as idosas sendo conhecidas, no bairro Palestina,
como “conselheiras da vida”, foi evidente em seus discursos a crenga de que o conhecimento
formal é requisito fundamental para o transmitir das experiéncias, desqualificando assim, de
certa forma, o valor adquirido com suas experiéncias. Para elas, o conhecimento formal é o
conhecimento legitimo e esse é adquirido por meio do processo de escolarizagéo.

Outro ‘achado’ ¢ que mesmo sendo intituladas como “conselheiras” pelos demais
moradores, essas ndo ficaram a vontade para comentar sobre o assunto. Apenas Dona Nega
demonstrava facilidade em narrar sobre a sua denominacdo. Neste sentido, é possivel um
contraponto a este assunto no documentario Santiago (2007), quando o protagonista Santiago
(que nédo tinha diploma) reconhece que ‘conversava’ com a realeza e ‘entendia’ todas as
linguas. Vejamos o ele nos narra: “[...] apesar de tantas linguas, de tantos idiomas distintos, eu
converso com eles e eles me entendem [...]” (SANTIAGO, 2007). As idosas, com as suas

experiéncias de vida, ‘conversam e entendem’ cada pessoa que as procura, porém, nao
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reconhecem que este tipo de conhecimento (advindo da experiéncia) possa ter a mesma
relevancia que o conhecimento formal.

Outro achado foi compreender que a construcdo da concepgéo de Educacdo das idosas
perpassa também pela educacao formal e punitiva, onde o papel do professor € de repressor e
a familia deve apoiar esta atitude. J& a relacdo com a religido é de obediéncia, porém essa
deve fazer acdes que demonstrem a sua funcéo de lideranca, foi assim que elas vivenciaram e
ainda acreditam ser o correto.

Esperamos que com este trabalho, o campo de estudos na &rea da Educacdo seja
ampliado no sentido de possibilitar o surgimento e consolidacdo de pesquisas que utilizam as
narrativas e as imagens como fonte de constru¢do do conhecimento. O uso das imagens, sem
duvida, potencializou nesta dissertacdo uma melhor compreensdo do vasto universo de
significados presente nas falas das entrevistadas. Sendo assim, acreditamos que a fotografia
pode mediar 0 processo de rememoracdo, Uma vez que sua presenca traz novos e importantes

elementos as experiéncias narradas.



84

REFERENCIAS

ABANS, Max Faindez. O Tempo: memodrias. IN: ROSSI, Vera Lucia Sabongi; ZAMBONI,
Ernesta (Org.) Quanto Tempo o Tempo Tem! Campinas, SP: Ed. Alinea, 2003.

ALMEIDA, Milton José de. Imagens e sons: a nova cultura oral. Sdo Paulo: Cortez, 1994.

ALMEIDA, R. de C. A memoria dos idosos como instrumento de avaliacdo dos impactos
de urbanizagdo sobre os recursos hidricos. In: . FELICIDADE, N.; MARTINS, R.
C.; A. (Org.) Uso e gestdo dos recursos hidricos no Brasil: velhos e novos desafios para a
cidadania. S&o Carlos: RiIMA, 2004, p. 39-53.

ALVES, Rubem. Palavras para desatar n6s. Campinas, SP :Papirus, 2011.

AMORIM, Marilia. Cronotopo e exotopia. In: B. Brait (Org.). Bakhtin: outros conceitos-
chave. S&o Paulo: Contexto, 2006.

AUMONT, Jacques. A imagem. Traducdo Estela dos Santos Abreu e Claudio C. Santoro.
Campinas, S&o Paulo: Papirus, 1993.

BALL, Michael; SMITH, Gregory. Analyzing visualdata: qualitative research methods.
Newbury Park: CA: Sage, 1992.

BARTHES, Roland. A cadmara clara: notas sobre a fotografia. Traducao de Jalio Castafion
Guimarées. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1987.

. A'mensagem fotografica (1961). In: . O 6bvio e o0 obtuso. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1990.

BAUER, Martin W.; GASKELL, George. (ED.). Pesquisa qualitativa com texto, imagem e
som: um manual pratico. 6. ed. Rio de Janeiro: Vozes, 2007.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutividade técnica. In: . Magia
e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. (Obras Escolhidas v. 2).

. A Tarefa do tradutor. Traducdo de Fernando Camacho. Humboldt, Munique, F.
Bruckmann, n.40, p.38-45, 1979.

. Experiéncia e pobreza. In: . (Ed). Magia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre literatura e histéria da cultura. 7. ed. Trad. Sérgio P. Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994, p. 114-119.

. O ensino da moral. In: . Reflex&o sobre a crianca, o brinquedo e a
educacdo. Traducdo de Marcus Vinicius Mazzari. 34. ed. Sdo Paulo: Duas cidades, 2002.

. O Narrador. In: . Obras escolhidas I: magia e técnica, arte e politica. 10. ed.
Traducdo de Sérgio Paulo Rouanet, S&o Paulo: Brasiliense, 1994.

BERG, H.A. A Memoria e a Imaginacédo. In: XAVIER (Org.). A experiéncia do cinema. 4.
ed. Rio de Janeiro: Graal: Embrafilmes, 2008.

BERGER, John. Modos de Ver. Ed. Rocco. Rio de Janeiro: 1999.



85

BERGSON, Henri. Matéria e memoria: ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1990.

BESNIER, Jean-Michel. A memoria é o futuro do homem. Café Philo: as grandes
indagacdes da filosofia. Edicdo especial do Lé Nouvel Observateur. Rio de Janeiro: Zahar,
1999, p. 55-59.

BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Conferéncia
proferida no | Seminario Internacional de Educacdo de Campinas, traduzida e publicada, em
julho de 2002, por Leituras SME; Textos-subsidios ao trabalho pedagogico das unidades da
Rede Municipal de Educagéo de Campinas/FUMEC. Publicado na Revista Brasileira de
Educacao.

BORGES, Fabricia Teixeira. Tem tantos jeitos de ver! Os significados do Olhar nas
perspectivas de quatro mulheres de Goiania. 2006. 235f. Tese (Doutorado em Psicologia) —
Programa de Pds-Graduacgdo em Psicologia, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2006.

BORGES, Fabricia Teixeira; LINHARES, Ronaldo Nunes. Imagem e narrativa: a
construcdo dialdgica da fotografia na pesquisa qualitativa em ciéncias humanas. Revista
Educacdo em Questdo, Natal, v.33, n.19, p. 128-149, set/dez 2008.

BOSI, Ecléia. Memoria e sociedade: lembrancas de velhos. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1994.

. O tempo vivo da memoria: ensaios de psicologia social. 2. ed. Sdo Paulo: Atelié
Editorial, 2004, v. 1, 150 p.

BOTH, Agostinho. Freire e Fiori: para um dialogo intergeracional. Coletaneas PPGDU,
UFRGS, v. 2, n. 5, 1996.

CAIXETA, Juliana Eugénia. Identidade feminina — um conceito complexo. Revista Paidéia,
Universidade de Brasilia, 2004, 14 (28), p. 211-220.

CERTEAU, Michel de. A escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982.

CIAVATTA, M.; ALVES, N. A leitura de imagens na pesquisa social: Histdria,
Comunicacéo e Educacéo. 2. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2008.

DUBOIS, Philippe. A fotografia panoramica ou quando a imagem fixa faz sua encenacao. In:
SAMAIN, Etienne (Org.). O fotografico. 3. ed. rev. Sdo Paulo: Editora SENAC Sao Paulo, p.
201-222, 2005.

ERRANTE, Antoinette. Mas afinal, a memoria é de quem? Histdrias orais e modos de
lembrar e contar. Revista: Historia da Educagdo. ASPHE/FaE/UFPel, Pelotas (8): 141-174,
set. 2000.

JOUCHELOVITCH, S.; BAUER, M. W. Entrevista Narrativa. In: BAUER, M . W.;
GASKELL, G. Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: um manual pratico.
Petropolis: Vozes, 2002, p. 90-113.



86

KOSSOY, Boris. Fotografia e memoria: reconstitui¢cdo por meio da fotografia. In: SAMAIN,
Etienne (Org.). O fotografico. 3. ed. rev. Sdo Paulo: Editora SENAC S&o Paulo, p. 39-45,
2005.

LAGES, Susana Kampff. Walter Benjamin: traducédo e melancolia. S&o Paulo: EDUSP,
2002.

LAPOUJADE, David. Potencias del tiempo: versiones de Bergson. 12 Ed. Buenos Aires:
Cactus, 2011.

LEITE, Miriam Lifchitz Moreira. Retratos de familia: imagem paradigmatica no passado e no
presente. In: SAMAIN, Etienne (Org.). O fotogréafico. 3. ed. rev. Sdo Paulo: Editora SENAC
Sédo Paulo p. 33-38, 2005.

. Retratos de familia: leitura da fotografia histérica. 3. ed. S&o Paulo: Editora da
Universidade de Séo Paulo, 2001.

LOURENCO, Regina Célia Celebrone; MASSI, Giselle. Linguagem e velhice:
consideracdes acerca do papel da escrita no processo de envelhecimento. Curitiba: Jurug,
2011.

MANGUEL, Alberto. Lendo imagens: uma histéria de amor e ddio. Tradugdo Rubens
Figueiredo, Rosaura Eichemberg, Claudia Strauch. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001.

MANINI, Miriam. Imagem, imagem, imagem...: o fotografico no fotoromance. In: SAMAIN,
Etienne (Org.). O fotografico. 3. ed. rev. Sdo Paulo: Editora SENAC Sé&o Paulo, p. 235-250,
2005.

MORRO DA CONCEICAO. Direcdo: Cristiana Grumbach. Estdio/Distrib.: Crisis
Produtivas. Rio de Janeiro, 2005, 85 min.

NEIVA-SILVA, L; KOLLER, S. H. O uso da fotografia na pesquisa em Psicologia. Estudos
de Psicologia, Porto Alegre, v. 7, n. 2, p. 237-250, jul-dez 2002.

NORA, Pierre. Entre memoria e historia: a problematica dos lugares. Prog. Histéria, Sdo
Paulo: PUC-SP, (10): 7-29, 1993.

NUNES, Clarice. Memoria e Historia da Educacdo: entre praticas e representacdes. In:
Revista Educagdo em foco. Juiz de Fora: Universidade Federal de Juiz de Fora, v. 7, b. 2,
p.11-25, set/2002 a fev./2003.

ORLANDI, Eni Puccinelli. As formas do siléncio: no movimento dos sentidos. 6. ed.
Campinas, S&o Paulo: Editora da Unicamp, 2007.

PESSOA, Fernando. Poesias Inéditas (1919-1930). Lisboa: Atica, 1956.

POHLMANN, Angela Raffin. Pontos de passagem: o tempo no processo da criagdo. Tese
(Doutorado em Educacéo). Faculdade de Educacdo. PPG-EDU/UFRGS, Porto Alegre, 2005.

POLLAK, Michael. Memoria, esquecimento, siléncio. Revista Estudos Historicos. Rio de
Janeiro, v. 2, n. 3, p. 3-15, 19809.



87

RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa, v. I. Campinas: Papirus, 1994.

ROSSI, Vera Lucia Sabongi de; ZAMBONI, Ernesta. (Org.) Quanto tempo o tempo tem!
Campinas, SP: Editora Alinea, 2003.

SAMAIN, Etienne (Org.). O fotografico. 3. ed. rev. Sdo Paulo: Editora SENAC Séo Paulo,
2005.

SANTIAGO. Direcéo e Producdo: Jodo Moreira Salles. Rio de Janeiro: Videofilmes, 2007. 1
DVD (107 min).

SONTANG, Susan. Sobre fotografia. Traducdo de Rubens Figueiredo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2004.

VON SINSON, Olga Rodrigues de Moraes; GIGLIO, Zula Garcia. A arte de recriar o
passado: histdria oral e velhice bem-sucedida. In: NERI, Anita Liberalesso (Org.).
Desenvolvimento e envelhecimento. Campinas: Papirus, p. 141-160, 2001.

Fontes Orais

DIONISIO, Maria José dos Anjos. (Dona Maria José, 68 anos) Entrevistas concedidas em 11,
14 e 15 de junho de 2012 e 8 de julho de 2012 a Marta Batista de Souza, em Aracaju.

JESUS, Olivia Candida de. (Dona Olivia, 94 anos). Entrevistas concedidas em 11, 12 e 17 de
junho de 2012 e 6 e 7 de julho de 2012 a Marta Batista de Souza, em Aracaju.

SANTOS, Maria Helena dos. (Dona Helena, 73 anos). Entrevistas concedidas em 11 e 12 de
junho de 2012 e 3 de julho de 2012 a Marta Batista de Souza, em Aracaju.

SILVA, Maria Acidéalia dos Santos. (Dona Nega, 102 anos). Entrevistas concedidas em 11, 16
e 18 de junho de 2012 e 4 e 5 de julho de 2012 a Marta Batista de Souza, em Aracaju.

VIEGAS, Maria. (Dona Maria, 83 anos). Entrevistas concedidas em 11 e 13 de junho de
2012 e 6 de julho de 2012 a Marta Batista de Souza, em Aracaju.



88

APENDICES

APENDICE A- ENTREVISTA

1) Identificacéo:

Nome:

Idade:

Estado Civil: ( ) Casada ( ) Viuva ( ) Solteira ( ) Separada ( ) Divorciada ( ) Outros
Local de nascimento:

Endereco: Bairro:

Hé& quanto tempo mora neste bairro?

Com que vive? OBS: Podendo ser mais de um item: ( ) esposo ( ) filhos ( ) filho (a)

( ) sozinha () outros

E Aposentada? ( ) sim () néo

I1) Questbes Norteadoras

1- Conte um pouco sobre sua relagdo com o bairro.

2- Por que selecionou essas fotografias?

3- Que histdrias pode contar a partir das fotografias selecionadas?

4- Para voceé o que significa Educacdo?

5- Existem lembrancas relativas a Educacdo que a marcaram ao longo da sua vida?

6- Vocé gostaria de acrescentar algo?
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ANEXOS

ANEXO A - Formulério para apresentacdo de projeto de pesquisa ao CEP.

Comité de Eticaem| FORMULARIO PARA APRESENTACAO gigjgfgm
Pesquisa DE PROJETO DE PESQUISA AO CEP
A ser preenchido pelo
CEP
Unit
1 - AUTOR OU RESPONSAVEL PELO PROJETO
NOME: Andrea Cristina Versulti
INSTITUICAO: Universidade Tiradentes
CURSO OU UNIDADE ACADEMICA: Mestrado em Educacéo
ENDERECO PARA CORRESPONDENCIA: Rua: Frei Paulo, n® 404-A
BAIRRO: Suissa TELEFONE: (79) 91470560
CIDADE: Aracaju UF: SE CEP: 49052-270

E-MAIL: andrea.versuti@gmail.com

TITULACAO MAXIMA: Doutorado

GRUPOS DE PESQUISA: GEFI- Grupo de Estudo de Filosofia e Imagem

2 - TITULO DO PROJETO (Ver Anexo)

Educacéo, fotografia e memdéria: uma analise das narrativas de mulheres idosas.

AREA DO CONHECIMENTO: Ciéncias da Educag&o

SUBAREA DO CONHECIMENTO: Educagéo

ESPECIALIDADE: Educagéo

PALAVRAS-CHAVE: Fotografias Narrativas Mulheres |Memodria
Educagéo idosas

4 — RESUMO GERAL DA PROPOSTA -

A proposta central de: Educacéao, fotografia e memadria: uma analise das narrativas
de mulheres idosas busca investigar questfes vinculadas a falas de mulheres idosas,

por meio do aporte tedrico das narrativas,. Compreendemos entrevista narrativa, tanto
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como fendmeno (o0 ato de narrar-se), quanto como método de investigacao. Participarédo
deste estudo 05 mulheres idosas, com idade variando entre 65 a 102 anos, moradoras do
bairro Palestina, ha no minimo 30 anos, que tenham fotografias de familia e que queiram
participar da pesquisa. Realizaremos entrevista narrativa, que segundo BAUER (1991),
visa reconstruir acontecimentos sociais a partir da perspectiva dos informantes. A
mesma sera realizada em quatro fases que se seguirdo apos uma exploracdo do campo.
Na primeira fase, pediremos as entrevistadas permissdo para gravar a entrevista e
explicaremos o procedimento da entrevista narrativa, no qual introduziremos o tépico
central da entrevista narrativa. Na segunda fase, a narracdo sera ininterrupta,
exploraremos o0 potencial narrativo das entrevistadas, com auxilio de fotografias
selecionadas por elas, absteremos de qualquer comentéario, apenas sinais ndo verbais de
escuta, para encorajamento da continuidade da narrativa. Na terceira fase, iniciaremos os
questionamentos, onde perguntaremos apenas questdes imanentes, empregando
somente as palavras das entrevistadas, sem apontar contradicbes possivelmente
narradas. As gravacfes em audio serdo transcritas (nas fases: 1 2 e 3); A quarta fase,
caracteriza, pelo final da entrevista, o gravador estard desligado, iremos empregar
questdes do tipo “por qué?”. Espera-se que o0s resultados deste estudo permitirdo a
compreensao dos conceitos de Educacdo para um grupo de idosas a partir das suas
narrativas construidas por meio de fotografias do acervo pessoal.

5 - OBJETIVOS E HIPOTESES OU PRESSUPOSTOS DO PROJETO (Ver anexo)
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Geral: Conhecer e compreender os conceitos de Educacédo para um grupo de

mulheres idosas, utilizando fotografias dos seus acervos pessoais e suas narrativas.

Especificos:

o Investigar a contribuicdo da fotografia como recursos que propiciem as

participantes, a partir de um processo de rememorizacao, o contato com sua memoria.

. Possibilitar as participantes, por meio da rememorizacao, que re-signifiguem
0 passado;
. Buscar, nas narrativas e fotografias das entrevistadas, a composi¢cdo de

dialogo do conceito da Educagao.

- JUSTIFICATIVA DO PROJETO

O projeto de pesquisa aqui proposto evidenciara os estudos da compreensdo dos
conceitos de Educacédo, para um grupo de mulheres idosas, por meio das narrativas e
acervo fotografico pessoal, enfatizando como o proprio titulo sugere relatar a narrativa
sobre o conceito de educacdo, configurando-se num percurso do olhar, como também,
compondo-se sobre as imagens da memaria. Assim essa proposta tem como suporte, o

auxilio de fotografias pessoais para as entrevistas narrativas.

Para analisar as narrativas das entrevistadas ser4 necessario responder ao
seguinte problema de pesquisa proposto; o conceito de Educacdo, de um grupo de
mulheres idosas. As categorias que serdo utilizadas para a analise do conceito de

Educacao presente nas narrativas serdo: descricao; analise tematica e interpretacao.

Transitaremos pelas narrativas das idosas, buscando visualizar algum vestigio de
passado, ou melhor, representacdes de imaginarios e memorias em torno das
experiéncias educacionais. A atencéo fixara nos momentos em que os olhares sobre as
fotografias desdobrarem discursos narrados. Ou nos momentos em que as narrativas

indicarem outras imagens as quais poderemos nos ater.

Pensando nesse argumento € que se utilizara de referéncias como: Fotografia:
(DUBOIS, 1994), (BARTHES,1980), (SAMAIN, 2004), Memoria: (BENJAMIN, 1987),
(BOSI, 2004), Narrativa: (GASKELL, 2003) (BAUER,2003) entre outros teoricos
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utilizados para fundamentar essa pesquisa.

O trabalho de pesquisa propfe investigar bibliograficamente e narrativamente a
contribuicdo da fotografia como recurso que possibilita a rememorizagdo das

participantes.

Munidos com o instrumental de teorias que permeiam os estudos sobre memoria e
fotografia, buscaremos nas imagens, nas paginas do album, nas narrativas de que
dispusermos, tracos para compor dialogos com o conceito de educacdo, segundo as

entrevistadas.

7 — FUNDAMENTACAO TEORICA (

Podemos observar, “como o tempo passado € vivido na rememoragao: nem como
vazio, nem como homogéneo” (BENJAMIN, 1987, p.232). Os lugares de memodria
nascem e vivem do sentimento de que nao hd memoria espontanea, que é preciso criar
arquivos, que é preciso manter aniversarios, organizar celebracfes, pronunciar elogios
funebres, porque essas operacdes ndo sao naturais (NORA, 1993). Entdo, as memodrias
gue temos das nossas reminiscéncias da infancia, da escola em que estudamos, de
todas as préticas vividas tém uma validade relativa, historica, ja que sdo construidas

socialmente.

A sociedade determina em boa medida como devemos desempenhar nossas funcoes e
com gue categorias vamos pensa-las, o que vale tanto para o individuo quanto para a
coletividade. Assim, acabamos sendo 0 que lembramos e se pudéssemos estudar os
modos pelos quais nos lembramos, os modos pelos quais ordenamos e estruturamos
nossas ideias, 0s modos como transmitimos nossas memdarias descobririamos que existe
uma histéria dessas maneiras de proceder, apreenderiamos as memaorias no movimento

da historia.

Segundo Certeau (1982), para a memoéria a escola é vida, caminho intimamente
possuido que a histéria transporta numa tentativa de reconstrucdo sempre problematica,
sempre incompleta. Medida pelas relacbes sociais que a constituem e pelas

interpretacfes que dai emerge, as memorias sdo narrativas produtoras de significados
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gue promovem a fuséo interior da intencdo com as palavras. O mesmo nos adverte que,
a histéria da educacdo ancorada sobre a separacdo de um passado que € seu objeto e
um presente que é o lugar da sua prética, ndo cessa, e de reconhecer o presente no seu

objeto e o passado nas suas praticas.

Em observancia das relacdes entre a memoria e a histéria da educacdo e da
escola, a educacao pela memadria conduz o sujeito simultaneamente para dentro e para
fora de si mesmo num processo continuo de solidariedade no qual a diferenca do outro,

quando percebida, é afirmada e nao desqualificada.

O estudo das narrativas pretende dar conta das maneiras pelas quais as pessoas
ddo sentido as suas vidas (BROCKMEIER & HERRE, 2003). A educacdo narrativa

comeca antes mesmo de a crianca contar historias, mas ja no fato de ouvi-las.

Ouvir as historias de vida é reconhecer que aquela pessoa sabe peculiaridades
sobre si e sua cultura que interessam a ciéncia.

Falar de si, de suas experiéncias pessoais singulares e intimas em uma

esfera coletiva constitui, com efeito, um aspecto essencial da afirmagéo de

si e da demarcacdo simbdlica de uma identidade individual e coletiva
(MALUF, 1999,p. 75).

Bruner (1997) reforca esta questdo quando reconhece que o relato de vida é

recordar o passado, numa perspectiva dialégica, onde a historia narrada € sempre a

historia de alguém contada para alguém.

Com relagéo a atividade de lembranca, Bruner (1997) e Wertsch (1991) explicam
que a narrativa busca informacfes na memoria, da mesma forma que a memoria é

formada por narrativas.

As narrativas sao universais e independem do nivel de escolaridade, o que torna a
entrevista narrativa interessante para estudos que pretendem compreender como

pessoas constroem significados sobre si e seus grupos.

Como um dos critérios de identificacdo da construcéo educacional, sera a colecéo

de fotografias pessoais, pensando ser Gtil uma explanacao tedrica sobre o tema.

Para Leite (2000), os retratos de familia s&o um tipo especifico de documentacao

fotografica, pois se tratam de imagens ja existentes, onde se analisara um material da
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forma de captacdo de imagem. Nesse sentido, os retratos de familia podem ser
encontrados organizados por unidades tematicas ou ndo, agrupadas ou avulsos,

identificadas ou nao.

Sobre a andlise dos retratos de familia, assim como Leite (2000), Pereira (2003, p)
e Mauad (1996) propdem uma andlise historico-semidtica, onde se tenta fazer o estudo
das imagens em si num primeiro momento e, num segundo, complementar o estudo dos

retratos de familia, a partir do relato oral e/ou escrito sobre tais imagens.

Para a andlise do material, Mauad (1996) ressalta a importancia de se entender

que:

1) Os cadigos usados por uma determinada sociedade sao historicos e
culturais;

2) A fotografia é resultado da producéo de sentido. A fotografia € um meio para
se chegar ao que nao esta aparente num primeiro olhar e

3) Entre a imagem e o seu leitor existe uma producdo de sentido, porque a
imagem fotogréafica € uma representacdo, € uma escolha dentro de possibilidades e, por
fim, que a imagem € uma relacao entre expressao e conteudo.

Segundo Borges (2006), as fotografias pessoais possuem uma historia referente
ao cotidiano de individuos conhecidos, e, muitas vezes, envolvidos, elas sdo também
compostas dos significados de suas histérias pessoais e também daqueles mobilizados
no proprio momento de execucado da fotografia. A foto ndo é sé dos membros da familia,
mas de um local em que essa familia se coloca para tirar a foto, do evento especifico e
dos significados que impactam cada um e o grupo, a familia em sua relacdo com a

sociedade e seus valores.

Portanto, a bibliografia selecionada indica que as imagens fotograficas tem
exercido papel significativo no processo de selecdo e registro do que deve ser

armazenado e que, portanto € coerente para a investigagdo proposta por este projeto.

8 - METODOLOGIA DO PROJETO

Tendo em vista as especificidades do objeto de estudo: A mulher proporcionadora

da educacdo e nosso enquadramento teorico: Memodria, educacdo e fotografia,
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optaremos por uma abordagem qualitativa, uma vez que estamos interessados na

producéo de sentidos que emergem na interacdo pesquisador-participantes.

Realizaremos entrevista individual narrativa com 05 mulheres moradoras do bairro
Palestina, idade entre 65 a 102 anos, no total de 04 encontros. No primeiro, ouviremos as
historias de vida das entrevistadas, transcorrendo de forma compreensivel, ndo devera
ser interrompida pela pesquisadora-entrevistadora. Somente apds a indicacdo de uma
coda’? narrativa (por exemplo: “Entdo, era isso: ndo muito, mas mesmo assim...”), a
pesquisadora-entrevistadora comeca com as suas perguntas; no segundo, a
pesquisadora-entrevistadora iniciard explorando o potencial narrativo, que foram cortados
na fase inicial em fragmentos, supondo ndo tendo importancia ou por ndo estarem
familiarizadas com a metodologia da narrativa; no terceiro, ouviremos as historias de
cada fotografia, selecionadas por elas, que reportem a educacdo, explorando a
capacidade de explicacdo e de abstracdo das entrevistadas. A partir do segundo encontro

as entrevistas serdo gravadas.
Participantes:

Participardo deste estudo 05 mulheres idosas, com idade variando entre 65 a 102
anos, moradoras do bairro Palestina, pelo menos ha 30 anos, que tenham fotografias de

familia (reportando para a educacao) e que queiram participar da pesquisa.
Instrumentos e materiais:

Como instrumentos, serdo utilizados um termo de consentimento livre e
esclarecido (TCLE), e o roteiro para entrevista; como materiais, serdo utilizados um

bloco, caneta, gravadores e fotografias das entrevistadas.
Procedimentos:

Procedimentos de construcdo dos dados: para construcdo dos dados teremos
quatro encontros previamente marcados com cada entrevistada. As entrevistas seréo

prioritariamente realizadas dentro de suas casas.

No 1° encontro sera lido o termo de consentimento para participacdo em pesquisa,
solicitacdo de permissado pelos familiares das entrevistadas com os objetivos da

2 Coda é o mecanismo funcional que faz com que a perspectiva verbal volte a0 momento presente. (BASTOS,
1992).
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pesquisa, tendo a necessidade de gravar as falas e de ter acesso as fotografias, e sO
entdo sera solicitada a assinatura do documento tanto da entrevistada como do

pesquisador.

O 2° encontro sera destinado a entrevista narrativa, que tera como objetivo ouvir

as narrativas, deixando as mesmas a vontade para decorrerem sobre a Educacéo.

3° encontro, com auxilio de fotografias, ouviremos as historias de cada fotografia,
selecionadas por elas, explorando a capacidade de explicacdo e de abstracdo das
entrevistadas. Mas se nao é possivel reviver o acontecimento, pois ele se foi, ao menos
se pode conferir o indicio daquilo ou de quem, em algum tempo e lugar, existiu, como
possibilita-nos o encontro com a fotografia. Realizaremos questionamentos para
obtencéo de esclarecimento, sobre o que possivelmente pode ficar sem entendimento. As

entrevistadas serdo convidadas a acrescentarem 0 que quiserem com as suas narrativas.

4° encontro, € a fase onde nao utilizaremos o gravador, empregaremos questfes
do tipo “por que?”, podendo acontecer discussdes que tragam mais explicagbes sobre as
informacdes durante a entrevista narrativa formal (gravada) também poderemos avaliar o
nivel de desconfianca percebido nas entrevistadas, sendo uma informacdo importante

para a interpretacédo da narracdo no seu contexto.

Procedimentos de andlise: O primeiro passo para a analise formal do texto,
consistira em eliminar inicialmente todas as passagens ndo narrativas, para, em seguida,
ordenar o texto narrativo, colocando a transcricdo completa da entrevista; segundo passo
realizaremos uma condensacdo, apontando os temas mais importantes e, no terceiro,
selecionaremos palavras-chave. Sendo produtivo pelos seguintes motivos: Em primeiro
lugar, porque proporciona que os dados possam ser observados pela frequéncia com que
aparecem nas entrevistas, e segundo € que possivelmente, existira a necessidade de
releitura das entrevistas. No quarto passo, realizaremos 0 agrupamento e a comparacao
entre as trajetérias individuais, permitindo a identificagcdo de trajetorias coletivas.
Construiremos uma matriz, com 0s objetivos da pesquisa e as finalidades da pesquisa

colocadas como temas no titulo das colunas e o relato de cada entrevistada.

Diante deste mapa conceitual gerado sera possivel atingir aos objetivos
inicialmente tracados, tendo como geral, o Conhecimento e a compreensdo dos

conceitos de Educacdo para um grupo de mulheres idosas, utilizando fotografias dos
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Seus acervos pessoais e suas narrativas. E para conseguimos essa compreensao,
iremos investigar a contribuicdo da fotografia como recursos que propiciem as
participantes, a partir de um processo de rememoriza¢gdo, 0 contato com sua memoria,;
como também a possibilidade das participantes, por meio da rememorizacao, re-
signifiguem o passado; e finalizaremos com buscaremos nas narrativas e fotografias das

entrevistadas, a composicao de dialogo do conceito da Educacéo.

9 - RESULTADOS ESPERADOS

Espera-se que se possa ter um espaco para que as histérias de vida e a memdria
cultural das pessoas idosas sejam valorizadas. Sendo também uma possibilidade de
rememorizacdo das préprias historias que muitas vezes ficaram esquecidas por eles
mesmos, além de poderem ter um espaco de interlocutores dentro e fora do bairro que
moram. Pontua-se neste trabalho que, a discusséo e divulgacédo destes resultados da
pesquisa possam contribuir na elaboracdo de politicas publicas de educacéo,

especialmente reforcando o respeito a meméria do idoso.

10 - REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BARTHES, Roland. A camara clara: notas sobre a fotografia. Trad. Judlio Castafion
Guimaraes. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1987.

BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre o brinquedo, a crianca e a educacéo, SP, Ed. 34,
2002.

BERGSON, Henri. Matéria e memoria: ensaio sobre a relacdo do corpo com o0 espirito. S&o
Paulo, Martins Fontes, 1990.

BORGES, Fabricia Teixeira. Tem tantos jeitos de ver! Os significados do Olhar nas
perspectivas de quatro mulheres de Goiania. 2006. 235f. Tese (Doutorado em
Psicologia) — Programa de Pdés-Graduagdo em Psicologia, Universidade de Brasilia,
Brasilia, 2006.

CAIXETA, Juliana Eugénia. A mulher em envelhecimento no seu cotidiano: dialogos,
textos e imagens sobre a identidade feminina. Dissertacdo de mestrado de Brasilia,
Brasilia. 2001.
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CERTEAU, Michel de. A escrita da historia. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982.

MEIRA, Ana Marta. Artigo: Benjamin, os brinquedos e a contemporaneidade. Revista:
Psicologia & Sociedade, RS, 2003.

NORA, Pierre. "Entre memaria e historia. A problemética dos lugares". Prog. Historia,
Sé&o Paulo, PUC-SP, (10): 7-29, 1993.

11 - CRONOGRAMA DE EXECUCAO (Atividades que serdo executadas a partir da aprovacao pelo
CEP

Atividades ou etapas | bimestre | bimestre | bimestre | bimestre | bimestre | bimestre | bimestre | bimestre
01 02 03 04 05 06 07 08
Revisdo de literatura X X X X X X X
Entrada no campo X X
Entrevista das
narrativas X X X X
(gravadas)
Levan'fa.mento X X X X
fotografico
Construcéo do X X X
banco de dados
Analise dos dados X X
Analise do contetdo X X X
das entrevistas
Discussdo parcial e X X X
final dos resultados
Elaboracéo e X X X
submissao de artigo
Revisdo geral e
elaboracéo da X
dissertacéo
Bancas de o) D
seminarios,
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gualificacdo e

defesa.

OBS: O trabalho de
campo sé6 sera
iniciado apos
aprovacéo do CEP.

12 - RELACAO DE OUTROS PESQUISADORES INTEGRANTES DA EQUIPE DO PROJETO, COM A RESPECTIVA
TITULACAO MAXIMA —

NOME TITULACAO MAXIMA
Andrea Cristina Versuti Doutora
Marta Batista de Souza Mestranda (2012-1)

13 - LOCAL DA PESQUISA

Projeto tem viabilidade econémica e de execucdo na Universidade Tiradentes,
uma vez que possui infra-estrutura adequada. A Biblioteca da Universidade Tiradentes
encontra-se devidamente atualizada para o bom andamento da pesquisa bibliogréfica. A
pesquisa de campo sera realizada nas casas das entrevistadas, com a prévia autorizacao

de consentimento, no bairro: Palestina, do municipio de Aracaju — SE, Brasil.

Explicitar as responsabilidades do pesquisador, da institui¢cdo, do promotor e do patrocinador (Se for o caso)

O pesquisador responsavel representado pela coordenacdo do projeto possui
experiéncia profissional na area de Educacgdo. Nesse sentido tera importancia na
facilitacdo do processo de ensino-aprendizagem da aluna de Mestrado, na escolha do
material bibliografico adequado, acompanhamento de todas as etapas, avaliacdo e
monitoramento de todo o processo. A aluna sera responsavel pela analise dos resultados
sob orientacdo da orientadora, discutindo e fazendo tornar ao referencial teérico para
realizar essa etapa, provocando a andlise critica da literatura e dos resultados obtidos.
Acompanhara adicionalmente a etapa de redagéo do trabalho até a entrega da redacéo

final.

14 — CRITERIOS PARA SUSPENSAO DA PESQUISA
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A pesquisa sera suspensa caso: existam impedimentos maiores como acidentes
gque impecam o acesso ao bairro: Palestina em Aracaju-SE, Brasil; falecimento de alguma
das entrevistadas; ndo consentimento dos familiares; desinteresse por parte da possivel

entrevistada e a ndo aprovacéao do CEP .

15 - ORCAMENTO DO PROJETO (se houver) Discriminar recursos, fontes e destinagdo, bem como a forma e o valor
da remuneragdo do pesquisador (se for o caso). Obrigatoriamente deve ser informada a fonte que provera o total de
recursos necessarios.

Discriminacéo do Valor (R$)
item a ser financiado | Fontede 4,4 40 1 ouantidade 5
financiamento reco Total
unitario
1. Fitas de gravador Caixa 20 R$ 05,00 R$ 100,00
Unidade 01 R$ 350,00 R$ 350,00
2. Gravador
3. Impressora HP DJ Unidade 01 R$ 155,00 R$ 155,00
D2360
4. Cartucho para Unidade 04 R$ 150,00 R$ 600,00
impressora
5. Papel A4 Resma 04 R$ 13,00 R$ 52,00
TOTAL R$ 1.257, 00
Fonte de financiamento principal: Pesquisadores
16 — DATA E ASSINATURAS
ARACAJU, 09 de Maio de 2012 Prof. Dr2 Andrea Cristina Versuti

ARACAJU, 09 de Maio de 2012 Marta Batista de Souza
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ANEXO B — Termo de consentimento livre e esclarecido.

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, , abaixo
assinado, responséavel pela senhora , autorizo a
(instituicéo) , por intermédio do(a)s aluno(a)s,
devidamente assistid(o)as pela seu(ua)

orientador(a) , a desenvolver

a pesquisa abaixo descrita:

1-Titulo do : "Educacdo, fotografia e memoria: uma analise das narrativas de mulheres
idosas” .

2-Objetivo: Conhecer e compreender os conceitos de Educagéo para um grupo de mulheres
idosas, utilizando fotografias dos seus acervos pessoais e suas narrativas.

3-Descricdo de procedimentos: para construcdo dos dados teremos quatro encontros
previamente marcados com cada entrevistada. As entrevistas serdo prioritariamente
realizadas dentro de suas casas.

4-Desconfortos e riscos esperados: . Fui
devidamente informado dos riscos acima descritos e de qualquer risco ndo descrito, hdo
previsivel, porém que possa ocorrer em decorréncia da pesquisa sera de inteira
responsabilidade dos pesquisadores.

5-Beneficios esperados: Satisfagdo com a pesquisa.

6-Informagbes: Os participantes tém a garantia que receberdo respostas a qualquer
pergunta e esclarecimento de qualquer dlvida quanto aos assuntos relacionados a
pesquisa. Também o0s pesquisadores supracitados assumem o0 compromisso de
proporcionar informacgdes atualizadas obtidas durante a realizacao do estudo.

7-Retirada do consentimento: O voluntario tem a liberdade de retirar seu consentimento a
qualquer momento e deixar de participar do estudo, ndo acarretando nenhum dano ao
voluntario.

8-Aspecto Legal: Elaborado de acordo com as diretrizes e normas regulamentadas de
pesquisa envolvendo seres humanos atende a Resolugdo n° 196, de 10 de outubro de 1996,
do Conselho Nacional de Saude do Ministério de Saude - Brasilia — DF.

9-Confiabilidade: Os voluntarios terdo direito a privacidade. A identidade (nomes e
sobrenomes) do participante ndo sera divulgada. Porém os voluntarios assinaréo o termo de
consentimento para que os resultados obtidos possam ser apresentados em congressos e
publicacotes.

11-Quanto a indenizagdo: N&o ha danos previsiveis decorrentes da pesquisa, mesmo assim
fica prevista indenizagéo, caso se faca necessario.

ATENCAO: A participacdo em qualquer tipo de pesquisa € voluntaria. Em casos de duvida
quanto aos seus direitos, escreva para o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Tiradentes. Av. Mutilo Dantas, 300 — Farolandia — CEP 49032-490, Aracaju-SE, 79-2182100,
ramal 2593.
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Aracaju, de de 2012 _.

ASSINATURA DO VOLUNTARIO



